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Birgit Zacke / Peter Glasner / Susanne Flecken-Biittner /
Satu Heiland

Vorwort der Herausgeber*innen

Die Beitrage dieses Bandes resultieren aus der internationalen mediavisti-
schen Fachtagung » Text und Textur — WeiterDichten und AndersErzahlen«
(vom 26. bis zum 28. September 2018) an der Rheinischen Friedrich-Wil-
helms-Universitit in Bonn, die von der Thyssen-Stiftung geférdert worden
ist. Bereits in der Schlussdiskussion haben die Tagungsteilnehmer*innen
und Veranstalter*innen beschlossen, die Vortriage zu diesem fiir die media-
vistische Literaturwissenschaft zentralen Problemfeld der Narratologie zu
publizieren, nicht zuletzt um die Forschungsdebatte um das Wiedererziahlen
mit neuen Impulsen zu bereichern.

Der Titel des vorliegenden Bandes stellt bereits ein Ergebnis der Konfe-
renz aus, deren Vortrige und Diskussionen auch zu einer systematischen
wie kontrastiv-komplementidren Fassung von >Wiedererziahlungen< als
»Anders-< und >Weiterdichtungen< beigetragen haben. In Génze soll mit
der Ausrichtung des Bandes versucht werden, Formen des Wiedererzih-
lens als Spezifikum mittelalterlichen Dichtens herauszuarbeiten, was nur
gelingt, wenn moderne Konzeptualisierungen von >Autorschaft<, >Text«
und >Textur< nicht nur historisiert, sondern in ihren Definitionen auch
schirfer konturiert werden.

Besonders deutlich wird die Herausforderung, die dieses Forschungsfeld
an die Germanistische Mediivistik stellt, vor dem Hintergrund von Uber-
legungen der >Material Philology<: Werden etwa Schreiber, Redaktor und
MNluminator als >Autorinstanzen«< gleich bewertet, so kommt mittelalter-

licher Literatur bereits aus ihren kulturgeschichtlichen Entstehungsbedin-



Vorwort

gungen ein schier unermessliches Variationspotential zu. Und iiberdies
stellt sich zugleich eine weitere Forschungsfrage: Welche Funktion hat
Varianz? Die Bandbreite der hier versammelten Beitrige ist zudem ge-
eignet, die fokussierte Problemstellung fiir unterschiedlichste Gattungs-
kontexte mittelalterlicher Texte und Texturen so exemplarisch wie repra-
sentativ darzustellen. So verstanden ist der Tagungsband auch ein Beitrag
zu einer Theorie des Erzihlens im Mittelalter, die immer noch als For-

schungsdesiderat bezeichnet werden muss.

An dieser Stelle bedanken wir uns herzlich bei PD Dr. Anja Becker und Prof.
Dr. Albrecht Hausmann fiir die Aufnahme unseres Bandes in die >Themen-
hefte« der >Beitrage zur medidvistischen Erzdhlforschung<. Anja Becker
danken wir vor allem auch fiir die sehr gute Betreuung unseres Bandes.
Zudem gilt unser Dank allen Autorinnen und Autoren dafiir, dass sie ihre
Vortrige so zeitnah zur Tagung in Schriftform gebracht, eingereicht und fiir

diese online-Publikation zur Verfiigung gestellt haben.

Anschrift der Autor*innen:

Dr. Birgit Zacke, PD Dr. Peter Glasner, Dr. Susanne Flecken-Biittner,

Dr. Satu Heiland

Rheinische Friedrich-Wilhelms-Universitat Bonn

Institut fiir Germanistik, Vergleichende Literatur- und Kulturwissenschaft
Am Hof 1d

53113 Bonn

E-Mail: bzacke@uni-bonn.de, pglasner@uni-bonn.de
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Peter Glasner / Birgit Zacke

Text und Textur

WeiterDichten und AndersErzahlen im Mittelalter

Jorge stieg auf die Kanzel [...]. »Verehrte Briider«, [...] »Doch zur Arbeit
unseres Ordens und insbesondere dieses Klosters gehort — und zwar als ihr
Wesenskern — das Studium und die Bewahrung des Wissens. Ich sage Bewah-
rung und nicht Erforschung, denn es ist das Proprium des Wissens als einer
gottlichen Sache, daf es abgeschlossen und vollstindig ist seit Anbeginn in der
Vollkommenheit des Wortes, das sich ausdriickt um seiner selbst willen.«
(Umberto Eco: >Der Name der Roses, S. 508f.)

Umberto Eco hat in seinem Mittelalterkrimi >Der Name der Rose< auch
einen Machtkonflikt zwischen Bewahrern des Wissens und das Wissen ver-
mehrenden Beobachtern gestaltet. Angesichts von Vorstellungen wie der
Allmacht Gottes und der Abgeschlossenheit seiner Schépfung erscheint
eine Bewahrung dessen, was von Menschen gewusst werden kann und soll,
in der Tat schier alternativlos, muss doch die Erweiterung des Wissens —
wie es das biblische Beispiel von Adam und Eva vorfiihrt — als »>Siindenfall<
einer tabuisierten Anniaherung an das Géttliche gelten. Denn wider das gott-
liche Gebot spricht die listige Schlange zu Eva von der verbotenen Frucht:
»Sobald ihr davon eBt, gehen euch die Augen auf; ihr werdet wie Gott und
erkennt Gut und Boése.« (Gen 3,5) Bekanntlich liasst sich Eva schlieBlich
iiberzeugen (Adam muss die Frucht lediglich gereicht werden), »daB es kost-
lich wire, von dem Baum zu essen, dafl der Baum eine Augenweide war und

dazu verlockte, klug zu werden.« (Gen 3,6)
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Auch die Folgen sind bekannt: schamhafte Erkenntnis eigener Kreatiir-
lichkeit und Vertreibung aus dem Paradies, die Schmerzen des Gebarens
und die Miihsal des tiglichen Arbeitens fiir den Lebensunterhalt. Mit dem
neutestamentlichen Heilsversprechen wird dann dem Weltlauf eschato-
logisch jedwede Ob-Spannung genommen: Die typologische Realisierung
des alttestamentlich Verheifenen ist seinerseits eine Verunméglichung von
grundstiirzend Neuem. Christus als Antitypus zu Adam ist Wiederholung,
deren Variation im Modus der Steigerung besteht: Nicht Adam, aber der
Erloser kehrt wieder und bestitigt den Weltlauf als Narrativ der Wieder-
holung.

Entgegengesetzter konnten Wertschatzungen in Mittelalter und Moderne
kaum sein: Wihrend in der Neuzeit der Ausweis des Nie-Dagewesenen, der
absoluten Neuheit als besonders werbewirksam gilt, scheint das Mittelalter
gegenteilig Hinweise auf besonders lange Tradition, mithin auf das Uralte,
das ewig Wiederholte und auf schier unausgesetzte Bestandigkeit fiir den
Ausweis exzeptioneller Qualitét zu halten. In theologischen und literarischen
Diskursen der Vormoderne ist dies aber weniger ein Ausdruck riickstin-
diger Fortschrittsverweigerung oder gar intellektuellen wie asthetischen
Unvermogens als vielmehr jeweils systembedingte Konsequenz ebenso des
Denkens wie der kulturellen Praxis. Fiir literarische >Originalitdt< im
Mittelalter hat bereits Walter Haug zwei >Blockaden< angefiihrt:

So bildeten denn die These vom Kreativitdtsmonopol Gottes, die dem Menschen
alles Kreative abspricht und alles Innovative verdammt, einerseits und die auf
die Wahrheit des Faktischen ausgerichtete antik-mittelalterliche Poetik an-
dererseits eine doppelte Blockade gegeniiber der Idee einer Dichtung von
eigenem Recht und eigenem Sinn. (Haug 2008, S. 76)

Die mediavistische Forschung zum spezifischen Phianomen des Wieder-
respektive Weitererzidhlens und -dichtens hingegen befindet sich noch
immer in den Anfiangen — obwohl dieses nach Franz Josef Worstbrock wo-
moglich »die fundamentale allgemeinste Kategorie mittelalterlicher Erzahl-

poetik« (Worstbrock 1999, S. 130) darstellt. Noch immer kdnnen folgende
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Fragen als nur wenig bearbeitet oder gar kaum beantwortet betrachtet

werden, weshalb sie einmal mehr im Zentrum unserer Tagung standen.

1. Was macht Erzdhlen von iiberlieferten Stoffen als >Akt der Wieder-
holung« im Mittelalter aus?

2. Wie lassen sich die durchaus unterschiedlichen >Akte des Wiedererzih-
lens«< kategorial unterscheiden und begrifflich fassen?

3. Welche unterschiedlichen Textphinomene — Texturen — ergeben sich

aus eben diesen zu unterscheidenden Wiedererziahlungen?

Antworten auf diese Fragen finden sich sowohl in dem grundsitzlich
Alteritdren des Literaturbetriebes vor dem Buchdruck als auch in der Spe-
zifik von >Autorschaft< und >Text< im Mittelalter. Im Folgenden wird zu-
néchst der Versuch unternommen, mittelalterliches >WeiterDichten< und
>AndersErzahlen< anhand von ausgewiahlten Beispielen mit Blick auf den
bisherigen Forschungsstand' systematisch zu fassen. Hieran anschlieBend
werden die im Band versammelten Tagungsbeitrage in Zusammenfas-
sungen vorgestellt und dies in einer Reihung, die ihrerseits unseren Syste-
matisierungsversuch mittelalterlicher Wiedererzahlungen auch strukturell
nachvollziehbar werden lisst. Hierbei wird zweierlei deutlich werden: zum
einen, inwiefern die hier versammelten Beitrdge einem immer noch exis-
tierenden Desiderat der nicht nur medidvistischen Erzdhlforschung? be-
gegnen — fithrt doch nicht einmal das >Reallexikon der deutschen Literatur-
wissenschaft« das Lemma >Wiederholung« — und zum anderen, welche
phianomenologische Bandbreite das Feld mittelalterlichen Wieder- und

Anderserzihlens ausmacht.

1. WiederErzahlen

Fiir einen Einstieg in die Problemerorterung mittelalterlichen >WeiterDich-
tens< und >AndersErzihlens«< bieten sich mehrere Moglichkeiten an: Aus-

gangspunkt konnten freilich die mittelalterlichen Poetiken wie etwa Galfrids
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von Vinsauf >Poetria nova« sein, sind diese doch »formliche Poetiken des
Wiedererzihlens«, da im Mittelalter »[d]ie Kunst des Dichters [...] aus-
schlieBlich als Arbeit an einer gegebenen Materia betrachtet« wird (Worst-
brock 1999, S. 137).> Wir aber nehmen hier unseren Ausgangspunkt bei
Metapassagen mittelhochdeutscher Texte, in denen sich auch Differen-
zierteres zum Status von Wiedererzihler und -erzihlung findet. Wahrend
Textvariationen, die auf Redaktoren, Kompilatoren oder Schreiber zuriick-
zufiihren sind, fast nur im Textvergleich sichtbar werden, thematisieren
Autoren ihre >Autorschaft von Varianz< in reflexiven Passagen von Pro-
logen, Exkursen, Kommentaren oder Epilogen. Die Selbstdarstellung der
Erzdhlerinstanz als >Wiedererzihler< mag zuweilen auch schlichte Beschei-
denheitstopik sein und sagt als traditionelle Prologrhetorik wenig Verlass-
liches iiber das Verhiltnis von historia, materia, artifictum oder gar des
manifesten Textes zu seiner Vorlage aus.

Als mézenabhingiges Auftragswerk einerseits und als Manuskript ohne
paratextuell werbewirksame Passagen andererseits — Codices weisen weder
zeitgendssische Autornamen noch Texttitel auf — kommt der mittelalter-
liche Erzdhltext kaum aus, ohne in Prologen oder Epilogen, Kommentaren
oder Exkursen die Wahrheit, Niitzlichkeit und Poetik der eigenen Erzihl-
kunst auszustellen. So scheint der Prolog des >Perceval« von Chrétien de
Troyes zunichst einzig ein Gonnerlob auf den Auftraggeber Graf Philipp
von Flandern zu sein, wird doch ausfiihrlich dessen Vorbildlichkeit als
Herrscher vor allem hinsichtlich seines Gerechtigkeitssinnes und seiner
Freigebigkeit betont. Der ideale Forderer literarischer Kunst ist aber seiner-
seits bereits ein Ausweis fiir die Qualitit des geférderten Autors und fiir
dessen literarisches Kunstwerk und dies umso mehr, als dass dieser nicht
nur die geeignete materia, sondern auch den ihr mehr als gewachsenen
Dichter auszuwihlen und zu beauftragen vermag. Damit gehort — bislang
theoretisch wenig reflektiert — bereits die Instanz des Auftraggebers ele-

mentar zum Konzept von mittelalterlicher Autorschaft hinzu.
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Dont avra bien salve sa paine
Crestiens, qui entent et paine
Par le comandement le conte
A rimoier le meillor conte
Qui soit contez a cort roial:
Ce est li Contes del graal,
Dont li quens li bailla le livre.
(>Perceval<, V. 61-67)

Dann wird Chrétien seine Miihe wohl verwandt haben in seinem Streben und
Trachten, auf den Auftrag des Grafen hin die beste Erzdhlung in Reime zu setzen,
die an einem Konigshof erzdhlt wird, ndmlich die Geschichte vom Gral; das
Quellenbuch hierzu gab ihm der Graf.

Die >Geschichte vom Gral< bezeichnet eine materia®. Hinzu tritt, dass es
sich bei dem >Autor« (Chrétien) um einen professionellen Wiedererziahler
handelt, der deutlich ausstellt, keine »Urheberschaft an seiner Historia«
geltend zu machen (Worstbrock 1999, S. 128): Signifikanter Weise benen-
nen mittelalterliche Wiedererziahler weitaus seltener konkret ihre litera-
rische Vorlage, es sei denn, es handelt sich um fremdsprachliches also etwa
lateinisches oder altfranzosisches wie -englisches Erzdhlgut, als vielmehr
ihrer Erzdhlung vorgingigen Erzihlstoff: Denn die »BezugsgroBe des
Wiedererziahlens«, so Worstbrock, »ist nicht die besondere Textualitit der
Vorlage, ihm geniigt der bloBe Stoff.« (ebd., S. 135) Chrétiens Ubertragung
von Prosa in Reime hingegen ldsst sich als eine erste Dimension des
artificium?® sowie als formales Moment der Autorschaft (Chrétiens) fassen,
womit zugleich eine »Disjunktion von Stoff und Form« korreliert, da die
»Reduktion der Vorlage auf die Materia [...] ihre Form suspendiert.« (ebd.,
S. 135) Chrétiens Postulat, »die [...] Erzdhlung in Reime zu setzen«, nimmt
metapoetisch bereits vorweg, was Worstbrock das »formschaffende Ver-
mogen« des Wiedererzihlers nennt (ebd., S. 135). Das vom Méazen zum
Wiedererziahlen weitergereichte >Quellenbuchc« ist seinerseits »Grundlage
und Grenze« des Wiedererzihlens »eine[r] vorgéngige[n] ﬁberlieferung«
(ebd., S. 129). An hiermit vergleichbaren Beispielen wie Marie de France

(>Les Lais<), Wace (>Le Roman de Rou«), Konrad von Wiirzburg (>Engel-
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hard«, >Trojanerkrieg<) hat Worstbrock seinen Begriff des >Wiedererzih-
lens< entwickelt, ein Begriffshorizont der auch fiir unsere Tagung einen
fruchtbaren Impuls gegeben hat, zumal diese genuin mittelalterliche lite-
rarische Praxis, nicht mit >Ubersetzen<¢ zu verwechseln, eigens Konzepte
wie » Autorschaft, Werk und Text«’ mitprofiliert (ebd., S. 130).

Das Beispiel >Chrétienc zeigt bereits, dass es den literarischen Stoff nicht
losgelost von seiner erzédhlenden Realisierung geben kann, denn die »Vor-
lage ist ein auf eine bestimmte Weise verwirklichter Stoff, der aber weiter
verarbeitet werden kann, weiter bearbeitet werden muss, weil in ihm noch
andere Erzihlmoglichkeiten stecken.« (Lieb 2005, S. 368) Hierbei ist »[d]er
Stoff an sich [...] nicht zu haben, aber in der Aktualisierung der Vorlage
erscheint er dem Wiedererzahler als die noch nicht aktualisierte Potenz, die
er in seiner eigenen >Wieder-Schopfung« zur Verwirklichung bringen kann.«
(Ebd., S. 368)

Derartige Reflexivitat mittelalterlicher Literatur ist ihrerseits ebenso
einem spezifischen Bewusstsein vormoderner Autorschaft wie einem be-
standigen Konkurrenzkampf der Literaturschaffenden geschuldet. Wer im
mittelalterlichen Literaturbetrieb reiissieren wollte, musste nicht nur Auf-
merksamkeit auf sich und sein Werk lenken, sondern sich auch gegeniiber
seinen Mitbewerbern um Foérderung und Publikumsgunst profilierend
abgrenzen. Dies auch mit Bezugnahmen auf die Werke der Konkurrenz zu
tun, begriindete nicht nur vermeintliche >Dichterfehden<, sondern auch
eine spezifische Form mittelalterlicher Intertextualitit, die sowohl Autor-
schaftsbewusstsein représentiert als auch Formen und Konzepte mittel-
alterlicher Literatur diskutiert. Beriihmte Beispiele hierfiir sind die Lyrik
von Reinmar dem Alten und Walther von der Vogelweide oder der Litera-
turexkurs in Gottfrieds von StraBburg >Tristanc.

Ein seinerseits wahrheitsbeteuernder Erzédhleinstieg als Verweis auf die
Augenzeugenschaft des Erzihlers, wie ihn Wernher der Gértner im >Helm-

brecht« bietet, ist eher die Ausnahme:
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Einer seit waz er gesiht [...]
hie wil ich sagen waz mir geschach,
daz ich mit minen ougen sach.

Ich sach, deist sicherlichen war, [...].
(>Helmbrecht<, V. 1—9).

Vermeintliche Augenzeugenschaft und ebensolches Selbsterlebtes sollen
nicht nur die Wahrhaftigkeit der Erzahlung garantieren. Sie vermitteln dem
Erzahler vielmehr eine materia, die nicht bereits literarisch vermittelt ist.
Dieser >Unvermitteltheit< korreliert ihrerseits eine »Autorschaft<, der Erle-
ben als Erkennen von Ereignishaftem und mithin von Erzahlenswertem
vorausgeht.

Vorstellungen von horenswerter, also die Aufmerksamkeit seines Pub-
likums verdienender Topik realisiert hingegen die bekannte als prologhaft
geltende erste Strophe des >Nibelungenliedes« in der C-Fassung: Uns ist in
alten maeren wunders vil geseit (>Nibelungenlied<, 1,1). Der anonyme
Erzéhler dieses Heldenepos beansprucht berechtigte Aufmerksamkeit eben
fiir alles andere als eine selbst ersonnene Geschichte. Die maeren, die neuer-
lich zu Gehor gebracht werden sollen (muget ir nu wunder hceeren sagen;
1,4), werden zunédchst kaum stofflich oder dsthetisch >beworbenc«. Es ist
vielmehr ihr Alter (in alten maeren), das seinerseits fiir die Wiederholung
von Erzdhlens- wie Horenswertem spricht. Und das ausgestellte Alter des
Stoffes garantiert seinerseits dessen Qualitat als heroische Vorzeitmaterie.
Wer aber wie der anonyme Dichter des >Nibelungenliedes< (uns ist [...]
wunders vil geseit, V. 1), ein Rudolf von Ems (als ich ez hoere sagen; >Der
guote Gérhart¢, V. 80) oder ein Wolfram von Eschenbach (ein maere wil i'u
niuwen; >Parzival<, 4,9) erzihlt, der betont nicht nur die Priaexistenz seines
Erzihlstoffes, sondern auch das Spezifikum eigener Autorschaft als Wieder-
und Anderserzihler.

Die Betonung des Alters oder der Dauer der miindlichen oder schrift-
lichen Uberlieferung hat jedoch ihren Preis: Der mittelalterliche Dichter ist
nicht Erfinder seines Stoffes, hat also kein geistiges Eigentum an seiner

Geschichte, sondern vornehmlich an deren neuerlicher Prasentation als Er-
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zahlfassung oder -variante. Hierbei handelt es sich aber nicht um kreatives
Unvermogen, sondern vielmehr um den im Mittelalter fehlenden Anspruch
an den Autor, die historia seines Erzdhlens zu seinem geistigen Eigentum
zu machen: »Im Gegenteil, beansprucht und erwartet wurde die Uberlie-
fertheit des Erzahlten« (Worstbrock 1999, S. 128).

Weitere bzw. andere Lizenzen des Erzahlens scheinen zumindest im Falle
der (sogenannten spiten) Artusromane vorzuliegen. Im >Daniel« verhandelt

der Stricker die Frage nach dem Erzihlen auf der Ebene des Stoffes selbst:

D6 der kiinec Artiis gesach

daz im diu werlt des lobes jach,
des froute er sich sére

und gelobte dur ir ére,

er wolde vasten alle tage,

unz er von sehene ald von sage
vername ein niuwez maere
davon ze sagene were.
(>Daniel«, V. 75-82)

Damit konfrontiert, dass die Welt voll Lobes fiir ihn ist, geht Artus zu der
Sitte iiber, nur noch dann zu speisen, wenn er niuwe/] maere an seinem
Hofe vernimmt und das auch nur, wenn dévon ze sagene waere — wenn es
sich also iiberhaupt lohnt, davon zu berichten. Und so verwundert es kaum,
dass beim Stricker gerade Artus selbst die Aufgabe zukommt, die Helden
seines Hofes in das eigene Erzahlkontinuum einzuschreiben: er hiez den
helt [Daniel] schriben / zehant in sine geselschaft. (>Daniel¢, V. 388f.)
Insbesondere der Artusstoff mit seiner spezifischen Fiktionalitit 6ffnet
dem mittelalterlichen Autor Méglichkeiten, nicht nur wieder, sondern eben
auch weiter-, anders-, ja neu zu erzdhlen. Vergleichbares wird im Prolog
des >Wigalois« ausgestellt, in dem Wirnt von Grafenberg — wohlgemerkt
sein sprechendes — Buch (Wer hat mich tf getdn?, V. 1) behaupten lasst,
eine Geschichte zu erzihlen, die es selbst vom Horensagen her kenne und

die es auf Grund ihres Unvermogens — es handelt sich schlieBlich um ein
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>Erstlingswerk« — womdoglich nicht vollends wahrheitsgemafl wiederer-

zahlen konne.

nu wil ich iu ein maere

sagen, als ez mir ist geseit.

zeiner ganzen warheit

triiwe ich ez niht bringen;

wan eines wil ich dingen;

daz ir durch iuwer hovischeit

dem tihteer des genade seit

der ditze hat getihtet,

mit rimen wol berihtet,

wan ditz ist sin érstez werc.

er heizet Wirnt von Gravenberc.

(>Wigalois<, V. 131-141)
Komischerweise werden die Themen >Wiedererzahlen< und >Autorschaft«
einem anthropomorphisierten Buch (mit eigener Zunge) >in den Mund
gelegt<, wodurch Kunstnorm und Dichterlob elegant in der Rhetorik der
captatio benevolentiae realisiert werden. Das vermeintlich so bescheidene
Buch oder Werk verdankt seine Existenz der Arbeit eines >Dichters«< als
dessen Formung des Stoffes, der ein maere [...] mit rimen wol berihtet habe.
Und wer auch immer sich im Publikum durch héfische Gesittung und
asthetisches Urteilsvermogen auszeichnet, — wer konnte von sich Gegen-
teiliges behaupten wollen? — wird, der Empfehlung des Buches folgend,
seinem Dichter — und mithin dessen Werk — gewogen sein.

Es wird hier nicht eigens der Wortgeschichte von >Dichten¢, >Dichter<
und >Dichtung« nachgegangen, festgehalten sei aber wenigstens, dass der
mittelalterliche tihtaer bereits etymologisch — abgeleitet aus lat. dictare —
>vorsagen zum Aufschreiben< — und fingere — >schreiben< und >schaffenc,
sowohl Wieder- als auch Andersdichter ist. Beides, Wieder- und Anderser-
zdhlen, wird im Prolog des Strickers zum >Karl« auch als literarische Praxis

des >Erneuerns«< bezeichnet:
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Diz ist ein altez maere.

nu hat ez der Strickeere

geniuwet durch der werden gunst,
di noch minnent héfesliche chunst.
(>Karl¢, V. 115-118)

Auch der Stricker betont das Alter der Erzdhlung, die er nun — vorgeblicher
Weise — auf Wunsch einer hofisch-exklusiven Gesellschaft von Literaturin-
teressierten >erneuert< habe. Wahrend die Erwdhnung von materia oder
historia ebenso ausbleibt wie die topischen Beteuerungen von Wahrhaftig-
keit und Niitzlichkeit eigener Dichtung, wird der Anspruch auf besondere
Kunstfertigkeit betont: héfesliche chunst.

Die hier exemplarisch angefiihrten Beispiele lieBen sich schier zahllos
erginzen, sie zeigen aber bereits, dass es im Mittelalter offensichtlich ganz
unterschiedliche Bearbeitungsformen vorgefundener materia als Wieder-
erzahlung gibt. Die Bandbreite dieser Auspragungen sollte die Tagung und
soll der vorliegende Band exemplarisch zeigen. In diesen einleitenden
Uberlegungen kann eine vollstindige Wiedergabe der Forschung zum
Wiedererzihlen nicht geleistet werden (zur zustimmenden wie zur kritisch
rezipierenden Forschung zu Worstbrocks Ansatz vgl. Dimpel 2013, S. 9).
Vielmehr werden hier Schlaglichter der Forschungsdebatte mit Blick darauf
gesetzt, wie sie Worstbrocks Begriffspragung weitergetrieben und ausdiffe-
renziert hat.

Der Begriff des >Wiedererzdhlens< wurde von Franz Josef Worstbrock
gepragt (ders. 1999, S. 130). Unter Begriffen wie »rewriting« (Kelley 1999)
oder »Retextualisieren« (Bumke/Peters 2005) werden in der mediavis-
tischen Literaturwissenschaft verschiedenste Phanomene von Textualitiat
diskutiert, die vielfach schier unterschiedslos als »literarische Bearbeitungen
von Vorgingigem« (Bumke/Peters 2005, S. 1) bezeichnet und bisher kaum
systematisch gefasst wurden. Die Beitrdge dieses Bandes tragen mit ihren
exemplarischen Fallstudien auch dazu bei, unterschiedliche Phdnomene
von Wiedererzihlungen wie Ubersetzung und Ubertragung begrifflich

scharfer zu konturieren.
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Die in der mittelalterlichen Erzahlliteratur zahllos begegnenden Quel-
lenberufungen betonen respektive inszenieren die Erzdhltexte als Wieder-
erzdhlungen, die ihrerseits die Phanomene >Autorschaft< und >Text< im
Mittelalter eigens konturieren. Hierbei ist die » BezugsgroBe des Wiederer-
zdhlens [...] nicht die besondere Textualitat der Vorlage, ihm geniigt der
bloBe Stoff.« (Worstbrock 1999, S. 135) Wird in der Vorlage jedoch nicht
die Form, sondern lediglich die materia fiir das eigene Erzidhlen gesucht,
liegt also eine »Disjunktion von Stoff und Form« im Sinne Panofskys vor
(vgl. ebd., S.135), dann wire mittelalterliche Autorschaft starker akzen-
tuiert liber die jeweilige Textur des eigenen (Wieder-)Erzihlens und mithin
iiber »ein formschaffendes Vermogen« (ebd., S. 135) »eines Artifex, der eine
alte Materia neu formt« (ebd., S. 137), zu charakterisieren. So betrachtet
zeichnete sich zudem auch das Publikum mittelalterlicher Literatur we-
niger durch ein Interesse am Stoff (der durchweg als bekannt voraussetzbar
ist) als vielmehr durch sein dsthetisches Interesse an der neuerlichen Varia-
tion, eben am Wiedererzihlen selbst aus. Diese Blickrichtung generiert drei
miteinander verwobene Forschungsprobleme:

1. Inwelchem Verhiltnis stehen materia und artificium bei einer Wieder-
erzihlung?

2. Wie lassen sich Wiedererzihlungen etwa als Ubersetzung, Ubertra-
gung, Erneuerung systematisch differenzieren?

3. Welche Kategorien eignen sich, um Text und Textur von Wieder-

erzidhlungen zu beschreiben?

2. materia und artificium

Bereits das Nebeneinander von nordischer Sagentradition und Fassungs-
varianz des >Nibelungenliedes< lasst greifbar werden, dass (auch) dem
(Nibelungen-)Stoff »keine grundsitzliche Festlegung hinsichtlich des MaBes
von Dichte und Detailliertheit« (Worstbrock 1999, S. 138) eignet. Insofern

ware Worstbrocks strikte Dichotomie von materia und artificium mittel-
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alterlicher Autorschaft bereits dahingehend zu relativieren, dass Autor-
schaft in modernem Sinne bereits bei der Formung des Stoffes nach MaB-
gabe des artificium ansetzt.

Worstbrock geht davon aus, dass bei der Bearbeitung durch das Wieder-
erzihlen die materia unberiihrt bliebe, wiahrend das artificium die jeweils
eigene Bearbeitungsleistung darstelle (vgl. ebd., S.138). Die eigentliche
Leistung des Dichters lage damit in der kunstgerechten Formgebung des
Stoffes und eigenen Auslassungen oder Hinzufiigungen (vgl. Lieb 2005,
S. 356). Diese Trennung von materia und artifcium ist in jlingerer Zeit aber
zurecht problematisiert worden. Denn »[d]amit der Stoff die Rolle einer
gleichbleibenden, identititsgarantierenden Grofe tibernehmen kann, miisste
dieser Stoff iiberhaupt als solcher fassbar und von der kiinstlerischen Be-
arbeitung deutlich zu unterscheiden sein.« (ebd., S. 358) Dies ist aber, so
kann Lieb zeigen, in den seltensten Fillen und nur unter bestimmten Be-
dingungen moglich (vgl. ebd., S. 358).%

Zentrale Momente der Bearbeitung von materia sind Wiederholung und
Variation. Auch in diesem Zusammenhang warnt Lieb davor, den Fokus zu
stark auf den Aspekt der Variation zu legen. Denn >Wiederholenc« ist der
eigentliche Impetus des Wiedererzahlens: Wiahrend eine materia neuerlich
an die Oberfliche gebracht wird, gewinnt sie durch den jeweiligen Autor
auch eine neue und eigenstandige Textur.

Es geht nicht in erster Linie um die Variation im Sinne einer kunstvollen
Verdnderung einer gegebenen und verfiigharen Materie, sondern darum, die
prinzipiell unverfiigbare Potenz moglichst gut zu aktualisieren. Es geht um die
moglichst dichte Vergegenwirtigung, die — mit Einschrankung — >heilbrin-
gende< Wieder-Schopfung eines unverfiigbaren bedeutsamen »>Stoffes<. (Lieb
2005, S. 365)

Denn erst durch das artificium wird »eine materia zur Geltung und zur
Wirkung« gebracht (ebd., S. 366). Bereits in den lateinischen Poetiken des
Mittelalters werden jene Autoren besonders wertgeschitzt, die »einen viel
traktierten Stoff aufs Neue angemessen und gut zu behandeln« wissen

(Kellner 2006, S. 248). Diese Form des Wiedererzidhlens wird von den
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Autoren selbst als erniuwen eines Stoffes bezeichnet, wobei die Texte zu-
gleich neu und den alten Quellen verpflichtet sind (vgl. ebd., S. 252). Aller-
dings bleibt auch bei derartigen >Erneuerungenc« ihrerseits fraglich, wo im
konkreten Einzelfall die Grenze zwischen materia und artificium verlauft.

Die angedeutete Problematik stellt bereits aus, dass derartige Wieder-
erzihlungen immer auch innovativ sind, tritt doch die Wiedererzahlung
per se in ein Konkurrenzverhaltnis zur Vorlage, der mit den eigenen rheto-
rischen Mitteln und Erzéhlverfahren zumindest gleichzukommen ist, wenn
diese nicht gar mit der Erneuerung iiberboten werden soll. In diesem Sinne
lasst sich das Wiedererzidhlen nach Friedrich Michael Dimpel auch als
>Anderserzihlen< fassen (Dimpel 2013 und 2015). »Moglichkeiten der Va-
riation bietet« dem mittelalterlichen Erzahler bereits »die Rhetorik, insbe-
sondere die dilatatio materiae und die abbreviatio«. (Vetter 2018, S. 44)
In Anlehnung an Walter Haug’ hilt Dimpel den Blick dafiir offen, dass Ab-
weichungen nicht einzig auf rhetorischer Ebene zu beobachten seien (vgl.
Dimpel 2013, S. 10). Vielmehr ist die Wiedererzahlung ihrerseits von Aus-
lassungen und Ergdnzungen gepragt, die die mittelalterlichen Autoren in
ihren Bearbeitungen des Vorgéngigen vornehmen (vgl. Dimpel 2015, S. 298).
So ldsst sich mit Dimpel darauf verweisen, dass etwa Wolframs >Parzival< —
man denke nur an die Gestaltung der Erzihlerfigur — in weiten Teilen ohne
die direkte Vorlage Chrétiens zustande gekommen ist (vgl. ebd., S. 298).
Aus dem Bisherigen folgt: Wiedererzihlungen sind per se Anderserzih-
lungen.

In der Abwandlung, Umdichtung und Ausgestaltung bekannter Strukturen
und Erzdhlakte, unter Beriicksichtigung von Gattungsvorgaben und der Par-
tizipation an Diskursen, formiert sich das Erzdhlte in der mittelalterlichen
Literatur als Variation des »>Alten¢, aber dennoch auch immer als eine singular
zu wertende Aktualisierung der Erzahlstoffe an gewandelte Anspriiche, Sinn-
gebungsmuster und Weltvorstellungen der Autoren und Rezipienten. (Vetter
2018, S. 44f.)

Mittelalterliche Autoren bewegen sich in einem weiten Feld aus Vorbildern

und Vorlagen, aus Schulwissen und >Weltwissen< (vgl. Schmitt 2006). Das
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eigene Navigieren durch dieses Feld schafft erst den manifesten Text, die
eigene Dichtung. Nach Kerstin Schmitt rezipiert der Wiedererzihler seine
Vorlage vor dem Hintergrund des ihm vertrauten literarischen Kontextes.
Er erzihlt sie diesem Verstandnis gemif3 >wieder< und beriicksichtigt dabei
auch den Verstdndnishorizont seines avisierten Publikums. Wiedererziahlen
hat also auch etwas mit Textverstehen im Kontext zu tun (vgl. Schmitt
2006, S. 167). Wiahrend folglich die individuelle Behandlung der materia
hinsichtlich >Dichte und Detailliertheit< bereits das Signum mittelalter-
licher Autorschaft als je eigene Gestaltung des manifesten Wiedererzéhlens
tragt, ist andererseits die Ebene der Form ihrerseits geprigt von kanoni-
sierten Vorbildern und mehr oder weniger festen Gattungsgrofen.

Bei mittelalterlicher Literatur als per se intertextueller Dichtung stellt
sich auch die Frage nach der konzeptionellen Teilhabe einzelner Texte am
jeweiligen Gattungskontinuum, sei es durch das Zitat oder das Spiel mit
Figuren, Strukturen oder Motiven. Fiir die Heldenepik und den hofischen
Roman ist die Gattungsthematik zentral, denn fiir die Epik ist es das Wieder-
zdhlen, fiir den Roman die adaptation courtoise, die als intertextuelle Ver-
fahren die Gattungszugehorigkeit mitkonstituieren. In diesem Zusammen-
hang ist fiir das Wiedererzidhlen der Kontext zentral, in dem es stattfindet.
Denn es ist davon auszugehen,

dass es in jeder Literatur, in jedem literarischen Kontext einen Rahmen des
Denkbaren oder Mdéglichen gibt, zu dem z. B. Stoffe, Gattungen, Motive, aber
auch Darstellungs- und Deutungsmuster gehéren. Durch positive oder nega-
tive Beziige auf diesen Rahmen werden Werke in eine Literatur eingeschrieben,
und das ist eine Voraussetzung dafiir, dass sie verstanden werden konnen.
(Schmitt 2006, S. 167)

Texte fligen sich in ein spezifisches Gattungskontinuum oder eine be-
stimmte Tradition ein, in dem sie mit den dafiir je konstitutiven Elementen
arbeiten. Hieraus resultiert schlieflich auch die » Aktualisierung bestimm-
te[r] Erzdhlinhalte«. (Vetter 2018, S. 45) Alternativ zu den problema-
tischen Begriffen materia oder Stoff hat Jan-Dirk Miiller den Terminus

»Erzihlkern« in die Debatte eingefiihrt.
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Erzéhlkerne kombinieren unterschiedliche >narrative Abbreviaturenc. Sie bil-
den selbst keine vollstandigen Erzihlungen, sondern liegen als eine Art gene-
ratives Prinzip unterschiedlichen Erzihlungen zugrunde. Sie sind weniger arti-
kuliert und weniger klar definierbar als Einfache Formen und in ihrem Erkla-
rungsanspruch bescheidener als Mythen. Jedoch erbringen sie wie diese eine
[...] Leistung. [...] Greifbar sind Erzahlkerne nur in ihren vielféltigen inhalt-
lichen, strukturellen und funktionalen Varianten, die jeweils kulturell-sozial
gepragt sind und als solche literarisch aufgegriffen und differenziert werden
konnen (Miiller 2007, S. 29).

Der neutralere Begriff >Erzihlkern< »ermoglicht so das Beschreiben der
Oberflachenstruktur eines Textes, ohne zwangsldufig von einer vorge-
formten Struktur auszugehen.« (Vetter 2018, S. 46) Auf dieser Ebene
mittelalterlicher Textualitat werden schlieBlich auch Muster und Schemata
des Erzéhlens greifbar, wenn diverse Wiedererzdhlungen — sei es derselben
materia oder desselben Schemas — gemeinsam in den Blick genommen
werden. Schemagebundenes Erzdhlen wird erst in >komparatistischer«
Perspektive als solches deutlich. Anders gewendet: Erst die Wiederholung
konstituiert in ihrer Serialitit das Schematische als Muster. Etwa das ge-
rade nicht allein einer Gattung vorbehaltene Brautwerbungsmuster — eben-
so zu finden in >Konig Rother<, >Nibelungenlied« oder im >Tristan«< u. a. —
wire hierfiir ein gutes Beispiel. Wird etwa das Brautwerbungsschema, wie
von Miiller vorgeschlagen, als »Mdglichkeitsrahmen« (Miiller 2007, S. 193)
mit Variationspotential betrachtet, so tritt neben die Rhetorik als Medium
des arificium auch schemagebundenes Erzahlen als Mittel der Variation
und folglich individueller >Autorschaft« des Wiedererzahlers.

Christian Kiening hat seinerseits zu einer Schirfung der Begriffe und
einer Offnung des Blickes beigetragen (vgl. Vetter 2018, S. 47), indem er
»narrative Muster« von »kulturellen Konfigurationen« zu trennen sucht
(Kiening 2009, S. 35). Wihrend narrative Muster »an Entstehungs-, Uber-
lieferungs-, Gebrauchs- und Wirkungszusammenhinge, Gattungen, Dis-
kurse und Institutionen« gebunden sind (Kiening 2009, S. 35), sind die

kulturellen Konfigurationen sehr viel weiter zu fassen und beziehen sich auf
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alle >Gegenstindes, in/auf denen Erzihlen stattfindet, also auf Texte, Bilder
und Realien (vgl. Vetter 2018, S. 47).

Angesiedelt auf einer Ebene >unterhalb«< von globalen Ordnungen des Wissens
und >oberhalb« von singuldren Ordnungen der Texte, reprisentieren sie eben
das, was als Bereich des Austauschs zwischen Kultur und Text historisch fass-
bar ist. (Kiening 2009, S. 35f.)
Die Uberlegungen zu Erzihlkernen, zu narrativen Mustern und kulturellen
Konfigurationen tragen auch dazu bei, Gemeinsamkeiten und Unterschiede
zwischen vorgédngigen und manifesten Texten neutraler — als etwa durch
abwertende Charakterisierung als >epigonal« — beschreiben zu kénnen. In
diesem Sinne hatte bereits Joachim Bumke mit seiner Einfithrung des Be-
griffes der >Retextualisierung« eine Alternative zu Bezeichnungen mit dem
»Beigeschmack des Minderwertigen« gesucht, die als »rewriting Umschrif-
ten, Bearbeitungen, Neufassungen, Adaptationen, Wiederholungen oder
Erneuerungen« gegeniiber »der Idee des originalen Kunstwerks« immer
»als sekundaér, abgeleitet, >unecht< und zweitklassig erschienen.« (Bumke
20035, S. 10)

Noch wichtiger erscheint jedoch, dass sich so betrachtet »Bausteine zu
einer mittelalterlichen Poetik des Wiedererzidhlens [gewinnen lassen], die
weder bloB stoffgeschichtlich durch Rekonstruktion von Urspriingen noch
einfach strukturalistisch durch Erarbeitung der >histoire«< fassbar ist.«
(Kiening 2009, S. 36) Hierdurch lieBe sich mittelalterliche Autorschaft

kontrastiv zur sogenannten Moderne grundsitzlich anders fassen:

Die meisten, wenn nicht alle mittelalterlichen Texte lassen sich in einem
Raster quantitativ und qualitativ hochst unterschiedlichen Bearbeitungsgrade
betrachten, in dem der Unterschied zwischen Autor und Bearbeiter noch nicht
prinzipiell, sondern nur graduell ist. (Steinmetz 2005, S. 41)

Im Folgenden wird aufgezeigt, dass >Wiedererzéhlenc« als Begriff nicht etwa
literarische Freiheit im Mittelalter »verschleiere« (Dimpel 2013, S. 13),
sondern in diversen systematisch unterscheidbaren Ausformungen eben
geradezu kategoriale Graduitéten literarischer Gestaltungsfreiheit ausstellt.

Hieraus folgt nicht nur ein fiir jeden mittelalterlichen Text eigens zu
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bestimmender Begriff von Autorschaft, sondern auch einer fiir die jeweilige
Textur selbst, die als >Version¢, >Fassung¢, >Bearbeitung¢, >Redaktion«
oder >Adaptation< usw. genauer zu fassen ware. Hierbei kann noch immer
auf die Forschungen von Joachim Heinzle zur Dietrichepik und von
Joachim Bumke zur hofischen Epik aufgebaut werden (vgl. Heinzle 1978,
Bumke 1991). Dass auch die definitorische Scharfung dieser Kategorien von
mittelalterlichen Texten bzw. von deren Entstehungsweisen noch immer
als herausforderndes Forschungsdesiderat fortbesteht, wird auch durch
einen Blick in einschldgige Nachschlagewerke manifest: »Das neue >Real-
lexikon der deutschen Literaturwissenschaft« etwa bietet im ersten Band
weder einen Artikel >Adaptation< noch einen Artikel >Bearbeitung<; in
KILLYS >Literaturlexikon< enthilt nicht einmal der Registerband ent-
sprechende Verweise« (Steinmetz 2005, S. 43).

Mit Blick auf den Fokus des vorliegenden Tagungsbandes auf Formen
des Wiedererzihlens kann Bumkes Differenzierung als grundlegend gelten,
begrifflich zwischen okkasioneller und intentionaler Varianz als Lesart zu
unterscheiden (vgl. Bumke 1991, S. 269). Komplementir hierzu schlagt
Steinmetz vor, von »Fassung« zu sprechen, »[w]enn bewuBt erzeugte Vari-
anten in groBerer Zahl vorliegen oder von bemerkenswerter Bedeutung
sind« (Steinmetz 2005, S. 46).

Bevor die Einzelbeitrige kurz zusammengefasst vorgestellt werden, um
die Systematik dieses Bandes deutlich zu machen, werden im Folgenden
kategorial unterscheidbare Formen mittelalterlichen Wiedererzédhlens
kontrastiv-komplementir zu den Beispielphdnomen der Einzelbeitrige
voneinander unterschieden. In Génze ergibt der Band so einen Ansatz, das
Panorama mittelalterlicher >WeiterDichtung< und >AndersErzihlung< in

den Blick zu nehmen.
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3. WiederErzdhlen als AndersErzédhlen I: die >richtigere<« Erzdhlung

Besonders ausfiihrlich werden Wieder- und Anderserzihlen im >Tristanc
des Gottfried von StraBburg reflektiert. Im Prolog ist die Erzdhlinstanz —
kontrastiv zu jener im »Parzival« Wolframs von Eschenbach — zu einer gera-
dezu philologisch arbeitenden Figur profiliert, die diverse Erzdhlvarianten
des Tristan-Stoffes — »sowohl romanischer als auch lateinischer Herkunft«
(walschen und latinen, >Tristans, V. 159 libers. von Riidiger Krohn) mitein-
ander verglichen habe, um endlich auf die >wahrheitsgemaBe< bzw. >richtige«

zu stofBen:

Ich weigz, ir ist vil gewesen,

die von Tristande hant gelesen;
und ist ir doch niht vil gewesen,
die von im rehte haben gelesen.
(>Tristan<, V. 131-134)

Mit der Figur des Erzihlers im >Tristan< wird eine Variante von Autorschaft
inszeniert, die nicht Urheberschaft fiir sich beansprucht, sondern das Uber-
blicken bisheriger Erzahlweisen der gewahlten materia: »Er kann unter
den verschiedenen Stofftraditionen, die ihm bekannt sind, die richtige
wihlen« (Worstbrock 1999, S. 138). Als MaB fiir die Angemessenheit der
Wiedererzihlung des >Tristan< gilt Gottfrieds Erzédhler die Autoritit des
Thomas von Britanje, der aventiure meister was (>Tristanc, V. 151), dessen
Fassung Gottfried in einem weiteren Buch bestitigt gefunden habe. Folg-
lich sind nach Worstbrock Gottfried und sein Erzihler »Wiedererzihler«
und dies nicht als » Autor, sondern [als] Artifex.« (Worstbrock 1999, S. 139)

Behauptet sich nun die Erzdhlfassung Gottfrieds als Kompilation oder
Adaptation der ihrerseits als >richtig« erkannten Tristan-Erzihlungen?
Steinmetz hat auch fiir diesen Fall darauf hingewiesen, dass »[d]ie Ent-
scheidung, ob ein Bearbeiter als Autor oder als Adaptor aufzufassen ist, [...]
sich erst aufgrund einer vergleichenden Interpretation der Textintentionen
von Vorlage und Bearbeitung begriinden« lisst (Steinmetz 2005, S. 51).

Gottfrieds Erzihler will sein Publikum glauben lassen, er sei als Wieder-
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erzihler ein besonders brillanter Anderserzéhler; aber dies weniger, um die
vermeintliche Texttreue des eigenen Wiedererziahlens mit Blick auf die Vor-
lage(n) zu betonen. Obwohl ein Vergleich mit Thomas’ Version nicht méglich
ist, wird »trotzdem niemand Gottfried mit guten Griinden die Autorschaft
absprechen wollen.« (Steinmetz 2005, S. 51)

Der Typus Gottfried’schen Wiedererzihlens scheint in seiner Quellenbe-
rufung auf: ein Wiedererzihlen, das gar nicht Wiederholung als identische
Kopie sein kann und will, sondern, »schopferische Nachahmung bis hin zur
aemulatio« (Kaminski 1998). »Voraussetzung hierfiir ist eine (historisch je
unterschiedliche) Kanonisierung nachahmenswerter Stil- und Gattungs-
muster, die durch diesen Akt zu >Klassikern« erklart werden.« (Ebd.)

Neben der Kategorie des Wiedererzéahlens nach einer préferierten Vor-
lage existiert im Mittelalter auch Wiedererzihlen als Kombination diverser
Uberlieferungsstringe. Bereits Worstbrock hat darauf hingewiesen, dass
etwa im »Alexander« des Rudolf von Ems (sit ich hdn zesamne braht / allez
daz diu schrift uns seit, V. 15808f.) »das Wiedererziahlen in Deutschland in
einer Position neuer Differenzierung« (Worstbrock 1999, S. 141) — und dies
um der wdarheit willen — realisiert wird: »Statt Wiedererzahler einer ein-
zigen Quelle zu sein, schafft er selber sich aus der Verbindung mehrerer ein
neues Kontinuum seiner Materia, das es zuvor nicht gegeben hat.« (Worst-
brock 1999, S. 141f.) Hiermit zeichnet sich auch ein erweitertes Konzept von
>Autorschaft« ab, denn durch diese »beachtliche Erweiterung der Verfasser-
kompetenz liber den Artifex hinaus« geriert sich der Urheber der Erziahlung

als »Kompilator der neuen Stoffkonstellation« (Worstbrock 1999, S. 142).

4. WiederErzahlen als AndersErzahlen Il: weiter erzahlen

Dimpel weist auch darauf hin, dass Britta BuBmann den Begriff des >Weiter-
erzihlers«< in die Debatte des Wiedererzihlens eingebracht habe. »Weiter-
erzihlen sei bei Albrecht von Scharfenberg dem Wiedererzihlen gegentiiber

primér, der >Jiingere Titurel« eine >»umformende Neuerzdhlung«« (Dimpel
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2013, S.9, Anm. 11). Als Wiedererzihlungen im Sinne von BuBmanns
>Weitererzihlung« miissten Dimpel zufolge auch die altfranzosische und
die mittelhochdeutsche Variante des Eneasromans aufgefasst werden, finden

sich doch in diesen

ganz erhebliche Abweichungen, die iiber rein rhetorische Erweiterung oder
Kiirzung hinausgehen: Gegeniiber Vergil ist bekanntlich die Lavinia-Hand-
lung als Minnehandlung neu dazugekommen und zu einem eigensténdigen
Handlungsstrang ausgebaut worden, den es so bei Vergil nicht gegeben hat.
(Dimpel 2013, S. 10)

Derartiges Weitererzihlen lieBe sich nicht mehr »unter dilatatio-Tech-
niken [...] subsumieren« (Dimpel 2013, S. 10). Mit Blick auf antike Poetiken
hat bereits Bumke darauf hingewiesen, dass auch dem mittelalterlichen
Dichter das >Erdichten< durchaus eine Alternative zum Nacherzédhlen ge-
wesen sei: »>Entweder folge der Sage oder erdichte, was in sich iiberein-
stimmt, Schriftsteller< (aut famam sequere aut sibi convenientia finge
scriptor ...).« (Bumke 2005, S. 11) Auch Riidiger Schnell geht von einem Ne-
beneinander von iibernommenem und eigenem Erzahlgut im Mittelalter aus:

Die Grenzen zwischen Tradition und Innovation verschwimmen oft. Der
Schritt vom Nachschreiben einer Vorlage zur Gestaltung von etwas ganz
Neuem, der Schritt von der >imitatio< zur Originalitdt erweist sich in der
Praxis, nicht in der Poetik, als flieBender Ubergang, ohne daB hier der Unter-
schied zwischen rhetorischer »inventio< und romantischer Invention bestritten
werden soll. (Schnell 1998, S. 19; vgl. Bumann 2005, S. 442)

Mit Blick auf eine eigene Textur sind schlieflich auch Wiedererzahlungen
zu erwihnen, die durch eigens profilierte Erzéhlinstanzen (wie bei Wolfram
von Eschenbach) oder in den Erzahlfluss verwobene Exkurse (wie auch bei
Gottfried von StraBburg) als Anderserzahlungen aufzufassen sind, die den
Erzdhlvorgang als eigene Nuancierung der historia mit einer Erweiterung
der materia in ihrer individuellen Gestaltung auch um eigene Deutungen
anreichern: Gottfrieds allegorisches Erzihlen von der Minnegrotte ist un-
mittelbar gefolgt von seiner Allegorese. Bereits allegorisches Erzahlen muss
als wiedererzihlendes Anderserzéihlen gelten. Mehr noch muss aber das aus-

legende Erzihlen, das seinerseits nicht auskommt, ohne wiederzuerzihlen,
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als Anderserzahlen gelten, da es der Ausformung der materia eine Meta-

ebene zukommen lisst, die im Wiederholen auf eine hoher liegende Sinn-

ebene abzielt. Hiervon zu unterscheiden sind ferner Sonderfille von

Wiedererzihlen als Weitererziahlen wie

a) Erzdhltexte mit divergierenden Schliissen bei jeweils gleichem Autor
(wie Hartmanns von Aue >Iwein< und >Der arme Heinrich<);

b) fragmentarisch tiberlieferte Erzihltexte (wie der >Trojanerkrieg< des
Konrad von Wiirzburg) mit anonym iiberlieferter Fortsetzung und

¢) Fragmente mit divergierenden Schliissen aus diversen Federn (wie
Gottfrieds >Tristan< mit den Fortsetzungen von Ulrich von Tiirheim

und Heinrich von Freiberg u. a.).

Ist bereits im Wiedererzdhlen auf der Grundlage mehrerer vorgéangiger
materia-Gestaltungen eine eben von Worstbrocks Definition abweichende
historia anzusetzen, so miissen schliefilich auch Formen des Anderser-
zéhlen als eben jene Wiedererzidhlungen aufgefasst werden, die die materia
also nicht nur kiirzen oder erweitern, sondern substantiell veriandern. Ein
Beispiel hierfiir ist Hartmanns von Aue >tendenzidses< Abweichen von
seiner altfranzosischen Vorlage, sein Bemiihen, »seine weiblichen Hauptfi-
guren in ein positiveres Licht zu setzen«, auch wenn nach Dimpel derartige
>Eigenheiten< »noch gedeckt durch rhetorische Textgestaltungslizenzen«
(Dimpel 2013, S. 11) erscheinen. Aber auch solche Fille >klassischer abbre-
viatio« mégen doch hart auf der Grenze zu >eigenem Wiedererzihlenc«
situiert sein, da sich selbst durch Eingriffe »auf mikrostruktureller Ebene«
(Dimpel 2013, S. 11) das Figurenprofil und mithin die materia verandert.
Wihrend der anonyme Fortsetzer des >Trojanerkrieges< nahtlos an Kon-
rads Fragmentschluss anschlieBt, markieren die in der &lteren Forschung
lediglich als epigonale Fortsetzer geschmihten Weitererzahler (Ulrich von
Tiirheim und Heinrich von Freiberg) — auch als ein Ausdruck mittelalter-
lichen Autorschaftsbewusstsein — eigens mit (Binnen-)Prologen die Grenze

von fremdem und eigenem Erzéhlgut. So lasst etwa Heinrich von Freiberg
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seinen Erzdhler antreten, um zu volbringene diz mér (H. v. F. >Tristans,
V.11) und dies weniger aus eigenem Antrieb oder aus der Verehrung
Gottfrieds gegeniiber als vielmehr aufgrund des entsprechenden Auftrages

eines Gonners,

dem ich diz senecliche mér

mit innecliches herzen ger
voltihten und volbringen sol [...]
dem ich Heinrich von Vriberc
voltihte disen Tristan,

als ich allerbeste kan.

(H.v. F.»>Tristan<, V. 63—84)

Werden Autoren wie Ulrich von Tiirheim oder Heinrich von Freiberg neu-
erlich weniger despektierlich als >Fortsetzer«< (auf ungleichem Niveau) denn
neutraler als >Weitererzihler« betrachtet, riickte anstelle des Abgleichs von
Romanfragment und Schlussdichtung auch stirker die je eigene Poetik der

Weitererzahlung in den Blick (vgl. Strohschneider 1991; Miiller 1992).

5. AndersErzihlen als WeiterErzihlen (lll) im Uberlieferungsverbund

Von den geschilderten Wiedererziahlungen als Weitererzihlung etwa des
Gottfried’schen Fragments des >Tristan<-Romans mit seinen Fortsetzungen
fremder Hande zu unterscheiden sind Weitererzéhlungen in stabilem
Uberlieferungsverbund wie das >Nibelungenlied< mit seiner Fortfithrung
durch die >Klage«. Bereits ein Blick in deren Epilog fiihrt sowohl mittel-
alterliche Vorstellungen von Autorschaft als auch des Wieder- oder Weiter-

erzihlens vor Augen:

4295 Von Pazowe der biscof Pilgerin
durch liebe der neven sin
hiez schriben ditze maere,
wie ez ergangen waere,
in latinischen buochstaben,
4300 daz man’z fiir war solde haben,
swer’z dar nah ervunde,
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von der alrérsten stunde,
wie ez sich huob und ouch began
und wie ez ende gewan,
4305 umbe der guoten knehte nét,
und wie si alle gelagen tot.
daz hiez er allez schriben.
ern liez es niht beliben,
wand im seit der videlaere
4310 diu kuntlichen maere,
wie ez ergie unde geschach;
wand er’z horte unde sach,
er unde manec ander man.
daz maere brieven d6 began
4315  sin schriber, meister Kuonrat.
getihtet man ez sit hat
dicke in tiuscher zungen.
(>Klage<, V. 4295-4317)
Ausgestellt werden (vermeintliches) Mazenatentum sowie Auftrags- und
Wabhrheitstopik. Der Wahrheitsgehalt des Erzihlten — behauptete Mimesis
als Wiederholung von Historie im Erzdhlen bzw. in der Erzéhlung — wird
als Uberlieferungsgeschichte der Textentstehung auch medial behauptet.
Die Schriftfassung verbiirge das wahrheitsgemaBe Erzahlen dessen, was in
spateren Zeiten davon zu >horenc sei, durch zweierlei: erstens durch die
Vollstandigkeit des Aufgezeichneten und zweitens durch die vorgingige
Augen- und Ohrenzeugenschaft eines >korrekt berichtenden< Spielmannes,
dessen Berichten seinerseits das vermeintlich Geschehene bereits als
Wiederholungserzihlung {iberliefert. Dann habe ein Schreiber (Konrad)
die bereits wiederholte Geschichte seinerseits niedergeschrieben, die man
seitdem vielfach auf deutsch >wiedererzahlt< habe: getihtet man ez sit hat /
dicke in tiuscher zungen (>Klage<, V. 4316f.). Nach Bumke und Worstbrock
impliziert das mhd. tihteere »nicht den Autor, sondern den — bei den
Reimen angefangen — kunstreichen Formgeber« (Worstbrock 1999, S. 139,
vgl. Bumke 1997, S. 108f.).
Die in der >Uberlieferungsgeschichte« der >Klage< erwihnten Transla-

tionen aus Ereignishaftem in die Schriftlichkeit sowie aus dem Lateini-
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schen in Volkssprachiges stehen ihrerseits fiir Wiedererzahlungen weniger
als Ubersetzungen, denn als Anderserzihlungen eigener Art, bei der weniger
die Ubersetzung in eine andere Sprache als vielmehr die Ubertragung in
eine andere Medialitit sowie mithin in einen anderen Form- und Gattungs-
kontext von Bedeutung ist. Als >hartnackiges< Forschungsdesiderat steht
also unausgesetzt noch aus, trennscharf zwischen Ubersetzen, Ubertragen,

Wiedererzahlen und Nachdichten zu unterscheiden.

6. Text und Textur: conjointure — umbehange — textus

Mit dem aufgezeigten Forschungsdesiderat verbunden ist das bisherige
Fehlen einer ebenso trennscharfen wie konsensualen Terminologie oder
Begrifflichkeit fiir das literarische Produkt der diversen Praktiken des
>WeiterDichtens< im Mittelalter, wozu zeitgenossische Termini in ihrem
mangelnden Eingebundensein in eine entsprechende Systematik nur be-
dingt hilfreich sind. Wahrend die Handschrift C die Zusammengehorigkeit
von >Nibelungenlied< und >Klage« bereits dsthetisch sinnfillig macht (lassen
sich doch Aventiure- und Textgrenzen nicht unterscheiden), begegnet bei
Chrétien der Begriff conjointure, der nach Walter Haug »die Organisation
der Einzelelemente der Erzdhlung zu einem sinnvollen Ganzen« (Haug
21992, S. 102) bezeichnet. Und mit Worstbrock abermals anders gewendet
lieBe sich »bele conjointure unvorgreiflich als >schone, dsthetisch befriedi-
gende Kompositionc« [...] verstehen, die als solche die Kategorie des Kunst-
gerechten, des Artificium vertritt.« (Worstbrock 1999, S. 140) Fiir den litera-
rischen Text als Textur finden sich zudem haufig metaphorische Umschrei-
bungen. Gottfried von StraBburg z. B. beschreibt in seinem Literaturexkurs
die literarische Kunstfertigkeit des Bligger von Steinach als regelrechten
Kunstteppich (umbehange):

diu sinen wort sint lussam.

si worhten vrouwen an der ram
von golde und ouch von siden.
man mohte s'undersniden
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mit criecheschen borten. [...]
sinen sin den reinen

ich waene daz in feinen

ze wundere haben gespunnen [...]
der selbe wortwise,

nemt war, wie der hier under

an dem umbehange wunder

mit spaeher rede entwirfet;
(>Tristans, V. 4693—4712)

Fiir die Bildlichkeit Gottfrieds ist ganz bezeichnend, dass sie Sprachkunst
und mithin schone Literatur als kunstvolles Gewebe (aus kostbarsten Mate-
rialien sowie aus der Hand >vornehmer< Damen) vorstellt und dariiber hin-
aus interkulturelle Intertextualitit als Vernahung von Stoff und Borte fasst,
die sich in Génze als bildméchtiger Kunstteppich prasentiert.

Und schlieBlich >verweben« mittelalterliche Autoren nicht nur Worte zu
>textilen< Kunstwerken, sondern auch die Textebenen des vierfachen Schrift-
sinnes mittelalterlicher Hermeneutik. Hierfiir ist Gottfrieds Weitererzihler
Heinrich von Freiberg ein anschauliches Beispiel, der die in sich verfloch-
tene Weinrebe mit dem Rosenstock als allegorischen Grabschmuck von
Tristan und Isolde versinnbildlichen lasst, wie sich (Wieder-)Erzahler, seine
Figuren und sein Publikum idealerweise mit Christus bzw. mit Gott >ver-
flechtenc« sollen:

nu ruofe wir an

den vater des himelischen suns,
daz er 14 vlechten sich in uns
der waren bliienden résendorn,
Crist sinen zarten sun einborn
und uns die genade gebe,

daz wir alsam die winrebe

uns vlechten wider in in

und unser herze und unseren sin
in im vorwerren und vorweben,
als man sach den winreben
sich vlechten in den résendorn
iiber den gelieben iz erkorn,
(H. v. F.»>Tristanc, V. 6876—87)
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So spiegelt auch der Begriff >Text<, dessen metaphorischer Ursprung heute
kaum noch bewusst ist, Grundlagen mittelalterlicher Literaturproduktion
und -rezeption wider. Der Text als ein Produkt des Webens und Flechtens
(lat. texere), ein Gewebe oder Geflecht (lat. textus), das auf Grund seiner
semantischen, rhetorischen, poetischen und narrativen Ausformung eine je
spezifische Textur erhalt. Es ist die Rhetorik, die Gestaltung des Textes, die
die eine Version von der anderen abhebt und sie >einmalig« werden lasst
(vgl. Kelly 1999, S. XI)

>Textur« gilt seit der Antike als fein Versponnenes, eng Verwobenes, als
beziehungsreich Verflochtenes — als >Text< im antik-etymologischen Sinne
des Wortes. Material fiir die Handlung eines Werkes bildet der Stoff, dessen
je spezifische Be- und Verarbeitung sich als Textur begreifen ldsst. Textur
in ihrer >Materialitdt< weist demnach aus, in welcher Art und Weise in
einem bestimmten Werk mit dem Stoff verfahren wird, um eine eigene Ge-
schichte daraus herzustellen. Kaum ein mittelalterlicher Dichter stellt das
wohl deutlicher unter Beweis als der Stricker, der die textile Metaphorik
des Dichtens nicht nur sinnféllig im eigenen Namen fiihrt. Im Prolog zum
»Daniel« bezieht er sich auf wesentliche Vorgiange mittelalterlicher Text-

produktion:

Von Bisenze meister Albrich,
der bréhte ein rede an mich
iz wilscher zungen.
die han ich des betwungen,
daz man sie in tiutschen vernimet [...].
louc er mir, s6 liuge ouch ich.
Sus hebt sich diz maere.
hie wil der Strickaere
mit worten ziehen sin kunst [...].
(>Daniel«, V. 7-17)

Der Stricker differenziert hier deutlich zwischen Stoff (rede), >Ubersetzung«
(tiz walscher zungen — in tiutschen vernimet), Wahrheitsanspruch (louc er
mir, so liuge ouch ich), eigener Wiedererziahlung (diz meere) und literari-

scher >Bearbeitung« (mit worten ziehen sin kunst).
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Verwoben in einem Geflecht aus Vorgiangigem und Vorbildhaften sind
mittelalterliche Literaturen mithin immer in einem doppelten Sinne inter-
textuell: Zum einen literatur- und zeichentheoretisch als Text-Phinomene,
die — seit Michail Bachtin und Julia Kristeva — grundsitzlich interreferen-
tiell verwoben sind. Zum anderen bereits materiell bedingt: als handschrift-
liche Abschrift einer Textvariante oder -fassung, als Ergénzung oder als Ab-
breviatur einerseits und als Bestandteil eines mehr oder weniger zusam-
menhingenden Textkorpus innerhalb eines Codex andererseits. Vor dem
Hintergrund der Alteritdtsaspekte vormoderner Literatur versteht es sich
von selbst, dass in der Germanistischen Medidvistik >Intertextualitit«< als
Forschungsgegenstand und deren Beschreibung und Deutung als Methode
gangig sind.

In der modernen Forschungsdebatte iiber Intertextuelles in mittelalter-
licher Literatur fehlt es im Besonderen an einer systematischen Herausar-
beitung der Zusammenhinge von unterschiedlichen Erscheinungsformen
von Intertext im Mittelalter. Im vorliegenden Band wird gezeigt, inwiefern
Alteritatskonstituenten mittelalterlicher Literatur wie Textualitdt und
Autorschaft, Materialitat und Medialitdt die Gesamtheit des literarischen
Feldes der Vormoderne das vielfiltig verwobene Geflecht wechselseitiger
Bezugnahmen, als das es uns heute entgegentritt, erst entstehen lassen.

Die Illustration'’ auf dem Cover unseres Bandes haben wir ausgewahlt,
weil sie gleichsam fiir eine weitere, letzte hier zu beriicksichtigende Dimen-
sion von Textur bzw. Intermedialitit mittelalterlicher Literatur steht, denn
bewohnte Initialen lassen diese Problematik augenfillig werden: die mit-
unter schwer auszumachende Grenze zwischen Text und Bild, Buchstaben-
korper und Textbild. Im >WeiBlenauer Passionale< >bewohnt«< ein Monch
eine R-Initiale, die er selbst gestaltet und dies in der Doppelfunktion des

Schreibers und Malers der Handschrift.!
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Abb. 1: Der Maler Rufillus, >WeiBenauer Passionale<, Fondation Martin

Bodmer, Cod. Bodmer 127, Pergament, 265ff., 44,8x30,5 cm, Pramonstra-
tenserkloster WeiBenau, Deutschland 1200, fol. 244™ (Ausschnitt).

Die Zusammengehorigkeit von Buchstabenbildlichkeit und Textfluss hin-
wiederum représentiert nicht nur eine Spezifik mittelalterlicher Manus-
kriptkultur. Fiir unseren Zusammenhang bedeutsam ist das zwischen den
Beinen des Buchstabenkdrpers dargestellte Skriptorium mit einem Moénch,
der als Schreiber und Maler im Augenblick der Gestaltung der Initiale um
ihn herum zu sehen ist. Als Ausdruck eigenen Selbstbewusstseins seines
Schaffens, das im Ubrigen der Arbeit des Schreibers vorausging (vgl.
Berschin 2010, S. 355), nennt sich der buchillustrierende Monch selbstbe-
wusst beim Namen (Rufillus). Zudem ist »[d]er Maler [...] kein Zisterzienser,
der nur Blau und Rot verwendet, sondern ein Pramonstratenser, der die

Welt in groBerer Buntheit darstellen darf.« (Berschin 2010, S. 355) Wih-
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rend der Kiinstlermonch Rufillus die ihn bergende Initiale dekoriert, ist
ihm immer auch das Rasiermesser zur Hand, mit dem er gerade Geschaf-
fenes wieder be- und iiberarbeiten kann. » Der Buchmaler war nicht blo8
Dekorateur, sondern hat maBgeblich das Kunstwerk Buch mitgestaltet.«
(Berschin 2010, S. 355) Indem der Buchstabe R fiir den Textanfang der
>Passio Sanctae Martinae« steht und >zufillig« auch der Anfangsbuchstabe
des Namens seines Schreibers und Malers ist, vermittelt er im Bildmedium
eine >Wiedererzdhlung«: Der bereits verfertigte Text zeugt in seiner bildne-
rischen Gestaltung von der Entstehung der Verwobenheit von Schrift-

lichem und Bildlichem zur Textur des >Textbildes«.

Nach dem kleinen Exkurs zur Buchmalerei lassen sich nun die drei spezi-

fischen Verfahren und Bezugnahmen der >Textherstellung< im Uberblick

zusammenstellen, die fiir die Bildung von Sektionen auf unserer Tagung
konstitutiv waren:

1) materia und Textur. Formen des Wieder-, Anders- und Weiterdichtens
im Mittelalter.

2) ornatus und Textur. Fragen nach und Beispiele fiir metanarrative
Reflexionen und Erscheinungsformen in der mittelhochdeutschen
Literatur.

3) tmago und Textur. Formen intermedialer Bezugnahmen und Trans-

formationen im Mittelalter.

Nimmt die medidvistische Forschung die genannten Verfahren eigens
genauer in den Blick und wiirdigt zweitens deren Zusammenspiel in der
Asthetik mittelalterlicher Buchkunst, so schirfen sich auch die Kategorien
bzw. Begriffe der Alteritdtskonstituenten mittelalterlicher Literatur. Hierzu
bieten die im Folgenden zusammengefassten und systematisch gereihten

Beitrdge dieses Bandes vertiefende Fallstudien.
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7. Text und Textur — Beitrage

materia und textur

Ankniipfend an die grundlegenden Uberlegungen von Worstbrock (1999)
geht Friedrich Michael Dimpel in seinem Beitrag »>als ich an sinem
buoche las, so ich kurzlichest kan.< Anderserzidhlen im >Erec< und ein digi-
taler Blick auf den Manuskriptverlust im >Eneas<« von der Uberlegung aus,
dass Unterschiede in den Wiedererzdhlungen gleicher Stoffe nicht einzig
auf discour-, sondern auch auf der histoire-Ebene fasslich seien. Hiermit
wird bereits das bipolare Modell Worstbrocks, das materia und artificium
gegeniiberstellt, entscheidend erweitert. Zudem leistet Dimpel fiir die
Unterscheidbarkeit von autorschaftseigenem Stil und Ubernahmen, mithin
fiir die Frage nach der Spezifik narrativer Texturen, auch methodisch Inno-
vatives, da hier auch seine Expertise fiir das stilometrische Instrumen-
tarium zum Tragen kommt. Und zudem schéarft Dimpel mit seinem Beitrag
die Konturierung der Begriffe des >Wieder-< bzw. >Anderserzahlens< dahin-
gehend, dass nicht mehr von einer grundsétzlichen Entgegensetzung dieser
narrativen Verfahren auszugehen sei, sondern sich deren entsprechende
Phianomene auf einer graustufigen Skala verorten und so typologisch ein-
ordnen lassen.

Sebastian Holtzhauer legt seinem Beitrag »Was (bisher) geschah ...
Inhaltsparaphrasen als >intradiegetische Re-Texte< am Beispiel von >Konig
Rother< und >Eckenlied« (E;)« Genettes erzihltheoretische Typologie zu-
grunde, um Figurenberichte als Analepsen des Redundanten nach ihrer
narrativen Funktion im Kontext des Wiedererzédhlens zu befragen. Somit
werden hier literarische Fallbeispiele untersucht, die nicht das Wieder-
oder Anderserzihlen im Abgleich von Vorlage und manifestem Text, sondern
von vorgingiger Handlung und nachgingiger Figurenrede untersuchen.
Hierdurch wird das Perspektivspektrum auf das Feld von Wieder- und

Anderserzdhlen dadurch paradigmatisch erweitert, dass Formen des
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Wiedererziahlens im Erzahltext selbst thematisiert und durch die Figuren-
perspektive motiviert und spezifiziert werden.

Sebastian Speth erweitert im Wortsinne den Perspektivenreichtum des
Themenschwerpunktes >Wiedererzdhlen< dadurch, dass er in seinem Beitrag
»Reframing. Mitiiberlieferung als anderserziahlende literarische Rahmung«
einen codikologischen Blickpunkt einnimmt und damit eine wesentliche
Spezifik der vormodernen Manuskript- bzw. Druckkultur fokussiert:
Mittelalterliche Texte haben als Bestandteile von Codices mehr oder weni-
ger mit ihnen in Zusammenhang stehende Uberlieferungsbeteiligte. In dieser
Blickrichtung ist der Beitrag auch anschlussfihig an die Uberlegungen
Hufnagels zur Uberlieferung des >Nibelungenliedes< mit und ohne den
Fortsetzungstext der >Klage<. Speth ldsst seine Uberlegungen zum Prosa-
»Herzog Ernst< auf der >Rahmen-Analyse« Goffmanns griinden. Dariiber
hinaus interessieren Speth auch Unterschiede der Einbandgestaltung,
handschriftlicher Marginalien oder beigebundener Werke.

In seinem Beitrag »Bricolage. Textiles Erzdhlen im >Grauen Rock«<«
befragt Sebastian Winkelstriter exemplarische Szenen eines gattungs-
typologisch hybriden Textes unter dem Blickpunkt des 1évi-strauss’schen
Textur-Konzeptes. Mit seiner den Theoriehorizont des Bandes erweiternden
Perspektive werden auch in der Forschung pejorativ gebrauchte Termini
fiir kompilierte, mehr oder weniger nahtlos zusammengefiigte Texte neu-
tralisiert und als genuin mittelalterliche Textur-Asthetik gewiirdigt. Ver-
gleichbar mit dem Spannungsfeld von materia und artificium oder demje-
nigen von histoire und discours wird in diesem Beitrag das Verhéltnis von
»gesammeltem Bastelmaterial und der Struktur des hergestellten Artefakts«
beleuchtet. Hierbei wird Bricolage als Integrationsstrategie hybrider Hypo-
texte ebenso herausgearbeitet wie die textilmetaphorische Selbstbeschrei-
bung der Textur mit der Dinge-Biographie des Grauen Rocks ins Verhiltnis

gesetzt wird.
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ornatus und textur

Anja Becker untersucht in ihrem Beitrag » Remetaphorisierendes Wieder-
erzihlen. Die Pfingstszene in der >Erlosung< und in Heinrichs von Neustadt
»>Von Gottes Zukunft«« wie selbst fiir die besonders heikle materia bibel-
epischen Erzdhlens Freirdume des Wiedererzahlens nicht nur didaktisch
funktionalisiert, sondern etwa durch das Anzitieren von hofischer Motivik
auch poetisch-édsthetische Anspriiche realisiert worden sind. Angesichts
eines solchen Befundes kann auch nicht ldnger von einer absoluten Dicho-
tomie von festliegender materia und gestaltbarem artificium ausgegangen
werden. Fiir ihre untersuchten Beispiele bibelepischen Erzédhlens erweitert
Becker das paradigmatische Spektrum von materia und Form um die
Dimensionen von Sinn und Metapher. Hierbei geht sie von der These aus,
»dass sich bibelepisches Wiedererzéhlen als remetaphorisierendes Wieder-
erzidhlen« darstellen lasse.

Julia Frick kann in ihrem Beitrag »Zwischen Sinnreduktion und Prag-
nanz. Kiirzung als Instrument der Sinnbildung in historischer Poetik und
literarischer Reflexion« einmal mehr deutlich machen, dass die antike Idee
des poeta faber bis in die mittelalterliche Literatur Bestand hat. Ausgehend
von Vergil und den lateinischen Poetiken zeigt sie, wie produktiv die Text-
Textil-Metaphorik fiir das Dichten und die >Bearbeitung« von Stoffen in der
mittelhochdeutschen Dichtung gemacht wird. Am Beispiel von Herborts
von Fritzlar Prolog zu seinem >Liet von Troye« arbeitet sie heraus, wie sich
der Dichter selbst als kunstfertiger Schneider prasentiert, der seinen Stoff
genau an die Bediirfnisse seines Publikums anzupassen in der Lage ist. Eine
zentrale Funktion kommt dabei der abbreviatio zu, die nach Frick als eigen-
standiges poetisches Konzept verstanden werden miisse.

Lina Herz setzt in ihrem Beitrag »Auserzdhlen im Aventiure-Modus.
Noch einmal zum erniuwen in Konrads von Wiirzburg >Trojanerkrieg««
den Fokus auf die mittelhochdeutsche Wiedererzihlung des antiken Stoffes,
wobei sie von der metanarrativen Motivik des >Uberflutens< bei Konrad als

eigenem Indikator fiir ein Bewusstsein des Anderserzihlens ausgeht. Aus-
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gehend von Worstbrocks paradoxer Charakterisierung von Konrads >Troja-
nerkrieg< als >wahrer Geschichte« eines >brillanten Erfinders« stellt Herz
ihre eigenen Uberlegungen zu Konrads Konzept des erniuwens an und be-
riicksichtigt hierbei auch dessen Technik der Stoff-Kompilation. Die eigene
Textvorlage als >briichige« Textur aufzufassen und entsprechend wiederer-
zdhlend zu glatten, impliziert sowohl den eigenen &dsthetischen Anspruch
an die Dichtkunst als auch an die Adiquatheit der Stoffwiedergabe im
eigenen Text.

Florian Kragl geht in seinem Beitrag » Dilatatio materiae? Heldensage
latein im >Waltharius<« der Frage nach, inwiefern sich fiir das Wiederer-
zdhlen eines volkssprachigen Stoffes im Lateinischen ein »>spezifischer
Modus«< der Neugestaltung einer >vernakuldren< materia beobachten ldsst.
Hierbei beriicksichtigt Kragl in Anlehnung sowohl an lateinische Poetiken
des Hochmittelalters als auch an den bisherigen Forschungsstand insbe-
sondere die poetischen Bereiche »Stil und Ornat, Deskription und Digres-
sion sowie Probleme der Handlungslogik.«

Anschlussfahig an kulturanthropologische Textur-Beschreibungen als
Bricolage-Phanomene, aber auf génzlich anderer Ebene perspektiviert,
geht Julia Zimmermann in ihrem Beitrag » Paradiesische Gaben und der
zuckersiiB duftende Tod des Helden. Narrative Beziehungsgeflechte im
»Jiingeren Titurel<« der Frage nach, inwiefern sich der im ausgewéhlten
Text explizit formulierten Anspriiche zufolge nicht nur als »eine Vollendung
des »Parzival<« im Sinne einer Fortsetzung oder abschlieBenden Erzihlung,
sondern auch asthetisch als verfeinernde Wieder- und Weitererzahlung
aufzufassen sei. Wahrend bereits Wolfram im Vergleich zu Chrétien inno-
vativ, also eigenstdndig, zu erzidhlen verstand, habe der wieder- und weiter-
erzidhlende Albrecht die Handlungen von >Parzival< und >Titurel< regel-

recht >verfugt«.
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imago und textur

Ulrich Hoffmann beleuchtet in seinem Beitrag »Vom Aussehen und Ent-
sorgen Medusas. Konsequenzen intermedialen und intertextuellen Erzidh-
lens in Strickers >Daniel« und Pleiers >Garel<« Bearbeitungen von Erzih-
lungen aus Ovids >Metamorphosen<. Hoffmann erweitert die Blickpunkte,
die das Spannungsfeld von materia und artificium pragen dadurch sowohl
um intermediale als auch um intertextuelle Perspektiven, dass er zwei
Arten des Wiedererzéhlens im Vergleich betrachtet: den Riickgriff auf Bild-
medien einerseits und auf narrative Vorlagen andererseits. Auch in diesem
Beitrag wird der Begriff materia zunehmend von Aspekten der Dynamik
konturiert: Dieselbe Geschichte liegt nicht nur in diversen medialen Modi
des Wiedererzihlens vor, sondern weist auch unterschiedliche Konzepte
des Heldenhaften auf.

Nadine Hufnagel erweitert mit ihrem Beitrag »Zum Wiedererzihlen
des >Nibelungenliedes< im 15. Jahrhundert (Hs. b, Hs. n)« das Perspekti-
venspektrum des Rewritings um spatmittelalterlich-frithneuzeitliche Re-
zeptionsgeschichten des Nibelungenstoffs auch dahingehend, sowohl bilder-
lose als auch illustrierte Wiedererzahlungen ebenso in den Blick zu nehmen
wie die Varianz des Uberlieferungsverbundes von Erzihltext und dessen
(nicht) mitiiberlieferter Fortsetzung durch >Die Klage<. Bereits unter-
schiedliche Textumfange und raffende Erzéhlverfahren konstituieren einen

eigenen Typus des Wiedererzahlens: die Kurzfassung.

Anmerkungen

| Zentral fiir die wissenschaftliche Auseinandersetzung mit dem Wiedererziahlen
sind vor allem die Arbeiten von Joachim Bumke und Ursula Peters (2005), Franz
Josef Worstbrock (1985 und 1999), Beate Kellner (2006), Ludger Lieb (2005)
sowie Friedrich Michael Dimpel (2013 und 2015), die alle auf ihre ganz

_36_



\)

w

(9]

6

Glasner/Zacke: Text und Textur

spezifische Art und Weise zu Profilierung neuer Begrifflichkeiten und Ansétze
beitrugen.

Fiir einzelne Texte liegen sehr wohl Untersuchungen von mittelalterlichem
Erzdhlen als Praktiken des Wiederholens vor (vgl. hierzu die angefiigte Biblio-
graphie). Immer noch ausstehend sind hingegen a) systematische Uberblicks-
darstellungen zu Kategorien von Wiedererzahlungen und deren Texturen und
b) der Eingang entsprechender Ertrage und geschirfter Begrifflichkeiten in
einschligige Worterbiicher und Handbiicher etwa zur historischen Narratologie.
Nicht nur die konkreten Ausfiithrungsschritte wie »Ordo naturalis und Ordo
artificialis, Dilatatio materiae und Abbreviatio, Ornatus difficilis und Ornatus
facilis«, sondern »[d]as gesamte Tun des Dichters wird verstanden als das Ver-
fahren eines Artifex, der eine alte Materia neu formt.« (Worstbrock 1999, S. 137)
»[Eline Schicht eines eigenen dire, matire, materia, ist ein Terminus der rheto-
rischen Poetik und bezeichnet dort den Gegenstand, den Stoff der Erzahlung.«
(Worstbrock 1999, S.135) Eine definitorische Anndherung an >Stoff< oder
>materia< muss naturgemal asymptotisch bleiben, »entbehrt der Begriff der
Materia [doch] einer festen Kontur, geht keine grundsitzlichen Festlegungen
hinsichtlich des MaBes von Dichte und Detailliertheit ein, [und] ist insoweit
unstetig von Fall zu Fall, ohne dafl damit jedoch die GroBe Materia im Einzelfalle
an Bestimmtheit verlore.« (Worstbrock 1999, S. 138)

»Kunstgriff und Kunstfertigkeit des Artifex [des Dichters als materia gestalten-
den Wiedererzihler] werden als artificium bezeichnet.« (Worstbrock 1999, S. 137)
»Ubersetzung soll sein prizise Wiederholung eines Originals in einem anderen
grammatischen und lexikalischen Code.« (Worstbrock 1999, S. 130f.)

Fiir Worstbrock lédsst sich mittelalterliche Autorschaft im Sinne von Wieder-
erzdhlung vornehmlich dadurch definieren, dass des vormodernen Dichters
»Eigentum [das] Artificium, die jeweilige Form« sei. (Ders. 1999, S. 138)

Lieb nennt drei Bedingungen, die es seiner Meinung nach ermdoglichen, den Stoff
Kklar als solchen zu identifizieren. Sie alle miissen gleichermafen erfiillt sein:
»erstens wenn der Stoff unabhingig von seinen Bearbeitungen eine gewisse
Bekanntheit besitzt, d. h. wenn er im kollektiven Gedachtnis eine solche Stabili-
tit erreicht hat, dass die Teilhabenden an einer kulturellen Kommunikationsge-
meinschaft ihn jederzeit wiedergeben konnten; zweitens wenn der Stoff sich
durch Kiirze und Einfachheit auszeichnet, d. h. wenn narrative Alternativen, die
durch Nebenhandlungen, komplexe Handlungsmotivationen etc. erzeugt werden,
eher fehlen; und drittens wenn die Gebrauchsfunktion des Stoffes relativ ein-
deutig ist, d. h. wenn man weiB83, zu welchem Zweck (Belehrung, Warnung, Illus-
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trierung etc.) man eine aus diesem Stoff bestehende Geschichte erzédhlen
konnte.« (Lieb 2005, S. 358; Hervorhebungen im Original)

Haug geht es zundchst um die geistliche Dichtung, wo »die Formel der Vor-
lagentreue gleichsam als Schutzbehauptung in einer klerikal dominierten Um-
gebung gilt, die keinen Raum fiir eigene weltliche Erfindungslizenzen lasst [...].«
(Dimpel 2013, S. 13)

Wir danken der Bibliothek fiir die kostenlose Nutzung des Bildes als Cover und
fiir diesen Beitrag. Ein Digitalisat der gesamten Handschrift ist {iber die e-
codices abrufbar (online), ebenso eine Beschreibung der Handschrift.

Dass Rufillus nicht nur Maler, sondern auch Schreiber war, zeigt eine D-Initiale
in einem weiteren Manuskript des Skriptoriums. Hier dréngt er sich in den
Bauch des Buchstabens D und zeigt sich dabei, wie er mit Rasiermesser und Stift
einen Rotulus bearbeitet (vgl. Berschin 2010, S. 355). Uber dem D findet sich
wiederum sein Name (rufillus), der der Initiale als Beischrift beigegeben ist.
Ambrosius: »Hexamaeron<, Amiens Bibliothéque Municipale Lescalopier 30, Per-
gament, 145ff., 22,4x15,7 cm, Pramonstratenserkloster Weiflenau, Deutschland
letztes Viertel 12. Jahrundert, fol. 29v (online).
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Friedrich Michael Dimpel

als ich an sinem buoche las, s ich
kurzlichest kan

Anderserzihlen im >Erec< und ein digitaler Blick auf den

Manuskriptverlust im >Eneas«

Abstract. Anderserziahlen und Wiedererzahlen werden als mogliche Rezeptionspha-
nomene konzeptualisiert; untersucht wird, welche Voraussetzungssysteme und welche
Rezeptionssteuerungsverfahren diese Phidnomene begiinstigen konnen. Anhand
einer digitalen Studie zum Handschriftenverlust im >Eneasroman< wird nicht nur
der fiktionale Charakter dieser Passage, sondern auch der Charakter von Veldekes
Berufung auf Vergil erortert. Anhand der metanarrativen Passagen in der Pferde-
descriptio im >Erec< wird gezeigt, wie Hartmann mentale Schopfungen und sein fik-
tionales Erzédhlen als Garantieinstanzen fiir seine Fiktion einsetzt und eine Nach-
priifbarkeit und Verbiirgung seiner Erzahlung jenseits des Textes selbst abweist.

1. Einleitung

In der akademischen Lehre kann man regelmifBig erfahren, wie ergiebig
und instruktiv es ist, wenn eine Textlektiire durch einen Vergleich mit der
Textvorlage ergidnzt wird: Gerade die Differenzen machen den Blick em-
pfanglich fiir Gestaltungsmittel und Handlungselemente mit besonderer
Signifikanz. Das gilt auch fiir Handbiicher — etwa Bumkes Wolfram-Buch
oder das Hartmann-Buch von Cormeau-Stérmer (Bumke 2004; Cormeau/
Stormer 1993) —, die gerade dort, wo sie Unterschiede zu Chrétien disku-

tieren, besonders luzide sind; dies gilt meist auch fiir aktuelle Forschungs-
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literatur. Weil diese Unterschiede in der Regel nicht auf die discours-Ebene
beschrankt sind, sondern oft auch histoire-Elemente betreffen, mag es aus
dieser Perspektive irritieren, wenn Franz Josef Worstbrock das Wiederer-
zdhlen als die »fundamentale allgemeinste Kategorie mittelalterlicher Er-
zahlpoetik« (Worstbrock 1999, S. 129f.) bezeichnet.

Ausgerechnet zu Veldeke, der eine »neue Zweipoligkeit des >Eneas-
romanss, eine auf den beiden Liebesbeziehungen des Eneas ruhende Zwei-
poligkeit« entworfen hat, betont Worstbrock (1999, S. 138) zwar, dass hier
die »durchaus sinnstrukturelle Zweipoligkeit des Eneasromans [...] iiber
das Instrumentar einer Ars, wie es die Poetiken vorstellen, weit hinaus«
geht. Die »Spielraume des Artificium [sind] generell frei und ohne Regelx,
»der Begriff der Materia [entbehrt] einer festen Kontur« (ebd.). Es wire
naheliegend, diese grundlegende Reorganisation der >Aeneis<-materia
einem Dazu-Erfinden, einem Anderserzihlen, zuzuschreiben. Dennoch
sieht Worstbrock auch in dieser massiven Veranderung keinen Anlass, die
Omnipriasenz des Wiedererziahlens in Frage zu stellen — vielmehr liege es
in der Verantwortung des Interpreten, diese Unstimmigkeit in das Wieder-
erzahlen-Theorem zu integrieren: »Somit bleibt auch die Bestimmung des
jeweiligen Artificium ungeachtet der Wiederkehr artifizieller Typen Auf-
gabe der Textanalyse« (ebd.). Denn Veldeke unterstelle im Epilog eine In-
haltsgleichheit mit Vergil und dem altfranzosischen >Eneasromans, und
Worstbrock konstatiert, dies sei nur aus moderner Perspektive nicht der
Fall; die »BezugsgroBe der Aquivalenz« sei die der materia (Worstbrock
1999, S. 134).! Wichtig fiir Worstbrock ist, dass Veldeke fiir sich selbst kein
innovatives Dazutun reklamiert; die beteuerte Identitdt mit dem Original
steht vor diesem Hintergrund im Einklang mit dem erniuwen, mit dem
Konrad von Wiirzburg das Ankniipfen an die vorgingige Uberlieferung

etwa im >Trojanerkrieg« begrifflich fasse (Worstbrock 1999, S. 129f.).
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2. Dichter liigen: Vergil und der Handschriftendiebstahl

Als ein Gegenpol zu einem quellentreuen, wahrheitsverbiirgenden Wieder-

erzahlen kann man eine Erfindungspoetik betrachten, wie sie mit modernen

Fiktionalitatskonzepten beschrieben werden kann. Dass Dichtung nicht per

se einen Wahrheitsanspruch mit sich fiihren muss, ist jedoch bekanntlich

nicht erst ein Gedanke der Moderne: Schon Plato hat das Solon-Diktum

von der Liigenhaftigkeit der Dichtung aufgegriffen: »Viel Unwahres ver-

kiinden die Dichter« (vgl. Griinkorn 1994, S. 25; Selbmann 1994, S. 246).

Im >Eneas<-Epilog wird das Thema »>Liige« iiberraschend haufig im Kontext

der Quellenberufung erwéhnt:

20

25

30

35

als ez da tihte Heinrich,

derz {Gizer welschen biichen las,

da ez von latine getihtet was
alnachder warheide.

diu biich heizent éneide,

diu Virgiljas da von screib,

von dem uns diu rede bleib,

der t6t is uber manech jar.

ne louch her niht, s6 is ez wr,
daz Heinrich gemachet hat dernach.
im ne was zer rede niht s6 gach,
daz her von siner scholde

den sin verderben wolde,

sint daz her sichs underwant.
wand als herz da gescriben vant,
also hat herz vor gezogen,

daz her anders niht hat gelogen,
wand als herz an den biichen las.
obdaz gelogen niene was,

s6 wil her unscholdich sin:

als is ez welsch und latin

ane missewende.

(>Eneass, V. 354,17—-38)

Die haufige Verwendung des Liigen-Motivs ist womdglich signifikant, ge-

rade weil es sich bei der enormen Erweiterung der Lavinia-Minne um eine
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mittelalterliche Zutat, um ein Dazu-Erfinden handelt. Ausgerechnet in der
Quellenberufung und im Beglaubigungstopos stiinde also eine grofe, wieder-
holte Liige? Bei den entstehungsnahen Vortriagen des Werks werden sich
wohl zumindest mitunter auch Personen mit klerikaler Bildung im Publi-
kum befunden haben (vgl. Bumke 1986, S. 700—704), denen eine Kenntnis
von Vergils Fassung durchaus zuzutrauen ist (vgl. Schmitz 2007, S. 73f.).
Gerade Veldekes Referenz auf Vergil kann als ein Indikator dafiir gelten,
dass mittelalterliche Kleriker Vergil prinzipiell auf dem Schirm haben kon-
nen. Vergil-Kenner konnten jedoch dazu imstande sein, die Behauptung
einer quellentreuen Ubernahme zu falsifizieren.

Wenn Veldeke damit kalkulieren konnte, dass Vergil-Kenner beim Werk-
vortrag anwesend sein konnen, dann darf man womdglich seine Beteuerung,
seine Version sei mitder Version Vergilsidentisch, nicht unbedingt als
bierernsten Beglaubigungstopos verstehen. Im Epilog diskutiert die Dich-
tung selbst, ob sie der Liige verdachtig ist und sie koppelt die eigene poten-
tielle Liigenhaftigkeit an die Liigenhaftigkeit des Pratextes: Eine solche
Passage konnte durchaus mit schalkhafter oder schelmischer Mine vorge-
tragen werden.

Dies gilt auch fiir die Anekdote vom Handschriftendiebstahl, die im
Epilog unmittelbar vor der Beteuerung der Identitat mit Vergils Préitext als
Kuriositit inseriert ist: Veldeke habe das Biichlein der Grifin von Kleve
geliehen, ein Graf Heinrich habe es ihr jedoch gestohlen. Erst nach neun
Jahren will Veldeke das Manuskript zuriickerhalten haben. Bemerkenswert
ist die Aussage: dd wart daz mdre dé gescriben / anders dan obz im war
bliben (>Eneas<, V. 353,11f.). Nach dieser Aussage wire der Text in einer
anderen Weise verfasst worden, wenn er ohne die neunjiahrige Unterbrech-
ung hitte weiterdichten konnen; die Arbeitspause hat jedoch zu einem
stilistischen Wandel gefiihrt. Ein neunjiahriger Abstand ist ein erheblicher
Abstand, in dem ein gewisser Stilwandel durchaus mit einiger Plausibilitét
angenommen werden kann. Im Werk miisste demnach ein deutlich spiir-

barer Stilwandel an der Stelle zu finden sein, an der Veldeke das Biichlein der
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Klever Grifin iiberlassen hat. Diese Stelle gibt Veldeke prazise an: unz daz
der hére énéas / frowen Lavinen brief gelas (V. 352,29f.). Diese Stelle —
nimmt man die Angabe wortlich — zielt auf Vers 290,5: dé hern gesach
unde gelas, / daz dar an gescriben was, / d6 wart her fré unde sweich
(V. 290,3-5).

Allerdings hat die Forschung bereits vor der Ara, in der ein stilometri-
sches Instrumentarium verfiigbar war, auch mit Skepsis auf diese Angabe
reagiert: So notiert etwa Kartschoke (im Nachwort der >Eneas<-Ausgabe,
1986), dass kein noch so scharfsinniger Philologe an dieser Stelle einen
Bruch bemerkt und eine lingere Arbeitspause vermutet hitte. Bastert (1994)
hélt die Epilog-Angaben zu Ort und Zeit der Klever Hochzeit von Marga-
rethe von Kleve und Landgraf Ludwig III. von Thiiringen fiir falsch. Nach
Weicker (2001) ist der Bericht vom Handschriftendiebstahl als Fiktion zu
verstehen, die etwa dem Ziel gedient haben konne, den »auBerordentlichen
Rang des Werks, des Autors und/oder des Adressaten herauszustreichen«
(Zitat S. 89). Susanne Biirkle unterstreicht die Funktionalisierbarkeit der
Epilog-Angabe:

»Die Anerkennung der Uberlegenheit des Meisters erweist zugleich den
Auftraggeber — Hermann I. von Thiiringen — als Kenner und Experten am-
bitionierter Dichtkunst. Ein Meisterwerk bedarf eines Meisterdichters wie
dieser wiederum eines kongenialen Mézens. Der Diebstahl inszeniert das
Buch als Faszinosum, dessen Einzigartigkeit und dessen Wertschitzung
durch den prominenten Gonner und bindet das Werk unhintergehbar an
seinen Urheber, der allein die konzeptionelle Vollendung des Artefakts zu
garantieren vermag. Diebstahlgeschichten iiber Biicher setzte bereits die
antike Literatur topisch zur Auratisierung von Autor und Werk ein, und die
in Thiiringen endende >Irrfahrt< der >Eneide« (V. 354,21) konnte eine Re-
miniszenz und eine Art von Referenz an den Stoff und seine antike Her-
kunft sein« (Biirkle 2015, S. 133; dhnlich Reuvekamp-Felber 2013, S. 69;
zum Epilog zuletzt auch Plotke 2017, S. 152-161).
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3. Der Handschriftendiebstahl als Fiktion — stilometrisch nachge-

messen

Mit Hilfe des stilometrischen Instrumentariums, das ich in meiner Disser-
tation zwischen 1998 und 2001 entwickelt habe (Dimpel 2004), habe ich
diese Frage vor geraumer Zeit untersucht. Ein stilistischer Wandel an der
angeblichen Bruchstelle war dabei nicht zu entdecken (vgl. Dimpel 2006).
In der Zwischenzeit hat die Stilometrie erhebliche Fortschritte gemacht
(vgl. exemplarisch Jannidis [u. a.] 2017; Proisl [u. a.] 2018), so dass es
angebracht ist, die Frage, ob an der angeblichen Bruchstelle ein stilistischer
Wandel aufgespiirt werden kann, nochmals zu examinieren. Ich setze dabei
auf Burrows’ Delta — ein Verfahren, das heute als Basistest fir Autor-
schaftsfragen etabliert ist; mit Hilfe von Delta lassen sich jedoch auch
chronologische Studien betreiben.?

Fiir diesen Test wird der >Eneas<-Text’ vor der angeblichen Bruchstelle
in sechs Segmente unterteilt, die ungefahr gleich groB sind. Die Segmente
7 und 8 enthalten den Text nach der angeblichen Bruchstelle. Die Bruch-
stelle liegt also zwischen Segment 6 und Segment 7. Wenn tatsdchlich der
Text gescriben / anders dan obz im war bliben (>Eneas<, V. 353,11f.) worden
wire, so miisste hier eine erhebliche Diskrepanz vorhanden sein.

Bereits in einer raschen Stylo-R Cluster-Analyse wird hier keine Bruch-

stelle sichtbar:
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eneasSeg8
Cluster Analysis

D-en_seg8_nwb

_¢
—

D-en_seg7_nwb
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300 MFW Culled @ 50%
Classic Delta distance

Abbildung 1: Cluster-Analyse mit Stylo-R.
In Abbildung 1 clustern die Segmente 1 und 2 eng zusammen, auch die Seg-
mente 3, 4 und 5 sind recht homogen. Dies gilt auch fiir die Segmente 6 und
7, obwohl gerade hier der Bruch sein miisste, der nach der Epilog-Anekdote
zu erwarten wire: Die Segmente 6 und 7 diirften, wenn hier ein deutlicher
stilistischer Wandel vorliegen wiirde, nicht am gleichen Ast der Cluster-
analyse hiangen. Dieser Delta-Test wurde mit Stylo-R durchgefiihrt (Eder
[u. a.] 2017), er beruht auf 300 hochfrequenten Wortern; der Text wurde
mit Hilfe eines Normalisierungsworterbuchs automatisch nachnormali-
siert (zu diesem Verfahren vgl. Dimpel 2018¢).

Ein genauerer Homogenitétstest wird in Analogie zu Autorschaftstests
durchgefiihrt. Dort ist es iiblich, ein Vergleichskorpus mit einigen Texten

zusammenzustellen, die von falschen Autoren stammen, und dazu einen
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richtigen Vergleichstext des Autors in dieses Vergleichskorpus zu geben.
Sodann verwendet man den fraglichen Text als >Ratetext< und priift, ob das
stilometrische Verfahren dazu in der Lage ist, diesen Ratetext dem richti-
gen Autor zuzuordnen — also quasi den Autor dieses Textes zu >erratenc.*
Dieses Versuchssetting wird hier angepasst: Das >Eneas<-Textsegment-7,
also das Segment nach der Bruchstelle, wird hier als Ratetext verwendet.
Alle iibrigen Textsegmente werden in sieben Testreihen jeweils einzeln und
abwechselnd als >richtige« Vergleichstexte verwendet, wihrend die sechs
iibrigen Segmente als Pseudo-Distraktor-Texte dienen. Mit diesen sieben
Testreihen wird also ermittelt, welches Segment wie dhnlich zu Segment 7
ist. Exemplarisch: In der ersten dieser sieben Testreihen dient Segment 7
als Ratetext, Segment 1 als Vergleichsziel, die Segmente 2, 3, 4, 5, 6 und 8
werden als Distraktortexte aufgefasst. Da Segment 1 sehr unahnlich zu Seg-
ment 7 ist, ergibt sich hier eine Erkennungsquote von 0%.

Auch hier wird der Text mittels Normalisierungsworterbuch préaprozes-
siert. Zudem verwende ich die Bag-of-Words Methode, bei der per Zufalls-
generator ein Sample von 5.000 Wortern aus jedem Textsegment gezogen
wird. Um Zufallsschwankungen auszugleichen, werden fiir jeden Einzeltest
100 Bag-of-Words gebildet. Als Erkennungsquote wird der Mittelwert dieser
100 Tests verwendet: Wenn der >richtige< Text bei 9o Bag-of-Words er-
kannt wird und in zehn Fillen nicht, so liegt eine Erkennungsquote von
90% vor. Einer der Vorteile dieses Verfahrens ist, dass man in Prozent-
werten messen kann, wie dhnlich sich zwei Textsegmente sind. Verwendet
werden jeweils 200, 300 und 400 Most-Frequent-Words (MFWs). Wieder-
gegeben in Abbildung 2 ist der Mittelwert der Erkennungsquote fiir 200,
300 und 400 MFWs.
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Erkennungsquote
Segment1 | 0%
Segment 2 | 2,3%
Segment 3 | 0,7%

Ahnlichkeit von Segment 7 zu
Segment 4 | 0%

Segment 5 | 12%
Segment 6 | 76,7%

Segment 8 | 15,3%

Abbildung 2: Erkennungsquoten auf Basis von Delta-Distanzen von Segment 7
zu den tibrigen Segmenten.

Wie Abbildung 2 zeigt, ist die Ahnlichkeit zu Segment 7 bei den ersten vier
Segmenten erwartungsgemaB sehr gering (0% oder kaum dariiber). Bei Text-
segment 5, also bei etwas groerer chronologischer Nahe, steigt die Erken-
nungsquote etwas (12%). Die groBte Ahnlichkeit besteht zwischen den Seg-
ment 6 und 7 (Mittelwert fiir 200—400 MFWs: 76,7; 200 MFWs: 65%, 300
MFWs: 89%, 400 MFWs: 76%). Segment 8 ist das zweitdhnlichste Segment
zu Segment 7. Wiirde man eine gro3e Arbeitspause zwischen 6 und 7 anset-
zen, die zu einem stilistischen Wandel fiihrt, dann miisste zwischen 6 und
7 ausgesprochen niedrige Ahnlichkeit vorliegen und eine deutlich héhere
Ahnlichkeit miisste etwa zwischen den Segmenten 7 und 8 vorhanden sein.
Aber gerade die Segmente 6 und 7 sind besonders homogen, eine Bruch-
stelle ist nicht messbar. Die Delta-Ergebnisse stimmen mit den &lteren Er-
gebnissen iiberein — eine Kontrollpeilung mit Karl Eibl (2013, S. 31f.): Ergeb-
nisse sind belastbarer, wenn sie mit verschiedenen Methoden erzielt werden.

Der stilometrische Befund spricht dafiir, dass der angebliche Handschrif-
tendiebstahl in den Bereich der Fiktion gehort. Ebenso wie die angebliche
wortliche Ubernahme von Vergils Text konnte die Anekdote vom Hand-
schriftendiebstahl in eine Vortragssituation hineingesprochen sein, in der
man sich ein Publikum vorstellen darf, in dem einige Horer iiber die per-
sonlichen Verhiltnisse der angeblich Beteiligten und iiber die Entstehungs-
situation des >Eneas< durchaus informiert waren, wodurch sich besondere —

komische? — Effekte erzielen lieBen. Bumke (1986, S. 700—704) gibt einen
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Einblick in iibliche Horerkreise; man darf davon ausgehen, dass ein groBer
Teil der Rezipienten bei Lesungen mit den Verhaltnissen vor Ort eingehend
vertraut war.

Dass der angebliche Dieb als >ein< Graf Heinrich vorgestellt wird und
nicht genauer bezeichnet werden muss, setzt voraus, dass das Publikum mit
dieser Anspielung umzugehen wusste: Es ist gut moglich, dass im Publikum
Leute waren, die sowohl die Quellenberufung als auch die Diebstahl-Ge-
schichte durchschauen mussten, weil sie es besser wussten. In der gleichen
Weise, wie wir die behauptete Identitit mit Vergils Text aus moderner
schriftsprachlicher Perspektive als Fiktion und den stilistischen Wandel an
der Bruchstelle als nicht-faktisch betrachten konnen, ist es moglich, dass
gut informierte zeitgenossische Rezipienten diese Behauptungen, die beide
dem Entstehungskontext des Romans gelten, als Fiktion erkennen konnten.
Die markante Engfiihrung dieser Behauptungen im Epilog, in dem die
Identitatsbehauptung mit Vergils Text unmittelbar auf die Diebstahl-Fik-
tion folgt, ist auffallig. Falls es etwa Veldekes Mazenen bekannt war, dass
es schlicht langer gedauert hat, das Buch zu schreiben als zunachst geplant
(wie es auch heute noch mitunter der Fall sein mag), dann kénnen durchaus
humoristische Rezeptionsimpulse davon ausgehen, wenn man die Schuld
daran einem bekannten Gegner der Méizene als Siindenbock aufbiirden
kann. Die Verantwortung fiir die Verspiatung wiirde dann nicht Heinrich
von Veldeke tragen, sie wiirde an einen griflichen Heinrich delegiert, die
Verantwortung fiir den Inhalt wiirde Vergil aufgebiirdet. Wenn die erste
Zuschreibung nicht ernst-serios ist, wére ein analoger Rezeptionsmodus fiir
die Quellenberufung bereits vorgepragt. Der Epilog konnte damit weniger
als Musterbild eines ausgestellten Wiedererzihlens belastet werden, son-

dern ebenso gut als Persiflage auf Quellenberufungen.
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4. Wiedererzahlen und Anderserzahlen auf drei Ebenen

Wenn bereits Worstbrock konstatiert hat, dass zumindest aus moderner
Perspektive keine Identitit von Veldeke und Vergil besteht, wire zu fragen,
auf welcher Ebene Phidnomene wie Wiedererzihlen oder Anderserzihlen
angesiedelt sein konnen. Fiir ein Anderserzihlen sind erhebliche Abweich-
ungen zum Pritext wichtig, die ein rhetorisches Ausgestalten iibersteigen.’
Solche Anderungen kénnte man nicht nur entlang der Genetteschen Unter-
scheidung von discours- und histoire-Ebene ansiedeln wollen; man konnte
auch discours-Phanomene einem Anderserzihlen zurechnen, wenn etwa die
Wertungsstruktur deutlich verandert wird: In der Kemenaten-Szene des
>Erec«< referiert Chrétiens Enide ausfiihrlich und in direkter Figurenrede
alle Vorwiirfe, die man Erec machen kann, und sie macht sich die Position
zu eigen, dass Erec nun tatséchlich seine Ehre erst wieder herstellen muss
(Chrétien: >Erecs, V. 2540—75); die lange Rede von Chrétiens Enide wird
bei Hartmanns Enite in einen denkbar kurzen Gesprichsbericht trans-
formiert: von den 35 Versen der franzosischen Enide bleibt bei Hartmann
nicht mehr iibrig als ein und seite imz (Hartmann: >Erec<, V. 3047). Diese
Anderung ist durchaus konkordant dazu, dass Chrétiens Erec seiner Enide
nach der Priifungsfahrt selbstherrlich von oben herab verzeiht, Hartmanns
Erec jedoch seine Frau instdndig um Verzeihung bittet (Hartmann: >Erecs,
V. 6795—99; bei Chrétien V. 4920—31). Dabei wird zumindest die Rhetorik
der Suprematie der Figureninteraktion grundlegend umgekehrt — bei dieser
Anderung sind sowohl discours- als auch histoire-Ebene involviert.
Demgegeniiber wiren fiir die Frage nach Wiedererzihlen oder Anders-
erzihlen drei andere Ebenen zu unterscheiden. Auf einer ersten Ebene lasst
sich fragen, ob es sich bei dem Phinomen um eine Entitdt handelt, die in
den Texten als eine objektiv gegebene vorliegt. Ein solches Wieder- oder
Anderserzihlen lasst sich schriftbasiert kontrollieren: fiir grofe Teile von
>Partonopier und Meliur< konnte man demnach ein Wiedererzéhlen kon-

statieren, fiir groBe Teile von >Eneas< oder >Parzival< nicht. Fraglich ist
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jedoch, ob eine schriftbasierte Kontrollierbarkeit ein fiir das Mittelalter an-
gemessenes Konzept ist. Wiirde man die mittelhochdeutschen Texte eintei-
len in solche, die auf deskriptiver Ebene groBtenteils einem Wiedererzahlen
zuzuordnen wiren, und in diejenigen, die anderserzahlt sind oder fiir die
man keine direkten Pritexte ermitteln kann — man denke nur an den
>Lanzelet< oder an das >Nibelungenlied« — so hétte das Wiedererzihlen
wohl keineswegs eine Mehrheit auf seiner Seite.

Als zweite Ebene wire die Seite der Produktion zu bedenken. Wieder-
erziahlen kann im Text behauptet werden, etwa bei Konrad als ein erniuwen
(vgl. Worstbrock 1999, S. 129). Dagegen behauptet Wolfram im >Parzival«-
Epilog, von Troys meister Cristjian / disem maere hat unreht getan
(V. 827,1f.). Hier wird also explizit anders erzihlt als beim prominenten
Vorginger. Bei Veldeke wird ein Wiedererzéhlen in einem Kontext behaup-
tet, in dem fraglich ist, ob damit ernstlich ein Wiedererzihlen pratendiert
wird. Die Behauptung des Wiedererzahlens und der Textbefund verhalten
sich dissonant.

Umso wichtiger wird als dritte Ebene die Frage nach der Rezeption. Da
bei vormodernen Texten eine empirische Rezeptionsforschung nicht mog-
lich ist, wird die Ebene der Rezeptionssteuerung und die Frage nach dem
Voraussetzungssystem moglicher Rezipienten und der situativen Rahmung
wichtig. Bei welchem Informationsstand wird ein Rezipient einen Text einem
Wiedererzihlen oder einem Anderserzihlen zuordnen? Und welche textu-
ellen Verfahren sind dazu geeignet, den Rezipienten eher in die eine oder
in die andere Richtung zu dirigieren?

Dabei ist die Unterscheidung zwischen Wiedererzidhlen und Anderser-
zdhlen nicht als eine bindre Unterscheidung aufzufassen, nach der entweder
ganz und gar wiedererzidhlt oder ganz und gar anderserzidhlt wird. Es sind
viele Schattierungen méglich zwischen den Polen eines Ubersetzens und
eines ausgeprigten Anderserzihlens, das lediglich Figurennamen und grobe
Plotdetails als Anregung verwendet, damit aber eine andere Geschichte ge-

staltet wie etwa Ulrichs >Lanzelet< mit dem Motiv der Ginover-Entfithrung
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(vgl. Dimpel 2013, S. 47—54). Recht verbreitet ist es, in manchen Passagen
einer Vorlage eng zu folgen und andere Passagen mit einem fremden Input
oder eigener Erfindung auszustatten (vgl. Bumke 2005; Lieb 2005; Miedema
2013, S. 107—-109).

5. Rezeptionssteuerungsverfahren zum Wiedererzédhlen und

Anderserzihlen

In diesem Abschnitt werden Moglichkeiten der Rezeptionssteuerung hin-
sichtlich der Wahrnehmung eines Textes als wiedererzahlt oder anderser-
zdhlt erortert. Dazu gehoren zum einen der Informationsstand und das
Voraussetzungssystem eines mdglichen Rezipienten® und situative Rah-
mungen; zum anderen gehoren dazu Rezeptionssteuerungsverfahren in
den Texten selbst. Bei dieser Skizze handelt es sich um Plausibilitatsiiber-
legungen — ein Beweis, dass bestimmte Aspekte einer Wahrnehmung als
wiedererzahlt oder anderserzahlt zutraglich sind, kann in der Regel nicht
erbracht werden.

Zunichst zum Informationsstand und zum Voraussetzungssystems
eines moglichen Rezipienten und situativen Rahmungen:

a) Wenn dem Rezipienten bekannt ist, dass ein Mazen einem Dichter die
Vorlage beschafft hat und wiinscht, dass das Werk moglichst getreu in die
eigene Sprache iibertragen wird, ist die Annahme eines Wiedererziahlens
naheliegend.

b) Sollte dem Rezipienten hingegen bekannt sein, dass der Méazen die
Arbeit des Dichters auch als Gestalter schitzt und ihm Freiheiten zugesteht,
dann konnte dies einem Anderserzahlen-Eindruck zutrdglich sein. Wenn
der Rezipient iiber keine Informationen dariiber verfiigt, dass es einen Pra-
text zum vorgetragenen Werk gibt, wird er auch eher bereit sein, das Werk
dem Dichter zuzurechnen.

¢) Diese Opposition diirfte auch fiir den Bekanntheitsgrad des Pratextes

gelten: Bei Bibel-Ubertragungen und >sacra poesis<’ etwa war der Spiel-
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raum fiir eigenes Dazu-Erfinden eher gering. Bei weniger bekannten Stof-
fen konnten Rezipienten es eher fiir vorstellbar halten, dass Dichter Frei-
raume bei der Ausgestaltung nutzen.

d) Falls der Rezipient den Pritext kennt und kaum wichtige Abweich-
ungen zwischen Text und Pratext vorliegen, kann der Rezipient ein Wieder-
erzihlen nachvollziehen. Wenn der Rezipient dagegen abweichende Stoff-
fassungen kennt, wird er eher ein Anderserzihlen erkennen — etwa dann,
wenn ihm eine Fassung von Siegfrieds Jugendvita geldufig ist, die seine
Taten beim Schmied Mimir enthilt, er aber sodann im >Nibelungenlied«
einen starken Fokus auf Siegfrieds hofischer Erziehung in Xanten vorfindet.

e) Daneben wird das poetologische Wissen des Rezipienten eine Rolle
spielen: Wer mit klerikalen Dogmen wie nihil sub sole novum oder solus
creator est deus (vgl. hierzu Haug 2008) vertraut ist, wird die Wahrschein-
lichkeit eines Wiedererzidhlens hoher einschitzen. Rezipienten, die nichts
davon wissen, haben weniger Anlass dazu, dem Dichter ein Anderserzihlen
oder ein Dazuerfinden nicht zuzutrauen.?

f) Besonders wichtig sind die performativen Aspekte der Vortragssitua-
tion: Die Prasenzeffekte, die vom selbst vortragenden Autor ausgehen, kon-
nen dazu beitragen, dass Vortrag und Vortragsinhalt als Einheit wahrge-
nommen werden. Horer konnen auch den Vortragsinhalt dem Vortragenden
zurechnen und weniger nach Pritexten fragen. Falls nicht in der Rahmung
des Vortrags ein Verweis auf einen Pritext prominent platziert wird, diirfte
die Performanz des Auftrittes auf die inhaltliche Leistung des selbst vor-
tragenden Autors fokussieren.

Nun zu den Rezeptionssteuerungsverfahren im Text:

g) Ein direktes Rezeptionssteuerungsverfahren liegt dann vor, wenn af-
firmative und zuverlissige Aussagen zum Pritext vorliegen. Wenn Gottfried
von StraBburg angibt, falsche Textfassungen nicht zu verwenden, um
schlieBlich der richtigen (Thomas) zu folgen (>Tristans, V. 131-166), dann
suggeriert er damit, dass es bessere oder falsche Fassungen gibt. Der Auf-

wand bei der Quellenkritik legt nahe, dass er der Quelle eng folgt.” Wenn
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dagegen Chrétien im >Erec<-Prolog die Erzihlungen der Fahrenden diskre-
ditiert und ankiindigt, Gutes in einen wohlgeordneten Zusammenhang zu
bringen, dann wird auf die Andersartigkeit der Quelle und auf Chrétiens
Zutun fokussiert. '

h) Konkrete, zuverlassige und serios daherkommende Quellen-Berufun-
gen sind eher geeignet, das enge Verhéltnis zwischen Pritext und Folgetext
zu verbiirgen, als unkonkrete, unseriése oder unernste Quellen-Berufun-
gen — man denke an den >Parzival<, in dem Kyot ausgerechnet fiir den Um-
stand, dass Gawan gefriihstiickt hat, als Biirge herhalten muss.'! Eine seri-
Ose Garantieinstanz konnte man durch seriosere Inszenierung mit weit
mehr Autoritét ausstatten. Eine Fundgrube fiir solche unernsten Autorisie-
rungstopoi ist Ulrichs >Lanzelet« (vgl. Dimpel 2013, S. 32—43).

i) Als These sei noch notiert, dass ein ausgestelltes Erzahler-Ich, das mit
Wertungen, Lehrhaftem und Bemerkungen auf Metaebene auffillig in Er-
scheinung tritt, ebenfalls den Verdacht schiiren kann, dass der Autor sein
eigenes Zutun nicht nur auf die rhetorische Formung beschriankt, sondern
auch auf die materia ausdehnt. Das mag auf den ersten Blick iiberraschend
sein. Vermutlich wird jedoch bei einem solchen Erzihlen der Blick auf die
Art des Erzahlens und auf die origo der Erzahlung gelenkt; eine solche
Selbstreferentialitit kann Anlass fiir einen Reflexionsvorgang des Rezi-
pienten iiber das Was und Wie des Erzéhlens sein. Das gilt vor allem dann,
wenn die Wertungen des Erzahlers nicht iibereinstimmen mit der evalua-
tiven Struktur.'” Eine Schieflage zwischen auktorialer Wertung und dem,
was eigentlich erzihlt worden ist — axiologische Unzuverlissigkeit also (zum
Begriff vgl. Kindt 2008, S. 48-51) —, kann insgesamt den Verdacht eines
unzuverldssigen Erzdhlens evozieren. Und wenn ein Erzidhlen sonst als
unzuverldssig wahrnehmbar ist, wird elizitiert, dass die Erzéhlerstimme
auch bei Quellenangaben nicht serios sein konnte — je nachdem, wie ernst
oder humorig im Kontext der Quellenberufung erzahlt wird. Axiologische
Diskrepanzen verweisen auf die besonderen Spezifika der Erziahlerstimme,

die wiederum auf Metaebene die Machart des Textes fokussieren. Die Meta-
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ebene — die Ebene also, auf der Aussagen iiber die Quellen des Textes mog-
lich sind — wird man vermutlich eher dem Autor als einer Quelle zurechnen.

Zum Konzept der Rezeptionssteuerung sei noch angemerkt, dass mit
dem Vorhandensein eines Rezeptionssteuerungsverfahrens in einem Text
keinesfalls einhergehen muss, dass sich alle Rezipienten zu einer ent-
sprechenden Reaktion veranlasst sehen; insbesondere dann nicht, wenn
ein Rezeptionssteuerungsverfahren in die eine und ein anderes Rezeptions-
steuerungsverfahren in eine gegenlaufige Richtung zielt. Wenn viele Rezep-
tionssteuerungsverfahren in die gleiche Richtung weisen, dann diirfte die
Wabhrscheinlichkeit fiir einen entsprechenden Rezeptionseffekt mutmaB-
lich steigen, auch wenn Prognosen iiber ein konkretes Rezeptionsverhalten
immer spekulativ bleiben.

Wenn die vorstehenden tentativen Uberlegungen zumindest in Teilen
zutreffend sind, dann ware damit dargetan, dass es sich weder bei der
Annahme des Wiedererziahlens noch bei der Annahme des Anderserzah-
lens generell um den einen grundsitzlich >richtigen< Rezeptionsmodus fiir
mittelhochdeutsche Texte handelt, sondern dass je nach dem Vorausset-
zungssystem des jeweiligen Rezipienten und je nach den Rezeptionssteue-
rungsverfahren im konkreten Text ein breiter Korridor moglich ist; zudem
ist es denkbar, dass einige Passagen (oder etwa auch die Gestaltung ein-
zelner Figuren) eher dem einen oder dem anderen Konzept zugeschrieben

werden konnen.

Zum letzten Punkt (i) sei noch ergénzt, dass Worstbrock (1985) selbst meta-
narrative Einlassungen des Erzidhlers anders konzeptualisiert und sie in
den Kontext einer dilatatio stellt; auch Glauch (2009, S. 180f.) fasst in
Anschluss an Worstbrock solche selbstreferentiellen metanarrativen Er-
zéhlerauBerungen als wahrheitsneutrale Oberflichenphédnomene auf, von
der die quellentreue Wiedergabe auf materia-Ebene nicht tangiert sei.
Solche Grenzziehungen, nach denen Rezipienten die materia der Quelle

und die Oberfliche dem artifex zurechnen konnten, scheinen mir von
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einem modernen zweipoligen Denken gepragt zu sein; ein solches Denk-
muster ware hinsichtlich der poetologischen Unterscheidungen doch sehr
voraussetzungsreich; eine Alternative wire eine Wahrnehmung als Ganz-
heit, an der sowohl der Autor als auch die Quelle einen Anteil haben.

Der kognitive Apparat des Menschen scheint eine gewisse Anfilligkeit
dafiir zu haben, dhnliche oder benachbarte Entitdten nicht stets auseinan-
derzuhalten; in der Kognitiven Psychologie wird unterschieden »zwischen
der Giite des Gedachtnisses fiir das einzelne Objekt (item-spezifisches Ge-
déchtnis) mit seinen Merkmalen und der Giite der Zuordnung zum Kontext
[...] (item-relationales Gedichtnis). Quellenverwechslungen sind eine tii-
ckische Form von Gedichtnisfehlern, da man leicht von der empfundenen
Giite des einen Abrufs auf die Verlésslichkeit des anderen Abrufs schlieft.«
(Wentura/Frings 2013, S. 112f.) Wentura und Frings illustrieren den Be-
griff >Quellenverwechslung< anhand des Donald-Thomson-Falls, bei dem
ein Vergewaltigungsopfer eine sehr prizise Personenbeschreibung des
Gedachtnispsychologen Thomson gegeben hat, den das Opfer, wie sich da-
nach gezeigt hat, nicht bei der Tat, sondern zuvor im Fernsehen gesehen
hatte (Wentura/Frings 2013, S. 176f.; zum >Falschinformationseffekt< vgl.
ebd.,, S. 176-179).

Harald Haferland hat im Kontext seiner Uberlegungen zum meto-
nymischen Erzédhlen Verkniipfungsstrategien vorgefiihrt, wie man sie noch
im Mafiafilm >Goodfellas< findet, wenn Robert de Niro die Telefonzelle
demoliert, in der er erfahren hat, dass sein Bruder tot ist (Haferland 2009,
S. 52). Warnungen vor kausal unprizisen Kurzschliissen wie »Tote nicht
den Boten« reagieren darauf, dass Menschen dazu neigen, Nachrichten von
Ereignissen mit den Personen oder Entititen wie Telefonzellen zu verkniip-
fen, die beim Eintreffen der Nachricht prasent sind. Mit solchen Erkennt-
nissen kann man nicht nur dafiir argumentieren, dass metanarrative Aus-
sagen nicht auf Oberflichenphénomene limitiert bleiben, sondern dass Re-
zipienten solche Aussagen durchaus auch auf die histoire-Ebene beziehen

konnen — etwa dort, wo ein Hartmann von Aue Aussagen iiber im Geist
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erfundene Pferde trifft; dazu im letzten Abschnitt dieses Beitrags. Vielmehr
konnen solche Erkenntnisse auch auf die Vortragssituation (Punkt f) be-
zogen werden: Eine naheliegende Erinnerung eines Rezipienten wird eine
enge Verkniipfung mit dem Vortragenden, dem Vortragsraum und viel-
leicht mit der Bewirtung und dem Gastgeber herstellen. Noch heute bleiben
nach einem Theaterbesuch vorwiegend Handlung, Schauspieler und Biih-
nenbild, vielleicht auch Sitze und Geruch im Theater als Gesamteindruck
prasent. Autor und Regisseur wird man sich vorwiegend dann merken,
wenn man mit den Namen bereits vertraut ist; das Wissen um die Quelle

des Stiickes wird in der Regel wenigen Spezialisten vorbehalten sein.

6. Enites Pferd als mentale Konstruktion

Im letzten Abschnitt soll nun in einem konkreten Text exemplarisch ana-
lysiert werden, welche Ausformungen Rezeptionssteuerungsverfahren hin-
sichtlich einer seriésen Quellenberufung und hinsichtlich metanarrativer
Ausfiihrungen annehmen konnen — als Beispiel seien die einschligigen
Passagen im Kontext der descriptio von Enites Zelter im >Erec< gewéhlt,
die auch Worstbrock im dilatatio-materiae-Aufsatz (1985) diskutiert hat.
Zwar wird bei Hartmann das eigene Zutun zumindest graduell nicht in
gleicher Weise offensiv ausgestellt wie im >Parzival< oder im >Lanzelet«.
Aber immerhin nennt sich Hartmann im >Iwein<-Prolog an prominenter
Stelle selbst; eine Referenz auf Chrétien sucht man hier vergebens. Hart-
mann fokussiert dort auf Person, Bildung und Stand des Dichters, nicht auf
die Stofftradition oder auf den Pritext. Eine Chrétien-Referenz findet man
in der Mitte des >Erec¢, jedoch nicht etwa an einer zentralen Stelle wie der
Kemenatenszene, sondern verbiirgt wird mit Chrétiens Autoritidt die
periphere Information, dass der Wald, in den Erec nach dem Abschied von

Guivreiz reitet, der Wald ist, in dem Artus auf die Jagd geritten ist:
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als er des morgens [schiet von dan]

[als uns der aventiure] sage

von dem tugentrichen zalt,

kam er in einen schoenen walt,
dar in der kiinec Artiis

von Tintajol sinem his

was geriten durch jaget,

alse uns Crestiens saget,

mit schoener massenie.
(Hartmann: >Erec<, V. 4629,5-13).

Hartmanns Quellenberufung gilt also einem dhnlich unwichtigen Detail wie
die erste Kyot-Berufung bei Gawans Friihstiick im >Parzival<. Ein meister
(ohne explizite Wiederholung, dass es sich um Chrétien handelte), wird
auch in den Versen 7299, 7462 und 7893 erwahnt; spater werden abermals
wenig zentrale Informationen mit einer meister-Referenz beglaubigt, hier

jedoch mit dem verunsichernden Zusatz, dass die Quelle auch liigen konnte:

also vuorte er si dan,

die vrouwen und die zwéne man,

if eine stiege,

der meister enliege,

in ein s6 schoene palas [...].
(Hartmann: >Erecs, V. 8198—8202).

Hartmann erzéhlt insgesamt 500 Verse lang von Enites Pferd, Sattel und
Satteldecke; dennoch behauptet er, um Kiirze zu ringen: sé wil ich iuch
wizzen lan / ein teil, wie er gepriievet was, / als ich an sinem buoche las, /
so ich kurzlichest kan (V. 7489—92). Bei diesem brevitas-Topos handelt es
sich um eine kontrafaktische Aussage; selbst eine 60 Verse umfassende
descriptio wie bei Chrétien ist nicht kurz. Der wunderliche brevitas-Topos
veranlasst den Rezipienten zum Level-Switching (Begriff nach Haferland
2014, S. 72), so dass er die poetische Gestaltung des Werks wahrnimmt.
Dass Hartmann sein Handeln als Erzidhler in der Pferde-descriptio
prominent profiliert, ist haufig diskutiert worden; (vgl. etwa Worstbrock
1985; Ridder 2001, S. 546—551; Schnyder 2001; Biirkle 2007, S. 153-169;
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Strittmatter 2013, S. 228—-267; Huber 2018). Bemerkenswert sind die Re-
ferenzen auf Quellen und auf wahrheitsverbiirgende Instanzen. Bereits die
Herkunft des Pferdes innerhalb der erzdhlten Welt ist in diesem Kontext
bemerkenswert: Sein Vorbesitzer ist ein Zwerg, der als »wild« beschrieben
wird (V. 7396) — man denke an die Diskussion um den wilden vunt im
>Parzival<-Prolog und an Gottfrieds Replik der maere wildenaere (vgl.
exemplarisch Schmid 2002; Dimpel 2015, S. 294f. u. 321—-324); »wild«
wird hier zum Gegenstand einer poetologischen Diskussion (zur Poetik der
Wildheit in der Pferde-descriptio vgl. Huber 2018, S. 126f.). Fiir das Sattel-
zeug zeichnet ein meister, hiez umbriz (V. 7470) verantwortlich; auch hier
hat die Forschung metanarrative Anspielungen verortet (zu umbriz vgl.
Lutz 1996, S. 42, sowie insbesondere den Kommentar von Scholzzu V. 7462—
7475 in der >Erec<-Ausgabe, 2007; Strittmatter 2013, S. 252—255).
Unterstrichen sei hier, dass eine nahezu metaleptische Kontamination
zwischen der intradiegetischen Ebene, dem wilden Zwerg als Quelle des
Pferdes, und der Metaebene des Erzahlvorgangs durch die unmittelbare
Abfolge angedeutet wird: Denn unmittelbar vor der Nennung des wilden
Zwergs geht es ganz explizit um metanarrative Uberlegungen im Rahmen
eines exorbitant ausgebauten Uberbietungstopos, der bereits durch seinen
mehrfachen >Wenn«<-und->Als ob<-Modus Nihe zu nonfaktischen Gedan-
kenspielen ausstellt: Wenn ein werltwiser man (V. 7368) mit all seinem
Vermogen, Entitidten kraft seiner Gedanken auszusinnen und zu berech-
nen, acht Jahre dafiir aufwenden wiirde, ein derart schones Pferd auszu-
denken, und wenn dieser Gelehrte sodann die Macht hétte, den mentalen
Entwurf zur materia werden zu lassen und es zu betrachten: Selbst wenn
er nun noch Korrekturen vornehmen konnte, so wire doch diese erdachte
und materialisierte Gestalt so vollkommen, dass nicht das Geringste zu

korrigieren wire:
daz von siner meisterschaft

ein werltwiser man,
der aller dinge ahte kan,
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7370  niht bezzers betrahte,
ob er in siner ahte
aht ganzer jare saze
unde niht vergaeze,
wan daz erpruofte sin muot
7375  ein pherit schoene und volle guot:
alsb was ez gestalt.
und ob er danne den gewalt
von dem wunsche hete,
daz ez belibe state,
7380 swes er dar zuo gedzhte,
und swenne er‘z vollebrahte,
daz erz viir sich stalte
und er von sinem gewalte
dar abe naeme,
7385 swaz dar an im missezame,
als6 was ez vollekomen
daz er dar abe niht hete genomen
alse groz als umbe ein har.
(Hartmann: >Erec<, V. 7367—-88)

Das umkreist explizit die Beschaffenheit von fiktiven Entitdten: ' Das Ver-
gleichspferd ist ausgedacht, als mentale Konstruktion erschaffen und im
Geist jahrelang optimiert — es ist gerade nicht aus einem Pratext oder aus
einer anderen Quelle entnommen; das von Hartmann erzdhlte Pferd ist
dem optimalen Vergleichspferd zumindest ebenbiirtig (V. 7370). Fokus-
siert wird damit auf die Leistung der erfindenden Konstruktionsgabe von
Denker und Dichter gleichermaBen. Der werltwise ist gerade kein Schrift-
gelehrter'* auf Quellensuche, der in Gottfriedscher Manier in Bibliotheken
sucht; er erzeugt das Pferd vielmehr in seinem muot (V. 7374). In Anleh-
nung an Haugs Diktum zum >Iwein<-Prolog, in dem Haug eine explizite
»Uberlegenheit der Literatur iiber bloBe Faktizitit« sieht (Haug 1985,
S. 126), kann man anhand von Hartmanns mentalem Kunstpferd die Uber-
legenheit der mentalen Konstruktionsarbeit des dichterischen Ingeniums

iiber quellengebundene Mimesis postuliert sehen.
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Unmittelbar nach der mentalen Konstruktion des optimalen Pferdes
kommt Hartmann zur Frage der Wahrheit des Erzéhlten; er 14sst eine hypo-
thetische Einrede zu: giht ieman: >er enhdt niht war« (V. 7389). Bereits der
Ort dieser Einrede ist treffend: Nicht etwa andere zentrale Passagen oder
nur rein rhetorische Erweiterungen von Beschreibungen werden mit einer
Diskussion um die Wahrheitsfrage ausgestattet, sondern die Behauptung,
dass ein optimales Pferd als beschriebenes Objekt auf mentalem Weg aus-
gedacht und erschaffen werden kann, und dass Enites erzdhltes Pferd nicht
weniger gut ist.

Umso bezeichnender ist es, wenn Hartmann ankiindigt, auf eine solche
Einrede hin genauer Auskunft zu erteilen: dem bescheide ich die rede baz
(V. 7390). Es folgt jedoch gerade keine Wahrheitsgarantie, keine Quellen-
berufung, keine Autoritiat wie Chrétien biirgt fiir Hartmanns Pferd. Viel-
mehr ist es das Hartmannsche Ich, das in rede genauer Bescheid geben
will.' Die Biirgschaft, die dazu herhalten muss, um skeptische Rezipienten
davon zu iiberzeugen, dass diu rede wese ungelogen (V.7392), ist weiter-
hin nichts anderes als fiktionale Rede: Eine Geschichte vom wilden Zwerg,
dem das Pferd vor seiner Hohle weggenommen wurde.

Wenn zuvor erzahlt wurde, dass ein werltwiser man (V. 7368) acht
Jahre fiir das Ersinnen eines optimalen Pferdes aufwenden kann, dann wird
damit implizit zugleich auch der Aufwand fiir das Ersinnen von Geschich-
ten und damit ihr kiinstlerischer Anspruch unterstrichen. Hartmann
demonstriert seine Erzahlkunst mit der wilden Geschichte iiber die wilde
Pferdeherkuntft, die eben nicht ein Objekt von einem Pratext iibernimmt,
sondern er reichert seine Geschichte mit eigener wilder materia an und er
verwendet diese Erzahlung als Garantieinstanz fiir seine Erzdhlung. '¢

Nun wird ein Buch-Topos in den brevitas-Topos inseriert:

ouch tuot daz minem sinne kranc,
daz ich den satel nie gesach:

wan als mir da von bejach,

von dem ich die rede han,
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s6 wil ich iuch wizzen lan

ein teil, wie er gepriievet was,
als ich an sinem buoche las,

s6 ich kurzlichest kan.
(Hartmann: >Erecs, V. 7485-92)

Auch die buoch-Referenz bleibt hier recht vage; bereits in Vers 7462 (als
uns der meister seite) wird Chrétien nicht genannt. Die oben zitierte Chrétien-
Referenz liegt hier fast 3.000 Verse zuriick (V. 4629,12). Die Einbettung in
den offensichtlich unzutreffenden brevitas-Topos bringt den Buch-Topos
mit einer unzutreffenden Aussage in Verbindung. Verbiirgung, Autorisie-
rung von fiktionaler Rede und von fiktiven Entitdten wird hier zum Gegen-
stand der Reflexion und des Spottes.

Danach will der fiktive Rezipient versuchen, Details zu erraten, die doch
dem Wissen bzw. der Erfindungsmacht des Autors vorbehalten sind, wie
etwa, dass Hainbuche und Gold beim Reitzeug verwendet wurden (vgl.
auch Schnyder 2001, S. 147f.; Worstbrock 1985, S. 26f.). Hartmann jedoch
zeichnet eine haushoch {iberlegene Erziahlerfigur und desavouiert die Text-
kompetenz des textinternen Rezipienten:!” Der Sattel ist nicht aus konven-
tioneller materia, nicht aus einer einfachen Hainbuche, wie sie tiberall zu
finden ist, sondern aus Elfenbein und Edelstein (V. 7528f.); vor allem aber
besteht er aus Geschichten: aus den Geschichten von Eneas, Dido und
Lavinia (V. 7545—80) — auch hier besteht eine fiktive Entitit aus fiktiona-
lem Textmaterial, eine weitere Referenz auf die Literaturhaftigkeit.

Dieser Sattel ist nicht aus Buche, er ist vielmehr ein Buch, ein Welt-
buch;'® Sattel und Satteldecke enthalten neben der Literatur auch alle
Wunder der Welt (V. 7589) und alles unter dem Himmel, die vier Elemente,
alle Tiere, die menschliche Schépfung, das Meer und alles darin, insbe-
sondere die Meerwunder. Biirkle (2007, S. 156) sieht neben drei weiteren
Instanzen in der Pferde-descriptio (dem »hypothetischen Meister des
Pferdes«, dem » Meister des Sattels« und dem »alles beherrschenden Meister
des Buches«) hier einen weiteren Meister, einen Textilkiinstler, am Werk,

»dessen Werk sich als creatio ex nihilo eines artifex begreifen lasst. [...]
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Zumindest was die creatio betrifft, scheinen Gott und Wortkiinstler ana-
log«. (Biirkle 2007, S. 161)

Bei einer weiteren fiktiven Entitat wird die Frage gestellt, wer die Namen
der Meerwunder nennen kénnte — wobei es hier oszilliert, ob die Wunder
im Buch im Buch oder nur die Wunder im Buch!” gemeint sind: wer taete
mir der namen kunt? / welt ir si gerne erkennen / und kunnen genennen, /
dar zuo suochet iu einen man, / der iu si wol genennen kan (V. 7615-19).
Gefragt ist hier ein Gewdhrsmann: eine Quelle, ein Kundiger mit Autoritit,
doch die Suche nach einem Gewidhrsmann, der Auskunft gibt iiber diese
Entitdten im Buch, wird abgewiesen: Der fiktive Rezipient mége sich selbst
um die inventio bemiihen, er soll selbst die Quelle aufsuchen, und zwar
keine auBertextuelle, sondern eine intradiegetische Quelle: das Meeresufer.
Er moge den Meerwundern befehlen, heraufzukommen, und, falls diese
etwa aus metaleptischen Griinden nicht gehorchen wollen, mdoge er selbst
im intradiegetischen Meer hinuntertauchen. Doch weil dies unmdéglich ist,
wird damit noch mehr ausgestellt, dass als Wissensquelle nur Hartmann in
Frage kommt. Die Nachpriifbarkeit von auktorialem Wissen wird demen-
tiert mit Hinweis auf unzugingliche Fundorte und darauf, dass Fundorte
selbst einen fiktionalen Status haben. Eine weitere Verbiirgung der
Informationen jenseits des Textes selbst wird damit ebenfalls abgewiesen.

Hartmann brennt an dieser Stelle ein Feuerwerk ab mit zahlreichen
metanarrativen Informationen, die auf seine Hoheit beim Gestalten der
erziahlten Welt verweisen. Aus anderer Quelle als von ihm sind Informa-
tionen iiber das Buch nicht zu haben. Dass gelegentlich eine Quelle erwahnt
wird, etwa fast 3.000 Verse zuvor Chrétien, von dem Hartmann die wenig
brisante Information haben will, dass Artus in einem bestimmten Wald
jagen war, wird von diesem Feuerwerk deutlich {iberdeckt: Fokussiert wird
darauf, dass Hartmann als Schopfer seines Buches selbst verantwortlich

zeichnen will.
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Anmerkungen

\)

S)

(9]

Dass eine behauptete Inhaltsgleichheit nicht nachvollzogen werden kann, ist
keineswegs ausschlieBlich ein Phinomen der Vormoderne; vgl. hierzu Miedema
2013, S. 110: Auch die von modernen Autoren behauptete Originaltreue »und
der durch wissenschaftliche Diskussionen nachgewiesenen Differenzen« rufe
héaufig Irritationen hervor.

Vgl. zur Anwendbarkeit von Burrows* Delta allgemein Burrows 2002, Burrows
2003, Eder/Rybicki 2011, Eder 2013, Jannidis/Lauer 2014, Eder 2015, Evert
[u. a.] 2015, Evert [u.a.] 2016; zur Anwendbarkeit bei mittelhochdeutschen
Texten vgl. Viehhauser 2015, Biittner [u. a.] 2017, Dimpel 2018a, Dimpel 2018b
und Dimpel [u. a.] 2019.

Der digitale Text basiert auf der Kartschoke-Ausgabe von 1986.

Vgl. zu dem Verfahren etwa Burrows 2002; meine Implementierung ist in
Dimpel 2018a ausfiihrlich dokumentiert; verwendet wurden eigene Delta-
Routinen, die ich in Perl programmiert habe.

Vgl. hierzu etwa die Analyse von de Bruynes >Tristan<-Erzéhlung in Schumann
2013.

Wihrend einige Studien zur Figurenanalyse und zur Rezeptionssteuerung mit
Begriffen wie >impliziter Leser<, >Musterleser<, >Modell-Leser< oder dhnlichen
Konzepten operieren (vgl. etwa Iser 1976, S. 54; Iser 1994, S. 9; Jannidis 2004,
S. 31; Barthel 2008, S. 15f.), stellt Hillebrandt 2011, S. 43—60, die Relevanz
solcher Konzepte in Frage. Fiir Rezeptionssteuerungsfragen sind insbesondere
Konzepte problematisch, die auf einen idealen Rezipienten mit hoher Textkom-
petenz bauen (so etwa Barthel, ebd.; Schneider 2002, S. 155; Rabinowitz 1977,
S. 133—141). Denn je mehr ein Rezipient dazu in der Lage ist, auch manipulative
Textstrategien zu durchschauen, umso mehr hat er die Option, iiber Steuerungs-
verfahren zu reflektieren und sich diesen zu entziehen — etwa bei Aspekten, die
auf eine emotionale Mobilisierung hin ausgerichtet sind. Die Beschreibung von
Rezeptionssteuerungsverfahren in einem Text ist dann sinnvoll, wenn zur Ent-
stehungszeit des Textes mit einer hinreichenden Anzahl von méglichen Rezipi-
enten zumindest grundsatzlich gerechnet werden kann, die sich den Rezeptions-
steuerungsverfahren nicht bewusst entziehen und sich, umgangssprachlich
formuliert, auf den Text einlassen. Dennoch ist mit einer Vielzahl an Rezipienten
mit verschiedenen Voraussetzungssystemen (vgl. zum Begriff Schneider 2000,
S. 17) zu kalkulieren — Rezipienten konnen etwa nur wenig oder aber in hohem
MaB literarisch bewandert sein. Je nach Fragestellung ist es hilfreich, verschie-
dene plausible Voraussetzungssysteme moglicher Rezipienten zu bedenken. Zur
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Rezeptionssteuerung vgl. auch Dimpel 2011, S. 64—126, Hillebrandt/Kampmann
2014, Dimpel/Velten 2016.

Vgl. zum Wiedererzdhlen im Bereich der Bibelepik Kobele 2017, S. 167-173, die
hier ein dreistelliges Feld von materia, Form und Sinn verortet [zum materia-
Begriff s. 0.].

Bei den klerikal gebildeten Schriftkundigen ist es wahrscheinlicher, dass sie mit
diesen Dogmen vertraut sind; zugleich verfiigen gerade die Schriftkundigen
iiberhaupt tiber Kompetenz, schriftbasiert kontrollieren zu kénnen, inwieweit
Pratext und Folgetext homogen oder heterogen sind.

Dass Gottfried bei der Inspirationsbitte im Literaturexkurs seine eigene Leistung
weniger bescheiden inszeniert, stellt wiederum eine gegenlaufige Textstrategie
dar; vgl. Klein 2006, S. 86f. Biirkle 2015, S. 138, hat darauf hingewiesen, dass
Gottfried weder Thomas noch Breri folgt: »das eine Buch, das nur der Gott-
friedsche Autor kennt, bleibt eine Leerstelle. Wir treffen mit dem einen Buch auf
eine Art >Kyotkonstruktion<, wie in Wolframs >Parzival< auf eine fingierte Quelle,
die Gottfried als Metonymie der Ubertrumpfung latent gegen Thomas ausspielt. «

Vgl. Haug 1985, S. 100-105. Die Distanznahme zu den Prétexten ist hier umso
groBer, als sie zugleich die Schwelle zwischen Miindlichkeit und konzeptioneller
Schriftlichkeit markiert.

Vgl. zu Kyot Knapp 2009, S. 178, Ridder 1996, Kellner 2009, S. 182—185, Dimpel
2015, S. 318—324.

Viele Beispiele fiir ein derartiges Erzdhlen finden sich in Kragl 2012; vgl. auch
Reich/Schanze 2018.

Vgl. BuBmann 2011, S. 125: »Eigentlicher Ursprung fiir die descriptio ist damit
in jedem Fall ein vorgingig entwickeltes mentales Bild.« Schnyder 2001, S. 144,
konstatiert eine creatio »im Kopf des Weisen«.

Biirkle 2007, S. 158f., bezeichnet den werltwisen als einen mit Schulwissen aus-
gestatteten Gelehrten und unterstreicht den Gegensatz zu dem wercwisen meister
Umbriz, der »sich mit der >Schopfung« einer uneinholbaren schénen >Kreatur<
abmiihte«. Huber 2018, S. 123, bezeichnet das Kunstpferd als » Erfindung eines
universal gelehrten Philosophen-Kiinstlers [...], und zwar im Potentialis.« Dass
der Schriftgelehrte im >Parzival<-Prolog (wise man; V. 2,5) nicht unbedingt
positiv zu sehen ist, haben Powell 2009 und Dimpel 2015 unterstrichen.

Mit starkerem Bezug auf Chrétien bei Schnyder 2001, S. 147f.: »Der Zuhorer
wird zum Erzdhler, dieser wird zum Zuhorer. Eine Umkehrung, in der sich die
Lektiiresituation Hartmanns gegeniiber seiner Quelle seltsam wiederholt.«
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16 Vgl. auch Huber 2018, S. 129f.: »die poetologischen Wildheit-Signale [...] werden
auf verschiedenen Textebenen angesiedelt: im legitimationsbediirftigen arthu-
rischen Stoffbereich; in der Rechtfertigung der Freiheiten fiktionaler Rede, welche
sich gegen den Kanon der schulméBigen Kiinste zu behaupten hat.«

17 Pérennec 2009, S. 183, spricht stattdessen von einem »Mo6chte-gern-Assistenz-
erziahler«. Weniger iiberzeugend sieht Biirkle 2007, S. 165, einen Disput zwischen
schreibendem Autor und miindlichem Erzéhler.

18 Strittmatter 2013, S. 256, weist darauf hin, dass die »vier Positionen, die das
Erzihlte auf dem Pferdesattel einnimmt, [...] in ihrer spiegelbildlichen Anord-
nungen zu den vier [...] Abschnitten des Erec-Romans (Aufstieg und Fall des
Paares — Cursus I — Cursus II — Vollkommener Ehrgewinn des Paares) in Bezie-
hung gesetzt werden« konnen. Der Sattel als Kunstobjekt wire damit ein meta-
poetologischer Spiegel der Erzdhlung selbst. Im Weiteren verfolgt Strittmatter
die These, dass Sattel, Sattelkissen, Satteldecke und Uberdecke die Minne-
problematik des >Erec< im Bildprogramm reproduzieren (S. 256—265).

19 Praziser: Ob die Wunder in der Satteldecke, also die Wunder im Weltbuch in
Hartmanns Buch gemeint sind oder weniger verschachtelt nur die Wunder in
Hartmanns Buch, also die Wunder der >echten< erzahlten Welt.
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Sebastian Holtzhauer
Was (bisher) geschah ...

Inhaltsparaphrasen als »intradiegetische Re-Texte< am

Beispiel von >Konig Rother« und >Eckenlied« (E,)

Abstract. Die Untersuchung wendet sich Inhaltsparaphrasen im >Koénig Rother< und
im >Eckenlied« (E;) zu, die aus Sicht der Narratologie als spezifische Form von
repetitiven Analepsen definiert werden konnen und damit augenscheinlich kaum
oder keine neuen Informationen bieten. Auf einer rein deskriptiven Ebene und unter
vordergriindiger Beriicksichtigung des >Was« des Erzihlten er6ffnen diese Passagen
dafiir aus der Perspektive des Wiedererzéhlens die bislang nicht erkannte
Moglichkeit, sie als »intradiegetische Re-Texte< zu begreifen. In ihrem reduktiven
Modus des >Was-bisher-Geschah« konzentrieren sich die Figurenberichte auf die
>Wiederholung« grundlegender, fiir den Verlauf der Basiserzahlung unverzichtbarer
Handlungen, Orte und Figuren. Anders als (meist spéter hinzugefiigte) Paratexte mit
dhnlicher Funktion liefern sie somit ganz unmittelbar ein Korrektiv fiir neuzeitliche
Strukturanalysen mittelalterlicher Texte. Im Fall des >K6nig Rother< kann somit das
»doppelte Schema der gefihrlichen Brautwerbung« (Schmid-Cadalbert) auf die
Probe gestellt werden, beim >Eckenlied« hingegen der in der Forschung unter-
schiedlich definierte Ubergang vom ersten zum zweiten Teil der Erzihlung. Jenseits
eines in Anschlag gebrachten poetologischen oder rhetorischen Normsystems
mochte die Pilotstudie das Potenzial aufzeigen, das in einer zukiinftig noch zu lei-
stenden systematischen Untersuchung solcher Passagen liegt, die nicht nur in der
Brautwerbungsdichtung und Heldenepik zu finden sind, sondern auch im héfischen
Roman und anderen mittelalterlichen Gattungen, deren Charakter als genuin eher
schriftliterarisch zu fassen ist.
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1. Einfiihrung

Immer wieder begegnen dem Leser in mittelhochdeutschen Werken Pas-
sagen, in denen der Erzihler oder eine Figur inhaltliche Momente des bis-
herigen bzw. des gesamten Geschehens der Erzihlung mehr oder weniger
dicht zusammenfasst — aus erzahltheoretischer Perspektive handelt es sich
bei solchen Inhaltsparaphrasen um Analepsen. Auch Vorausdeutungen
(Prolepsen) sind mdglich, wenngleich diese selten so umfangreich und
detailliert dargeboten werden, dass der gesamte Plot vor dem Rezipienten
entfaltet wiirde, was ein finales Erzdhlverfahren, dem man aus neuzeitli-
cher Sicht aufgrund seiner Vorhersehbarkeit mit Skepsis bis hin zur Abnei-
gung begegnet, schlieflich ad absurdum fiihrte. Bei meinen folgenden Be-
trachtungen und Ausfiihrungen konzentriere ich mich aus narratologischer
Sicht auf solche Erzéhlsegmente, die als eingebettete Erzéahlungen (vgl. Ha-
ferland/Mecklenburg 1996, S. 15 und S. 17) Teil einer Basiserzihlung sind.

So begegnet etwa Konig Rother im gleichnamigen, nur unikal voll-
standig liberlieferten Brautwerbungsepos aus dem 12. Jahrhundert (vgl.
Stein 2000, S. 12) an einer Stelle als Pilger verkleidet einem vornehmen
Helden in der Nihe Konstantinopels. Dieser berichtet ihm die Ereignisse
der jiingsten Vergangenheit (vgl. >Konig Rother<, V. 3694—3836), Ereig-
nisse, die ihm als Protagonisten der Erzdhlung bekannt sein miissten: dass
Rother, der Herrscher des westromischen Reichs, zu Konstantin, dem
Herrscher des ostromischen Reichs, kam, um sich dort als Vertriebener
Rothers auszugeben; dass dieser {iber die MaBen wohlhabende Rother sich
duBlerst freigebig gegeniiber jedermann zeigte, dem Christen Konstantin im
Kampf gegen den Heiden Ymelot beistand und anschlieBend Konstantins
Tochter, um die er zuvor mit viel Miihe geworben hatte, mit sich in das
westromische Reich fiihrte; dass Konstantin anschlieBend den Heiden
Ymelot hat entfliehen lassen und seine Tochter durch List von Rother
wieder zuriickholen lie; dass Ymelot dann mit Heeresmacht nach Kon-

stantinopel zuriickkehrte und Rothers Frau dem Heidenkonig als Geisel
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iibergeben wurde; sie soll in der darauf folgenden Nacht mit dem Sohn
Ymelots verheiratet werden.

Betrachtet man den Bericht, auf den ich spater noch im Detail eingehen
werde, genauer und vergleicht ihn mit der Basiserzihlung, wird man
feststellen, dass nur sein Ende einige neue Informationen fiir Rother bzw.
den Rezipienten der Erzahlung bereithilt.! Folgt man Genettes Typologie,
handelt es sich bei dieser Inhaltsparaphrase aus erzahltheoretischer Sicht
zundchst einmal um die bereits angefiihrte Analepse, also um eine
»nachtragliche Erwdhnung« von Ereignissen, die »innerhalb der Geschich-
te zu einem fritheren Zeitpunkt stattgefunden ha[ben] als dem, den die Er-
zahlung bereits erreicht hat« (Genette 2010, S. 21). In einer weitergehen-
den Ausdifferenzierung ist festzustellen, dass man es miteinerinternen
Analepse zu tun hat, da sie sich auf Ereignisse innerhalb des von der Basis-
erzahlung abgedeckten Zeitraums bezieht (vgl. ebd., S. 27). Dariiber hinaus
ist diese interne Analepse alshomodiegetisch zu Kklassifizieren, weil
sie »den Handlungsstrang der Basiserzahlung« betrifft (ebd.). Schlussend-
lich kann diese homodiegetische interne Analepse ihrem Charakter nach
eheralsrepetitiv dennalskompletiv angesehen werden, da sie in
der Hauptsache aus Redundanz erzeugenden >Riickgriffen< besteht und
kaum >Liickenc fiillt. Liicken im Sinne einer kompletiven Analepse
(vgl. zur Definition Genette 2010, S. 28) werden in der Passage nur insofern
gefiillt, als dass man erfdahrt, was in Konstantins Reich denn tatsdchlich
passiert ist, seitdem die Konigstochter nach Konstantinopel zuriickentfiihrt
wurde, also zeitgleich zu den Vorbereitungen und der Durchfiihrung der
Heerfahrt durch Rother. Dieses Erzahlverfahren zielt daher eher auf die Er-
zeugung von Synchronie und ist damit nicht Bestandteil meines
Fragehorizonts.

Im Gegensatz zu den durchgéngig neuzeitlichen Beispielen Genettes fiir
solch eine Art der Analepse, in denen lediglich auf vereinzelte friihere

»Momente«, »Episoden« oder »Ereignisse« der Basiserzihlung zuriick-
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gegriffen wird (vgl. ebd., S. 31f.), umfassen die Riickgriffe des Figuren-
berichts im >Konig Rother« einen wesentlichen Erzihlstrang des ersten
Teils der Geschichte. Solche Analepsen stellen im modernen Roman, der
Genette als Folie fiir seine Untersuchungen dient, eine absolute Ausnahme
dar und werden daher durch ihn mehr oder weniger implizit als dsthe-
tischer Makel gewertet, den es durch einen >guten< Autor zu vermeiden gilt:
So liefen interne Analepsen »leicht Gefahr [...], redundant zu sein oder mit
bereits Erzdhltem zu kollidieren«, (Genette 2010, S. 28) und bei repetitiven
Analepsen werde die Redundanz »unumginglich«, da die Erzahlung ihren
eigenen Spuren folge (ebd., S. 31). Im Sinne einer historischen Narratologie
lieBen sich diese in mittelalterlichen Erzihltexten des Ofteren auftretenden
Analepsen als Alteritdtsmarker im Vergleich zur modernen Literatur fas-
sen. In ihrem grundlegenden Charakter sind sie noch am ehesten mit den
wiederholenden Sequenzen in heutigen Serien des >golden age of tele-
vision« zu vergleichen; in diesen Sequenzen steht beim Erzihlen fiir ge-
wohnlich das >Was< und nicht das >Wie« des Erzéhlten im Zentrum. Genau
auf dieses >Was< mochte ich mich — im Bewusstsein, dass es vom >Wie« nie
géanzlich zu trennen ist — im Wesentlichen konzentrieren und es in einen
direkten Zusammenhang mit dem Phinomen des Wiedererzidhlens bzw.
der Retextualisierung stellen, wodurch sich die vorliegende Untersuchung
vor dem Hintergrund der bisherigen Forschung zu Analepsen neu profiliert.

Wechselt man den Blickwinkel auf das Phanomen und betrachtet es aus
der Perspektive der Retextualisierungsforschung, so hat man es bei dem
Figurenbericht im >Konig Rother« im weitesten Sinne mit einem Re-Text
innerhalb eines Textes zu tun, dessen Basiserzahlung als Pra-Text herhalt.’
Von hier aus nun ldsst sich meine zentrale These entfalten: Als raffende
Wiedererziahlung der Basiserzdhlung oder eines wesentlichen Teils von
dieser — selbst wenn man das begrenzte Wissen der erzdhlenden Figur und
ihre >subjektive« Erzéhlperspektive mit einrechnet — bieten solche Re-
Texte bzw. Analepsen pointierte Inhaltsparaphrasen von bisherigem Ge-

schehen. Damit legen sie auf einer makrostrukturellen Ebene das basale
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Handlungsgeriist einer Erzahlung offen, das heift, sie beantworten kurz
und knapp die Frage — um mit Genette (2010, S. 150) zu sprechen: »Welche
Ereignisse haben die gegenwartige Situation herbeigefiihrt?«® Dass diese
zuriickgreifenden Analepsen »vom Textumfang her natiirlich meist klein«
und »eher Anspielungen der Erzdhlung auf ihre eigene Vergangenheit«
(Genette 2010, S. 31) sind, liegt vom Prinzip her in der Natur der Sache.
Ahnlich wie bei den modernen Serien kann es hier nicht im Interesse des
Autors sein, zu sehr ins Detail zu gehen und beispielsweise Neben-
handlungen und unbedeutende Figuren in den Riickgriff zu integrieren, da
solch eine Form der Iteration zentrale Grundprinzipien der Narration
unterliefe: »Das Grundprinzip narrativen Zusammenhalts ist die variie-
rende Wiederholung. Eine Erzahlung, die immer wieder dasselbe mit genau
denselben Worten sagt, wiirden wir nicht akzeptieren«. (Schulz 2015,
S. 322) Wichtig scheint mir, dass diese Re-Texte bzw. Analepsen selbst
Bestandteil der Diegese sind — das ist deshalb von Bedeutung, weil solch
eine Wiedergabefunktion des Plots auch Paratexte, also etwa hinzugefiigte
Incipits, Kapiteliiber- oder Bildunterschriften, iibernehmen konnen. Doch
handelt es sich bei diesen Paratexten im Bereich der volkssprachigen Lite-
ratur zumeist um wesentlich spitere Zuséitze, die erst in der Zeit der ymas-
senproduzierten« Papierhandschriften und vor allem der Drucke iiblich
werden und somit nicht vom Verfasser stammen, und die zudem aus Griin-
den der Okonomie wesentlich offener fiir Verinderungen sind als die ei-
gentliche Erzidhlung. Paratexte lassen sich ohne grofen Aufwand und vor
allem ohne Substanzverlust fiir die eigentliche Erzidhlung hinzufiigen, ab-
andern oder 16schen. Tilgt man hingegen eine intradiegetische Erzihlung,
kann es ohne groBere Umarbeitung schnell zu Inkonsistenzen und Briichen
im Erzédhlablauf kommen.

Denkbar und tatsachlich auch vorzufinden sind in der mittelalterlichen
volkssprachigen Literatur weitere Arten von Re-Texten, die auf der Ebene

der Diegese anzusiedeln sind, jedoch im Sinne einer Typologie der >Ent-
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fernung von Referenzierendem und Referenzierten< auf anderen Stufen an-
zusetzen wiren, was ihre Nihe zur Erzahlung, auf die sie sich beziehen, be-
trifft. Im Fall eines handschriftlichen Textverbunds kann sich die Diegese
eines Textes (>Referenzierendes<) auf die Diegese eines anderen (>Refe-
renziertes<) beziehen, indem sie deren Inhalt mehr oder weniger aus-
flihrlich paraphrasiert, um darauf aufzubauen oder daran anzukniipfen, so
wie beispielsweise bei >Nibelungenlied« und >Klage«.* Die Nihe ergibt sich
hier also in der Hauptsache durch die motivisch-thematische Anbindung
sowie direkte inhaltliche Riickbeziige, driickt sich aber gleichzeitig auch —
sozusagen materialphilologisch — in der Anordnung der Texte innerhalb
ein und derselben Handschrift aus. Rezeptionsseitig kann man annehmen,
dass die >Klage« in einer bestimmten Handschrift genau auf jene Version
des >Nibelungenlieds< bezogen wurde, die in ihr zu finden ist. Schwierig
wird es schlieBlich bei weiter reichenden Riickbeziigen, die iiber den einzel-
nen Text bzw. den Textverbund, dem sie entstammen, hinausweisen. Zu
denken wire hier etwa an die zahlreichen Ekphrasen der mittelalterlichen
Literatur, an Helmbrechts Haube, die vom Trojanischen Krieg, der Karls-
sage und der Rabenschlacht >erzdhlt<,” an den Sattel der Enite in Hart-
manns >Erec, auf dem die Handlung der >Aeneis< bzw. des >Eneasromansc«
Heinrichs von Veldeke aufgegriffen wird (vgl. dazu u. a. Wandhoff 2003,
S. 158), oder an den Becher des Vulcan in >Flore und Blanscheflur<, der wie
die Haube des Bauernsohns vom Trojanischen Krieg kiindet (vgl. dazu aus-
fiihrlich Kasten 1996). Das Problem liegt hier freilich in der Frage, worauf
sich die jeweilige Erzdhlung in der Erzihlung bezieht: auf die literarische
Erzdhlung einer gegebenenfalls fremdsprachigen Vorlage? Auf miindlich
kursierende Erzdhlungen? Oder auf den >Stoff im Allgemeinen«<? Das Refe-
renzierte ist in solchen Féllen kaum eindeutig identifizierbar — und muss
bzw. soll es vielleicht auch gar nicht sein.

Die bisherigen Uberlegungen fiihren fiir die von mir betrachtete Art von
Analepsen zu der folgenden Annahme: Womdglich kann man durch die

geraffte >Wiederholung« einer Basiserziahlung bzw. eines Teils von ihr zur
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Essenz einer Geschichte gelangen — zumindest in Bezug auf eine bestimmte
historische Raum-Zeit-Konfiguration, in der eine spezifische Ausformung
dieser Geschichte kursierte; gerade im Bereich von Erzdhlungen, die
genuin der Miindlichkeit entstammen oder in semi-oralen Gesellschaften
zwischen dem medialen Zustand der Miindlichkeit und Verschriftung/
Verschriftlichung changieren, kann ohnehin kaum von der Geschichte
schlechthin gesprochen werden. Wenn also die Wiederholung einer Ge-
schichte durch ihre komplette Wiedererzihlung nach Lieb »das
>Wesen« des Vergangenen, sein Prinzip, seine >Idee< auf neue Weise mani-
fest werden lassen« muss (Lieb 2005, S. 365), so ist das bei einer Analepse,
also einer Wiederholung innerhalbein und derselben Diegese, die
fiir gewohnlich von einem Urheber herriihrt, eben gerade nicht not-
wendig. Im Gegenteil, die Basiserziahlung dient sowohl dem Autor als auch
dem Rezipienten als augenscheinliche Identitdtskategorie. Starke Abwie-
chungen von dem, was bereits erzahlt wurde, wiirden zu Inkonsistenzen im

Erzahlkontinuum und zu Irritationen im Rezeptionsprozess fithren.

2. Der Bericht des recken im >Konig Rother« als Korrektiv zum
»doppelten Schema der geféahrlichen Brautwerbung« nach
Schmid-Cadalbert

Ich mochte diese Gedanken zunédchst am eingangs bereits herangezogenen
»Konig Rother« vertiefen. Dafiir bietet es sich an, die Basiserzahlung bis zu
dem Zeitpunkt, an dem die Analepse als Binnenerzihlung des recken
eingebettet erscheint, in gréBere, libergeordnete narrative Einheiten zu

unterteilen. Das konnte zunéchst so aussehen:®

1. Brautwahl am Hof Konig Rothers

2. Aussendung der Boten

3. Ausfahrt der Boten

4. Ankunft der Boten an Konstantins Hof
5. Die Werbung durch die Boten

6. Das Schicksal der Boten
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7. Beratung zur Befreiung der Boten

8. Reichstag in Rom

9. Rother/Dietrich in Konstantinopel
10. Festmahl an Konstantins Hof

11. Rothers/Dietrichs Freigebigkeit

12. Konstantins Pfingstfest

13. Rothers/Dietrichs Werbung

14. Die vorlaufige Befreiung der Boten
15. Ymelots Angriff auf Konstantinopel
16. Die Entfithrung der Braut

17. Konstantins Riickkehr

18. Die Riickentfithrung der Konigstochter
19. Rothers Riickkehr nach Bari

20. Heerfahrt nach Konstantinopel

Der Bericht des Helden ist als intradiegetisches Ereignis der groBeren

Erzihleinheit >Heerfahrt nach Konstantinopel< zugerechnet bzw. dieser

untergeordnet. Konig Rother, der sich als Pilger verkleidet hat, um zu-

nichst allein die Lage vor Ort auszukundschaften, begegnet diesem Helden

und bittet ihn um Neuigkeiten (numare), da er sich mit diesen am Hofe

Konstantins besser Nahrung verschaffen konne.

»ich bin ein ellender man,

na miner spise moz ich gan.
nu sage mir, truth herre min!
ich bin ein arm pilegrim

3710 unde vare durch die riche

vil gamerliche:

so moz der nothafter man
dicke zo hove gan.

dar vragit man den wallere

3715  gerne numare.

sagistu mir icht durch goth,
des wirt dir wole gelonoth.<
(>Konig Rother<, V. 3706-17)

Die »Selbstthematisierung des Erzéhlens« dieser Erzdhlung in der Erzih-

lung (Haferland/Mecklenburg 1996, S. 16) erfolgt im >Konig Rother< an

dieser Stelle also nicht nur durch den Akt der Narration an sich, sondern
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auch dadurch, dass das Erzihlen als narrativer Akt in der Erzdhlung zur
Sprache kommt. Wir erfahren von der Macht der Erzahlungen (sie helfen
den Armen bei der Nahrungsbeschaffung) und davon, wer sie an welchem
Ort zum Besten gibt (Pilger am Hof) — und somit implizit, wie sie sich in
der (Erzahl-)Welt verbreiten. In jedem Fall lasst sich der helt tuginthaft
(V. 3718) nicht lange bitten und beginnt seinen Bericht:

»ich sage der wunders craft!
3720 hi zo Constantinopole = 11. Rothers/Dietrichs Freigebigkeit
der vil merin burge
was ein reckir herre
unde plach grozer erin.
daz schinit mir immir an:
3725 her hat mer michil guot getan.
ime waren die vorsten alle holt,
her gaf in daz kreftigiste golt,
daz ie sichein man
3730  zo desir werltde gewan.
sin hof stunt offin vromeliche
den armin unde den richen.
[... Es folgt eine Beschreibung der Freigebigkeit Rothers/Dietrichs, S.H.]
beide, herre, ich wil dir sagin,
warumbe ich die rede han irhaven!<
(>Konig Rother<, V. 3719—-31, 3742f.)

Die Figur, die berichtet, gehort dem Machtbereich Konstantins an und
kann damit wahrheitsgemi8 nur das wiedergeben, was sie selbst dort erlebt
oder aus verldsslicher Quelle, also ihrer ndheren Umgebung, erfahren hat.
Somit sind die Reichweite und der Umfang der Analepse, anders als bei
einem auktorialen Erziahlerbericht, der Sache nach eingeschriankt. Tatsach-
lich beginnt der Held seinen Bericht zu dem Zeitpunkt, an dem Rother alias
Dietrich seine Wohltitigkeit am Hof Konstantins zur Schau stellt (= 11).
Dass er selbst Nutzen daraus gezogen hat und somit am Geschehen beteiligt
war, macht seinen Bericht umso glaubhafter, doch darum soll es hier nicht

gehen. Einer weiteren deskriptiven Passage, in der der Reichtum, die Macht
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sowie die Barmherzigkeit Rothers gepriesen werden, die er in Konstan-

tinopel gezeigt hat (vgl. V. 3747-63), folgt die Fortsetzung des eher narrativ

gepragten Berichtsteils:

»Constantine deme richen = 15. Ymelots Angriff auf Konstantinopel

half er vrumicliche
von grozin notin:
her vinc Ymelotin.

[... Es folgt die Beschreibung Ymelots, S.H.]

[D]o karte unse gedigine
vroliche widere.

her sante den wigant

zo botin in daz lant,

daz her den vrowen sagete,
waz her gevrumit havite.

[H]ie zu Constantinopole

in der merin burge

was daz sconeste wif

die ie gewan den lib.

darumbe hetter arbeit

unde irwarb mit sinir hovischeit,’
daz die magit lossam

ir vater inran,

her sie wider quemin:

do heters ime zo lone

unde vortes westert over mere.«
(>Konig Rother<, V. 3764—67, 3772—88)

= 13. Rothers/Dietrichs Werbung

= 16. Die Entfithrung der Braut

Als Rother sich anschickt, davonzugehen, kiindigt ihm der Held starke

mere (V. 3797) an:
»alse min herre wider quam,

ime inran der heidiniske man.
do sante der koninc Constantin
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botin na der tochter sin.

sie stalin sie deme koninc Rothere
unde vortin sie widir over mere.<
(>Konig Rother<, V. 3798-3803)

Die Ausfithrungen des Helden neigen sich dem Ende zu, in wenigen Versen
berichtet er noch, was zeitgleich zu den Erzdhleinheiten 19 und 20 im west-
romischen Reich hier im ostromischen Reich passierte: Ymelot kehrte mit
Heeresmacht zurlick, nahm Konstantin gefangen, der wiederum sein Leben
gegen seine Tochter eintauschte. SchlieBlich gibt er — markiert durch einen
Tempuswechsel — das kommende Ereignis, so wie es aus Sicht der Heiden
geplant ist, wieder: Noch diese Nacht soll der Sohn Ymelots Konig Rothers
Frau ehelichen. Von den 20 narrativen Einheiten fiihrt der Held in seinem

Bericht die folgenden, auf der rechten Seite stehenden an:

1. Brautwahl am Hof Kénig Rothers
2. Aussendung der Boten
3. Ausfahrt der Boten
4. Ankunft an Konstantins Hof
5. Die Werbung
6. Das Schicksal der Boten
7. Beratung zur Befreiung der Boten
8. Reichstag in Rom
9. Rother/Dietrich in Konstantinopel
10. Festmahl an Konstantins Hof
11. Rothers/Dietrichs Freigebigkeit
12. Konstantins Pfingstfest
13. Rothers/Dietrichs Werbung
14. Die vorlaufige Befreiung der Boten
15. Ymelots Angriff auf Konstantinopel
16. Die Entfithrung der Braut
17. Konstantins Riickkehr
18. Die Riickentfithrung der
Konigstochter
19a. Rothers Riickkehr nach Bari (19b. Eroberung Konstantinopels durch
Ymelot)
20. Heerfahrt nach Konstantinopel
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Die links stehenden Einheiten 1 bis 8 und 14, 19a sowie 20 stellen solche
dar, von denen der Held ohnehin nicht aus eigener Anschauung wissen
kann, die Einheiten 9, 10 und 12 kann er theoretisch selbst miterlebt haben,
aber sie tauchen dennoch nicht im Bericht auf. Der Darstellung lasst sich
entnehmen, dass der Bericht des Helden auf Vollstindigkeit angelegt ist, was
die Abstraktionsebene groBerer struktureller Erzdhleinheiten anbelangt.
Die Handlungsfolge, die solcherart offengelegt wird, deckt sich nun
wiederum auffillig mit dem von Schmid-Cadalbert postulierten Braut-
werbungsschema, genauer mit dem sogenannten >doppelten Schema der
gefahrlichen Brautwerbung<, bei dem »die Braut vom Brautwerber heim-
gefiihrt und vor oder nach der Hochzeit vom Brautvater oder dessen Ver-
tretern riickentfithrt« wiirde, dabei gewinne der Werber »die Braut auf
einer zweiten Fahrt [...] endgiiltig, indem er den Konflikt im 6ffentlichen
Bereich durch Versohnung oder Tétung des Brautvaters in einem Entschei-
dungskampf endgiiltig beilegt.«® (Schmid-Cadalbert 1985, S.93) Diese
Deckungsgleichheit mag zunéchst trivial erscheinen, doch muss man sich
vor Augen halten, dass Schmid-Cadalbert (ebd., S. 100) der Meinung war,
»die Elemente des Schemas aus den Texten [seines] Korpus >kiinstlich< ge-

winnen« zu miissen. Ahnlich, jedoch allgemeingiiltiger, konstatiert Schulz:

Erzihlschemata sind nicht per se die Ausdrucksform trivialer und letztlich
stumpfsinniger Wiederholungen [...]. Vielmehr liefern sie dem mittelalter-
lichen >Wiedererziahlen< Ausgangs- und Absetzungspunkte einer ganz
besonderen literarischen Kreativitat. [...] Weil diese Schemata
aber nirgends konkret vorfindlich sind, sondern
immer erst rekonstruiert werden miissen, ergeben sich
bestimmte Probleme. (Schulz 2015, S. 187f., Hervorhebung S.H.)

Schulz schildert weiterhin »drei idealtypische Moglichkeiten« (ebd.,
S. 188f.), Erzdhlschemata zu rekonstruieren, die ihm allerdings allesamt
problembehaftet erscheinen; ohnehin besteht stets »die Gefahr des Zirkel-
schliissigen: in den Texten dasjenige an Struktur wiederzufinden, was man
in ihnen immer schon vorausgesetzt hat« (ebd., S. 185). Dabei bietet etwa

der Bericht des Helden als inhaltparaphrasierender Re-Text eines nicht
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unwesentlichen Teils der Basiserzahlung ein Korrektiv fiir Teile des Braut-
werbungsschemas, wie es Schmid-Cadalbert im >K6nig Rother« realisiert
sieht, denn: Im Zentrum des Berichts steht die Figur Rothers, also des
Brautwerbers. Die anfangliche Herrscherbeschreibung, die allgemein
»schematypisch« ist (vgl. Schmid-Cadalbert 1985, S. 59) und die ich als
deskriptiven Teil des Heldenberichts ausgeklammert habe, dhnelt in ihrer
Formelhaftigkeit der Herrscherdescriptio eingangs der Basiserzihlung.’ Es
konnte sich um eine bewusst herbeigefiihrte Korrelation mit dem Beginn
des >Konig Rother< handeln, >beweisen« lasst sich solch eine Annahme
indes nicht. Aus den bereits genannten Griinden setzt der Bericht erst zu
einem Zeitpunkt ein, an dem sich Rother alias Dietrich bereits in Konstan-
tinopel befindet. Der Werber Rother hat die Machtsphire des Brautvaters
Konstantin bereits betreten, also seinen eigenen Machtbereich schon ver-
lassen und das Meer als Zwischenraum {iberquert. Die »dreiteilige Raum-
struktur« (Schmid-Cadalbert 1985, S. 83) wird dennoch im Bericht ex-
pliziert, als es um die Gewinnung und Riickeroberung von Konstantins
Tochter geht. Zuerst habe Rother sie von Konstantinopel westert over mere
(V. 3788) gefiihrt, dann Boten ihres Vaters widir over mere (V. 3803) nach
Konstantinopel. Und schliefllich hangelt sich der Bericht des Helden
offenkundig an den wichtigsten Handlungstrigern und Fixpunkten des
Schemas entlang, wie es Schmid-Cadalbert durch sein induktives Ver-
fahren erarbeitet hat. Rother habe Konstantin gegen Ymelot, den gemein-
samen heidnischen Feind, geholfen. Dass Rother direkt nach dem Sieg nach
Konstantinopel vorauseilt — her [Konstantin] sante den wigant [Rother] /
zo botin in daz lant, / daz her [Rother] den vrowen [Konstantins Ehefrau
und seiner Tochter] sagete, / waz her [Konstantin] gevrumit havite
(V. 3774—77) —, ist Teil der List, die Rother anwendet, um Konstantin zu
iiberraschen und seine Tochter gegen dessen Willen mit ins westromische
Reich zu nehmen. Zum Ausdruck kommt auch, dass Rother als Werber »die
Hindernisse im privaten Bereich iiberwunden hat« (Schmid-Cadalbert

1985, S. 64), wenn es heiit: unde irwarb mit sinir hovischeit, / daz die
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magit lossam / ir vater inran, / her sie wider quemin (V. 3783—86). Im
offentlichen Bereich hat er das jedoch noch nicht gleichermafBien getan,
weswegen es zur Riickentfiihrung der Braut kommen muss, wenn man
nach Schmid-Cadalbert geht. Denn diese Gewinnung der Braut im 6ffent-
lichen Bereich, also die Uberwindung des Brautvaters, ist ein konstitutiver
Handlungsfixpunkt, der durchlaufen werden m u s s . Das kommt auch im
Bericht zum Ausdruck, denn es sante der koninc Constantin / botin na der
tochter sin. / sie stalin sie deme koninc Rothere (V. 3800—02). SchlieBlich
nimmt der Bericht des Helden mit der drohenden Hochzeit zwischen
Rothers Frau und Ymelots Sohn auch noch den Handlungstrdger des
Nebenbuhlers mit in die Figurenkonstellation hinein. Mit Asprian (vgl.
V. 3824) wird zudem noch einer der wichtigsten, wenn nicht gar der
wichtigste >auBergewohnliche Helfer< Konig Rothers aufgerufen, auch
wenn dies nur in narrativer Nahe zum eigentlichen Riickgriff geschieht und
nicht innerhalb des Riickgriffs selbst. Zieht man in Betracht, was der Held
aus eigener Anschauung heraus hatte berichten konnen, kann man fest-
halten, dass die Analepse grundlegend dem Brautwerbungsschema von
Schmid-Cadalbert entspricht. Sie lasst kein Ereignis, das fiir den Fortgang
der Brautwerbung wichtig ist, aus, ebenso keine wichtigen Handlungstra-
ger. Die Umkehrprobe zeigt, dass unwichtige Details oder Figuren abseits
der konkreten Brautwerbungshandlung gar nicht erst erwahnt werden.
Hinzu kommt eine wichtige Beobachtung: Der Bericht wird an be-
stimmten Stellen durch Erzdhlerkommentare unterbrochen, die jeweils
zeigen, wie Rother auf das bisher Berichtete reagiert. Nach dem anfanglich
iiberschwénglichen Lob auf ihn und seine Taten heift es (in der Hand-
schrift H auf fol. 53 (mit einer nicht ausgefiihrten R-Lombarde eingelei-
tet): [R]other dar gerne virnam, / waz her selve hette getan (V. 3744f.).
Dann folgt der Teil des Berichts, der die Geschehnisse bis zu Rothers Flucht
mit der Tochter Konstantins betrifft, sozusagen das Ende des ersten Sche-
madurchlaufs. Der Held will weitererzahlen (>nu virnim, guote pilegrim, /

we ime des gelonit si!<, V. 3792f.), doch es heiBt von Rother, erneut mit
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einer nicht ausgefiihrten R-Lombarde auf fol. 547 eingeleitet: [RJother
wolde dannin gan (V. 3794). Nur die Aufforderung, zu warten, da er noch
starke mere zu verkiinden habe, hélt Rother davon ab, wortlos davon-
zuziehen, dabei war er es doch, der nach numare gefragt hat. Im letzten Teil
des Berichts fokussiert der Held die Ereignisse der Geschichte, die aus
Rothers Perspektive negativ zu bewerten sind: die Riickentfithrung seiner
Frau sowie die Gefahr durch den heidnischen Nebenbuhler Basilistum, der
zusammen mit seinem Vater Ymelot den ostromischen Herrscher Konstan-
tin vorliufig besiegt hat. Es sind auffilligerweise genau diese beiden
Ereignisse, die im Sinne Schmid-Cadalberts auf das >Defizit< Rothers hin-
weisen. Er hat Konstantin nicht endgiiltig iiberwunden, weswegen dieser
seine Tochter iiberhaupt zuriickholen konnte. Den Brautvater (im Kampf)
dominiert haben hingegen Ymelot und sein Sohn. Damit haben sie zwar die
Zustimmung im offentlichen Bereich erlangt, jedoch nicht die im privaten
Bereich, also durch die Braut, worauf im Figurenbericht ebenfalls hinge-
wiesen wird: >dar stat Rotheres wif / unde quelit den erlichin lib: / van
herzeleide daz ist< (V. 3820—22). Auf dieses >Defizit<, von dem Rother wohl
weiB, aber von dem er partout nichts héren will, wird er wortwortlich
aufmerksam gemacht; und mit ihm auch der Rezipient — im Akt des Lesens
erfolgte das verstarkt durch die optische Absetzung der verschiedenen
Erzahleinheiten mit Hilfe der bereits erwahnten Lombarden(-freiriume).
Die Art und Weise, wie der in einen Dialog eingebettete Bericht duBerlich-
formal durch das Layout der Handschrift strukturiert ist, spiegelt solcher-
maBen die grundlegende Zweiteiligkeit der Geschichte wider, wie sie schon
durch die dltere Forschung erkannt wurde.!” Dass »die Erzdhlung des
recken [...] in zwei Teile gegliedert [ist], die den zwei Teilen des >Konig
Rother« entsprecheng, ist schon Stock (2003, S. 271) aufgefallen, der sich
bei seiner Ausdeutung des Riickgriffs jedoch auf die »narrative Informa-

tionsvergabe« (ebd.) konzentriert.
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Im Erzahlsyntagma ist der Bericht wiederum dicht am Beginn des
zweiten Durchlaufs eingefiigt, was seinen Grund in der Performanzgebun-
denheit der Brautwerbungsdichtungen haben konnte, die im miindlichen
Vortrag — mit oder ohne schriftliche Vorlage — sicherlich des Ofteren
unterbrochen werden mussten, sodass ein >Wieder-Holen« des bisherigen
Geschehens sinnfillig erscheint (vgl. Benath 1962, S. 150). Festhalten lasst
sich also fiir den intradiegetischen Re-Text im >Konig Rother<, dass er nicht
nur das grundlegende Handlungsgeriist der Basiserzdhlung zu erkennen
gibt, sondern dass dieses Geriist auffillig mit dem von Schmid-Cadalbert
postulierten Brautwerbungsschema iibereinstimmt, wie er es im >Konig
Rother« realisiert sieht. Dabei findet wiederum die Begegnung des recken
mit Konig Rother selbst auBerhalb des eigentlichen Schemas statt, wes-
wegen auch Schmid-Cadalbert in seiner Theoriebildung nicht weiter darauf
eingegangen sein diirfte. Der Bericht bietet nun aus einer genuin histo-
rischen Position heraus eine bisher nicht wahrgenommene Mdglichkeit,
neuzeitliche Strukturierungen der Gesamterzahlung an den Text selbst

riickzubinden.

3. Ein neuer Blick auf die zweiteilige Struktur des >Eckenlieds«< —
Dietrichs Bericht am Ende von E7

Anders als der >Konig Rother¢, der quasi-unikal ist, treffen wir beim
>Eckenlied< (zit. Ausgabe: Brévart 1999), dem ich mich nun zuwenden
méochte, auf eine komplexere Uberlieferungslage. Neben handschriftlichen,
zumeist fragmentarischen Zeugnissen gibt es zahlreiche Drucke (vgl.
Heinzle 1999, S. 109). Im Hinblick auf die Analepse, die ich nun betrachten
mochte, ldsst sich jedoch das Folgende ganz knapp konstatieren: Sie ist
einzig im sogenannten >Dresdener Heldenbuch« des Kaspar von der Rhon
aus dem Jahr 1472 iiberliefert, also in der Fassung E; des >Eckenlieds<. Dort
steht sie, anders als die Analepse im >Konig Rother<, am Ende des Textes.

Dietrich von Bern kehrt heim und berichtet in den letzten fiinf Strophen
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von E;, was ihm zu laide ye geschah (>Eckenlied< E;, Str. 307,9), denn die
Adeligen der Stadt frogten in der mere zart (>Eckenlied«< E;, Str. 307,4).
Das ye in der Ankiindigung des Berners kann als Andeutung darauf
verstanden werden, dass er einen vollstindigen Bericht liefern will. Doch
kann dieser Bericht nicht weiter als bis zur Strophe 69 zuriickreichen, da
Dietrich erst zu diesem Zeitpunkt der Erzahlung selbst aktiv als Figur in das
Geschehen eingreift. Protagonist der vorherigen Handlung ist ndmlich der
verkappte Ritterriese Ecke, der voller Ruhmessucht im Auftrag dreier
Koniginnen auszieht, um Dietrich von Bern — dead or alive — zu ihnen nach
Jochgrimm zu bringen. Dafiir riisten sie ihn mit der goldenen Briinne aus,
die einst Ortnit und Wolfdietrich gehorte. Er gelangt zunichst nach Bern,
wo er Dietrich jedoch nicht findet, denn der ist gerade in den Tiroler Tann
geritten, wie Ecke von dessen Waffenmeister Hildebrand erfahrt. Dort
angekommen begegnet Ecke dann dem todwunden Helferich von Lune, der
eben gegen Dietrich gekdmpft hat und dem Riesen den Weg zum Berner
weist. SchlieBlich treffen die beiden aufeinander. Die weitere Erzdhlung

lasst sich wie folgt strukturieren:

I1.1. Aufeinandertreffen Dietrich — Ecke (Str. 69—70)
IL.2. Gesprich Dietrich — Ecke (Str. 71-104)
x. Kampfzusage Dietrichs (Str. 103)
I1.3. Kampf Dietrich — Ecke (Str. 105-169)
x. Tod Eckes (Str. 169)
IL.4. Klage Dietrichs (Str. 170-176)
IL.5. Dietrich nimmt Ausriistung Eckes an sich (Str. 177-189)
x. Dietrich beerdigt Ecke (Str. 187)
I1.6. Begegnung mit der maget in Not und Vasolt (Str. 190—204)
1. maget wird von Hunden Vasolts gejagt und bittet Dietrich um Hilfe
(Str. 192)
2. Dietrichs Absage ob seiner schweren Wunden (Str. 193)
3. zorniger Vasolt kommt zu den beiden (Str. 194)
4. Vasolt stellt Dietrich zur Rede (Str. 199)
5. Vasolt will wegen der Wunden Dietrichs nicht gegen diesen kimpfen
(Str. 201)
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6. Dietrich zieht sich zuriick (Str. 203)
7. Vasolt reitet von dannen und ldsst Dietrich die maget (Str. 204)
I1.7. maget heilt Dietrich (Str. 205—-210)
I1.8. Vasolt kehrt jagend zurtick (Str. 211-217)
I1.9. Erster Kampf Dietrich — Vasolt (Str. 218—227)
x. Vasolt gibt auf (Str. 227)
I1.10. Vasolt schwort Dietrich Treue (Str. 228—230)
II.11. Dietrich entdeckt Vasolt, dass er seinen Bruder Ecke getétet hat (Str. 231—
232)
I1.12. Zweiter Kampf Dietrich — Vasolt (Str. 233—238)
x. Vasolt gibt auf (Str. 238)
I1.13. Vasolt schwort Dietrich abermals Treue (Str. 239—243)
x. Vasolt schwort drei Eide (Str. 242)
11.14. Brunnenaventiure (Str. 244—280)
1. Vasolt soll Schildwache tibernehmen (Str. 245)
2. Vasolt flieht zu einer nahe gelegenen Burg (Str. 246—247)
3. Vasolt sichert sich Verstiarkung - Riesin Rachin (Str. 248-252)
4. Vasolt reitet allein zuriick zum Brunnen (Str. 253)
5. Rachin riistet sich zum Kampf und begibt sich zum Brunnen
(Str. 255—259)
6. Kampf Dietrich — Rachin - Tod Rachins (Str. 262—266)
7. Zere und Welderich begeben sich zum Brunnen (Str. 267-270)
8. Kampf Dietrich — Zere - Tod Zeres (Str. 271—272)
9. Weldereich stellt sich in den Dienst Dietrichs (Str. 273—275)
10. Kampf Dietrich — Vasolt - Tod Vasolts (Str. 276—278)
11. Welderich kehrt mit Speise zuriick (Str. 279—280)
IL.15. Aventiure beim Engpass (Str. 281-287)
1. Dietrich begegnet Eckenot (Str. 282—283)
2. Kampf Dietrich — Eckenot - Tod Eckenots (Str. 284—287)
I1.16. Jochgrimm (Str. 288-301)
1. Kampf Dietrich — Automaten vor der Burg (Str. 288—292)
2. Kampf Dietrich — namenlose Helden vor der Burg (Str. 293—296)
3. Dietrich schilt die drei Kéniginnen (Str. 297—-300)
4. Dietrich wirft ihnen das Haupt Eckes vor die Fiile (Str. 301)
I1.17. Heimkehr Dietrichs (Str. 302—311)
1. Dietrich begegnet Wolfhart und Hildebrand (Str. 302—304)
2. Wolfhart reitet als Bote voraus nach Bern (Str. 305)
3. BegriiBung Dietrichs (Str. 305-306)
4. Bericht Dietrichs (Str. 307—311)
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Der Bericht Dietrichs gestaltet sich im >Eckenlied«< E; wie folgt:

307,8 >ich wil euch sagen mere,
wes mir zu laide ye geschach,«
sprach do der Pernere,
»das ist mir alles gar entwicht

wol gen dem herten streiten, =113
dorauff ich mich zwar het verpflicht, =1l.2.x
308 Do ich den ryssen starcken slug. =1IL3.x

vor thet er mir laides geinug,

wan das ein maget reine =1I.6
mir do zu guten staten kam.

wol funftzig wunden ich von im nam, =113
slug er mir alterseyne.

mir half das schone magetein, =1Ly
das ich in kurtzen stunden

genof in hohen erenschein

von allen meinen wunden.

des muB die schone selig wessen,

das mir in rechter gute half,

das ich gunt gar schir genesen.

309 Darnach ich sunderlichen nam =IL.g-II.13
ein gesellen, der was mir gram,
und der was Ecken pruder,
wan er die wunderschone magt =11.6 + I1.8
mit hunden in dem wald umb jagt,
er trug ir holdes liider.
dem wonet ich mit streite pey. =1I.g + IL.12
das wisset al gemaine:
er swur mir valscher ayde drey, =1L13(x)
dy waren al unreine.
darnach er lenger nit entpait. =1l.14.1-2
von mir vor eynem priine
durch falsch er auf ein vesten reit

310 Und pracht auf mich sein kune dar, =1I.14.3°

ein starcke fraw gar offenpar
gewapant also schone. =11.14.5
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auf mich sie teuffelichen slug. =11.14.6

min sig der was ir ungefug,

die gotes kraft zu lone.

und eynen sun ich ir erslug, =11.14.8

der ander sicherleichen =1L.14.9 und = I1.14.11
der gab mir guter speiB genug;

und meim gesellen reiche =1I.14.10

und dem slug ich sein haubet ab.

darnach zu eyner clausen =1L15.1

dohin do was mein erste trab.

311 Mit eynem ritter ich do streit, =1L15.2
den erslug ich mit aribait.
darnach zwey pild ich valte. =11.16.1
uber ein prucken ich do kam.
vor Jochrim ich grof§ wunder nam, =11.16.2
die waren ungezalte,
und not die must ich laiden gar.
das wisset sicherleichen,
das ich euch sag wol hie fur war.
ich was gar zornes reiche. =11.16.3
des Ecken hawbt durch ungemach =11.16.4
warf ich gen Jochrim in den sal,
das es zu cleinen stucken prach.<
(>Eckenlied« E, Str. 307,8—311,13)

Das erste Ereignis, das Dietrich erwahnt, ist der Kampf gegen Ecke (herter
streit). Die Bedeutung des Kampfes (= I1.3), die sich in der Basiserzahlung
allein schon durch ihre Lange ablesen ldsst, wird hier in einen kurzen Ver-
gleich iiberfiihrt: Alles, was dem Berner geschehen sei, sei nichtig (ent-
wicht) verglichen mit diesem Kampf. Der Vers dorauff ich mich zwar het
verpflicht verweist als verbale Zusage zum Kampf metonymisch auf das
vorausgegangene Gespriach der beiden Kontrahenten (= II.2), in welchem
Ecke zuerst lange vergeblich versucht hatte, Dietrich zum Zweikampf zu
bewegen. Do ich den ryssen starcken slug deutet auf das Ende des
Kampfes, der durch den Tod Eckes herbeigefiihrt wurde. Uber die Wunden,
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die er von dieser Auseinandersetzung davontrug, wird geschickt zur Begeg-
nung mit der jungen Frau iibergeleitet (= I1.6), die Dietrich schlieBlich
geheilt habe (= IL.7). Der Bericht setzt damit fort, dass Vasolt Dietrichs
Gefolgsmann wurde, was insgesamt die Erziahleinheiten II.9 bis I1.13 um-
fasst. Erwahnt wird sodann die Jagd Vasolts auf die junge Frau (II.6 und
I1.8), die jedoch den Kampfen (dem wonet ich mit streite bey = 11.9 und
I1.12), welche in den Vasallitdtsschwur Vasolts miindeten (er swur mir
valscher ayde drey = 11.13), vorausgegangen war. Die in der Basiserzahlung
langer ausfallende Brunnenaventiure wird hier durch die Figur Dietrichs
duBerst konzis wiedererzahlt: Vasolt sei vom Brunnen zu einer Burg gerit-
ten (= II.14.1—2), um seine Verwandten auf Dietrich anzusetzen (= 11.14.3).
Die gut geriistete Rachin (= II.14.5) habe ihn schlieBlich bekdmpft, er
jedoch iiber sie gesiegt (= 11.14.6), worauthin er ihr einen Sohn erschlagen
habe (=1I1.14.8), wihrend der andere ihn mit Nahrung versorgt habe
(= 11.14.9 und II.14.11). Seinem verraterischen Gefolgsmann Vasolt habe er
schlieBlich den Kopf abgeschlagen (= 11.14.10), bevor er auf dem Weg durch
einen Engpass (clause) (= I1.15.1) Eckenot im Kampf mit Miihe besiegt ha-
be (= II.15.2). Sodann habe er zwei Automaten niedergerungen (= 11.16.1);
mit den unzédhligen Wundern, die ihn vor den Toren Jochgrimms in grofe
Not gebracht hatten, ist zweifelsohne die Auseinandersetzung mit den
namenlosen Helden aus aller Herren Lander gemeint (= I1.16.2). Dass
Dietrich gar zornes reiche war, lese ich als Anspielung auf seine Wutrede
vor den drei Koniginnen (= 11.16.3). Schlussendlich schildert er seinen
Zuhorern, wie er den Schidel Eckes in den Saal warf, der darauf in kleine
Stiicke zerbrochen sei (= I1.16.4).

Im GroBen und Ganzen fehlen nur wenige unwesentliche Erzéhlein-
heiten der Basiserzdahlung. Da Dietrich und Ecke natiirlich, bevor sie mit-
einander reden und kdmpfen, einander erst begegnen miissen, ist es nicht
zwingend erforderlich, das Aufeinandertreffen (I1.1) eigens zu erwihnen,
es wird gewissermaBen stillschweigend vorausgesetzt. Die Heimkehr

(IT.17.1—3) gehort nicht mehr zu den gefahrvollen Aventiuren, die der
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Berner erlebt hat, sie fallt deswegen ebenfalls aus dem Bericht heraus.
Bemerkenswert ist, dass Dietrichs ausgedehnte Klage iiber Eckes Tod sowie
sein eigenes Schicksal (II.4) und der anschlieBende reroup, also die un-
rechtmiBige Inbesitznahme von Eckes Riistung (IL.5), in seinem Bericht
nicht auftauchen. Dabei sind der >Ortnit<, der >Wolfdietrich< sowie das
>Eckenlied«, die im >Dresdener Heldenbuch« hintereinanderstehen, insbe-
sondere iiber das Motiv dieser Riistung miteinander verbunden (vgl. Kragl
2013). Am Ende des >Wolfdietrich< heiBt es auf fol. 90V des >Dresdener
Heldenbuchs<: Drei kungin von iochrijme kauften sein prun guldein. Und
auch wenn man den dtiologischen Wert des >Eckenlieds< nicht so hoch
bemessen muss, wie es frithere Forschergenerationen taten, so »erklart< der
Text doch, wie Dietrich in den Besitz seines Schwertes Eckesachs ge-
kommen ist, das er dem Riesen nebst der Riistung durch reroup abge-
nommen hat und das in seinem Bericht am Ende von E; ebenfalls keinerlei
Erwidhnung findet.!' In Rechnung zu stellen ist in diesem Fall allerdings der
Kontext, in den der Bericht eingebettet erscheint. Es ware doch wenig
plausibel, dass sich der ruhmreich heimkehrende Dietrich vor seinen
Untergebenen als iiber den Tod eines Riesen klagend und als >réroubend«
inszeniert. Auch Konig Rother will schlieBlich nichts Negatives iiber sich
gesagt wissen. Da er aber, anders als Dietrich, nicht selbst von seinem
Schicksal berichtet, kann er die negativen Ereignisse im Bericht nicht
>unterdriickenc.?

So finden sich im >Eckenlied« E; nahezu alle groBeren sowie auch viele
kleinere Erzdhleinheiten der Basiserzahlung ab dem Augenblick, wo Diet-
rich als aktive Figur in die Handlung eintritt, in seinem Bericht wieder.
Damit ist diese Analepse der im >Konig Rother« durchaus dhnlich, denn
auch sie ist als intern und homodiegetisch bzw. autodiegetisch (vgl.
Anm. 12) zu klassifizieren, zudem aber durch gehend repetitiv, da sie
keinerlei Informationen bringt, die nicht schon in der Basiserzihlung zu
finden waren. Da Dietrich nicht erzéhlt, wie er nach Bern zuriickkam

(IT.17.1—3), deckt sich das zuletzt Berichtete nicht mit dem Einsatz des
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Berichts in der Basiserzdhlung, die Analepse kommt also nicht zum Null-
punkt wie im >Konig Rother«. Es gibt einen weiteren und wesentlich ge-
wichtigeren Unterschied. Im Vergleich zum >Konig Rother« werden kaum
konkrete Namen genannt: einzig der Eckes als zentraler Figur der Geschichte
und der Jochgrimms als des Ortes, von dem der Riese einst ausgezogen war
und zu dem nur sein Haupt zuriickgekehrt ist. Das heilkraftige Fraulein
tragt schon in der Basiserziahlung keinen Namen, die {ibrigen Riesen kénn-
ten, so bleibt zu vermuten, fiir Dietrichs Publikum einer namentlichen Er-
wihnung nicht fiir wert befunden worden sein. Der Rezipient des >Ecken-
lieds«< diirfte die Namen zu diesem Zeitpunkt ohnehin noch parat gehabt
haben.

Eine der Funktion nach mit der Analepse offensichtlich vergleichbare
Stelle findet sich in E; noch unmittelbar vor dem Aufeinandertreffen von
Ecke und Dietrich. Nachdem Ecke Helferich begegnet ist und diesen, wie in
allen anderen Fassungen des >Eckenlieds«< auch, iiber Dietrich ausgefragt
hat, zieht er von dannen. Nur in E; wird im Anschluss an diese Episode in
den Strophen 65 bis 68 von der Begegnung Helferichs mit einem Zwerg
erzahlt, der ihn auf wundersame Weise heilt.'* Besonderes Augenmerk ver-

dient hier die Stelle, wo sich Helferich an den Zwerg richtet:

>Und noch dem Perner streicht ein helt,
der ist zun pesten auBderwelt,
er sucht den Perenere.
er ist ein ungefuger man,
5 er lauffet noch im in denn than,
er fundt in harte geren,
wan er an seynem leibe hot
das aller pest geschmaide.
sein prun die ist von golde rot,
10 das wisset ane laide.
fund er den auserwelden man,
ich waiB, das von in paiden
ein herter streit doch wirt gethan.<
(>Eckenlied« E,, Str. 66)
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Zweifelsohne handelt es sich hier nicht um eine Analepse, da Helferich
nicht im Préteritum berichtet. Doch fasst er mit bemerkenswerter Prazision
und Pragnanz das eigentliche Thema der bisherigen Basiserzahlung zusam-
men: Ein aufstrebender und vielversprechender Held, gemeint ist natiirlich
Ecke, suche nach dem Berner. Er sei ein ungefuger man, was auf seine
Riesenhaftigkeit anspielt, und laufe Dietrich, den er unbedingt finden will,
in den Wald nach. Helferich kommt auf die motivisch so wichtige Riistung
zu sprechen, die Ecke tragt und die Dietrich ihm spater abnehmen wird.
Mit Gewissheit werde es, wenn die beiden aufeinander treffen, zu einem
herten streit kommen — auch Dietrich wird spéter im Riickblick auf den
Kampf genau diese Nominalphrase bemiihen.'* Ich habe diese kiirzere Sze-
ne mit dem Zwerg, die »erstaunlich in sich geschlossen« ist, an anderer Stelle
als >Cliffhanger< bezeichnet, das heifit »als Moglichkeit zur kiirzeren oder
langeren Pause fiir [einen] Vortragenden, bevor er mit der Helferichstro-
phe (E; 69) neu einsetzt« (Holtzhauer 2017, S. 315, Anm. 74), ab welcher,
wie bereits erwahnt, Dietrich zur aktiven Figur der Handlung avanciert.
Man gewinnt somit den Eindruck, dass zumindest die Fassung E; das
>Eckenlied« anders strukturiert wissen mochte als die mediavistische
Forschung der Neuzeit. Die beiden von mir betrachteten Metaerzihlungen
deuten zunichst — sowohl durch ihre Positionierung in der Basiserzihlung
als auch durch ihren Inhalt — auf eine grundlegend zweiteilige Anlage des
Textes, wobei der erste Teil bereits endet, als Ecke Dietrich begegnet und
nicht erst, wie es der Forschungskonsens will,'s als Dietrich diesen besiegt.
Nicht der Tod Eckes beendet dementsprechend seinen Status als
Protagonist, sondern das Aufeinandertreffen mit dem, der ihn schlieBlich
toten wird. Seine Ablésung geschieht also in dem Moment, in dem er

(endlich) die Fama Dietrichs auf den Priifstand stellen kann.
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4. Fazit

In beiden von mir untersuchten Fillen hat sich gezeigt, dass intra-
diegetische Re-Texte, sofern sie bestimmte Bedingungen erfiillen, einen
epistemologischen Mehrwert fiir die historische Narratologie besitzen und
einen neuen methodischen Ansatz fiir zukiinftige Untersuchungen im Be-
reich vormoderner Retextualisierungen bieten. Sofern es sich dem Charak-
ter nach um iiberwiegend interne, homodiegetische und repetitive Ana-
lepsen handelt, deren Reichweite und Umfang einen gréBeren Teil der
Basiserzidhlung abdecken, lassen sich auf synchroner Ebene, das heifit
auf der Zeitstufe der Textentstehung, valide Riickschliisse auf den Plot
ziehen, also auf den Kern der Erzahlung. Sie helfen, da sie stark raffen, die
Frage zu beantworten: Welches sind aus einer bestimmten historischen
Perspektive heraus die wichtigsten Ereignisse, Figuren und Orte der
Handlung?'®

Ein wichtiges Desiderat besteht nun zunichst darin, zukiinftig all diese
Analepsen in der mittelalterlichen deutschen Literatur systematisch zu
sichten und in ihrem Verhaltnis zur Basiserzédhlung der Geschichte, in der
sie verankert sind, auszuwerten. Man koénnte in diesem Zusammenhang
noch auf die Konnektoren (Konjunktionen, Subjunktionen) eingehen und
untersuchen, wie die in den Berichten genannten Ereignisse miteinander
verkniipft sind und inwiefern die hier vorfindlichen Verkniipfungen mit
denen der Basiserzahlung korrelieren. Besondere Beachtung verdiente bei
einer groBer angelegten Studie einerseits der jeweilige Gattungskontext,
denn die Berichte sind nicht nur in Texten zu finden, die ihrem Ursprung
nach aus der Miindlichkeit herriihren (>Konig Rother<, >Eckenlied<, >Hei-
delberger Virginal< etc.), sondern auch in solchen, die als genuin schrift-
literarisch zu betrachten sind — so ist etwa eine weitere umfingliche Ana-
lepse im hofischen Minneroman >Flore und Blanscheflur«< zu finden (vgl.

V. 7409-7441). Andererseits kann man noch intensiver der >Warumc«-
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Frage nachgehen, was ich bislang aufgrund meiner Fokussetzung ausge-
klammert habe. Denn die Frage, wozu man solche Inhaltsparaphrasen in
die Diegese eingebaut hat, wenn sie denn groBtenteils oder gar absolut
nichts bieten, was tiber die eigentliche Basiserzdhlung hinausgeht, ist be-
rechtigt. Damit jedoch wird diese spezifische Form narrativer Alteritat
erklarungsbediirftig. Das erscheint mir umso mehr der Fall, da die Alterna-
tive in Form eines >Der Held berichtete Konig Rother, was sich bisher
zugetragen hatte< oder >Dietrich erzidhlte den Biirgern Berns, was er im
Wald erlebt hatte< wesentlich hédufiger in den Erzahltexten des Mittelalters
umgesetzt wird,'” so dass der Mehrwert der von mir umrissenen Klasse von
intradiegetischen Re-Texten erst noch ergriindet werden miisste. Man kann
dahinter mit Sicherheit (performanzgebundene oder mediale) Bedingungen
der Rezeption vermuten, wie wir sie auch aus heutigen Serien mit ihren
Riickgriffen kennen.'® Doch das allein will mir nicht als der Weisheit letzter
Schluss erscheinen. Die Position der von mir untersuchten Analepsen scheint
jedenfalls nicht zuféllig gewihlt worden zu sein, sie befinden sich durch-
gangig entweder am Ende einer Basiserzdhlung oder an einer ihrer struktu-

rellen Gelenkstellen — das ist auch bei >Flore und Blanscheflur«< der Fall.

Anmerkungen

1 Konig Rother weiB bis zu diesem Zeitpunkt weder, dass Ymelot mit Heeresmacht
zurlickgekehrt ist und Konstantin vernichtend geschlagen hat, noch, dass in
wenigen Stunden die Hochzeit von Rothers Frau mit Ymelots Sohn ansteht. Der
Rezipient hingegen wurde schon friiher (vgl. V. 3024—38) dariiber in Kenntnis
gesetzt, das Ymelot in den Wirren um die Entfiihrung der Konigstochter
entfliehen konnte und — eine Prolepse — danne sith manigem coninge / von ime
begeginde groz herzeleit. / des gewonnin ouch die reckin michel arbeit
(V. 3039—41; Konjekturen, die in der Ausgabe durch Kursivdruck angezeigt
werden, iibernehme ich hier und im Folgenden stillschweigend und ohne sie
eigens hervorzuheben, alphabetische Superskripte werden stets in die Zeile
eingeriickt).
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Bei Prolepsen, also »narrativen Manévern, die darin bestehen, »ein spiteres
Ereignis im Voraus zu erzéhlen oder zu evozieren« (Genette 2010, S. 13), handelt
es sich im Bereich der Anachronie schlussendlich nur um eine Variante zu den
von mir betrachteten Analepsen (vgl. die Ausfiihrungen von Genette ebd., S. 39—
47). Jedoch sind Prolepsen, wie eingangs erwihnt, in mittelalterlichen Erzihl-
texten aus Griinden der drohenden Spannungsminderung selten ldnger als ein
paar Verse, umfassen also nicht ganze Erzihlstrange oder gar Erziahlungen.
Umso erstaunlicher muss vor solch einem Hintergrund ein Erzdhlexperiment
wie die >Heidelberger Virginal< anmuten, deren Textbestand sich zu signifikan-
ten Teilen aus internen homodiegetischen Analepsen zusammensetzt — wobei
noch schlussgiiltig zu kldren wire, ob diese Analepsen vorherrschend repetitiv
sind oder auch kompletive Momente enthalten. Der Aussage Julia Zimmer-
manns (2017, S.94), dass diese Erzdhlsegmente weder »Informationsliicken
schlieBen« noch »neue Interpretationsmoglichkeiten 6ffnen, sondern durch
Vervielfaltigung des bereits Bekannten vielmehr Redundanz und Zerdehnung
des Erzéhlens zur Folge haben«, mochte ich mich nicht vorbehaltlos anschlieBen
(vgl. dazu auch Kragl 2013, S. 356). Zwar gehorchen insbesondere heldenepische
Erzahlungen nicht immer der Devise narrativer Okonomie, doch scheint mir die
>Heidelberger Virginal< mehr als ein bloBes »narratives Spiel mit den Moglich-
keiten des Erzihlens« (Zimmermann 2017, S. 111). Freilich bleiben solche Uber-
legungen vorerst ihren Nachweis schuldig und damit einer eigenen Unter-
suchung vorbehalten.

Konzediert werden muss hier sicherlich, dass es funktional nicht um eine reine
Rekapitulation des Inhalts geht, wie etwa auch Bumke mit Recht deutlich macht,
wenn er meint, dass das Geschehen des >Nibelungenlieds«< kommentiert und
gedeutet werde (vgl. Bumke 1996, S. 71) und es »sicherlich nicht die leitende
Absicht der >Klage<-Erzédhler [war], dem Publikum noch einmal die Handlung
des >Nibelungenlieds< ins Geddchtnis zu rufen« (ebd., S. 75).

Siehe dazu Wunderlich 1996, S. 261, der iiberzeugend darlegt, dass das »epische
Handlungsgeschehen« dafiir sorgt, dass »die fingierte Ekphrasis zu einer >Er-
zahlung in der Erzdhlung«« wird und »die Bilder der Ekphrasis die Aufgabe der
narratio« iibernehmen. Zur Apologie von Bildbeschreibungen als Erzihlungen
duBern sich Haferland/Mecklenburg 1996, S. 14f., folgendermaBen: »An mittel-
alterlichen Bildbeschreibungen fallt auf, daB sie die rhetorisch-poetische Form
der descriptio kaum je zugunsten einer selbstindigen Erzidhlung verlassen. Sie
sind deshalb selbst jeweils nur im Ansatz Erzihlungen. Werden sie in diesem
Band dennoch als Erzihlungen in Erziahlungen behandelt, so deshalb, weil den
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von ihnen beschriebenen Bilddarstellungen Erzéhlstoffe zugrunde liegen. Diese
Bildererzahlungen aber schalten sie in die Erzéhlungen, in die sie selbst ein-
gebettet sind, ein.« Die Uberginge zwischen deskriptiven und narrativen Teilen
solcher Ekphrasen konnen dabei sowohl durch lexikalische als auch durch text-
strukturierende Marker expliziert werden. Im Falle etwa von Helmbrechts
Haube findet sich mehrmals eine Konstruktion mit stdn/stén zur Einleitung
dessen, was auf der Haube zu sehen ist: welt ir nii heeren waz da stat? (V. 44),
Welt ir nil hceren mé / waz anderhalp dar if sté (V. 571.), Welt ir nii heeren waz
hie sté (V. 72). Zudem kennzeichnen Initialen im >Ambraser Heldenbuch< den
Eingang der Berichtteile, und zwar »mit Ausnahme von V. 57«, dessen Initiale
in der von Hans Ried angefertigten Handschrift »infolge graphischen Zwangs«
um eine Zeile verschoben erscheint (Tschirch 1978, S. 172).

Ich orientiere mich hier im Folgenden an der >Konig-Rother<-Ausgabe von
Stein/Bennewitz 2000. In dem Bewusstsein, dass es sich um einen anachronis-
tischen Kurzschluss handelt, wenn ich die Einteilung der Erzahlung nach einer
modernen Edition des Textes mit einer Inhaltsparaphrase aus diesem Text selbst
abgleiche, will ich zu Anschauungszwecken dennoch so verfahren.

Der ansonsten konsequent durchgehaltene Erzdhlmodus des ordo naturalis
wechselt kurz in den des ordo artificialis, um die Bemiihungen Rothers/Dietrichs
um die Tochter Konstantins nachzutragen, die zu diesem Moment schon in der
Vergangenheit liegen, die man aber kennen muss, um zu verstehen, warum die
Prinzessin mit Rother/Dietrich mitgeht.

Siehe auch Schmid-Cadalbert 1985, S. 64: »Die Schemadoppelung bzw. Riick-
entfithrung ist eine vom Schema geforderte systembedingte Teilhandlungs-
variante, welche dann auftritt, wenn der Werber bzw. dessen Vertreter auf der
ersten Fahrt nur die Hindernisse im privaten Bereich iiberwunden hat.« Vgl
zum Sujet des Brautwerbungsschemas auch Schulz 2015, S. 193; ebd., S. 193—
195 fasst Schulz zudem den idealtypischen Ablauf eines solchen Schemas fiir den
»>Ko6nig Rother«< knapp zusammen.

Die ersten Verse entsprechen dem Beginn des Textes, nur eben mit verandertem
Herrschaftssitz: [BJi dem westeren mere / saz ein kuninc der heiz Rother. / in
der stat zu Bare / da lebete er zu ware / mit vil grozen erin (V. 1-5). V. 3726
(ime waren die vorsten alle holt) entspricht wiederum V. 146: sie [elf Grafen,
S.H.] waren deme kuninge alle holt.

10 Vgl. zur Diskussion der Zweiteiligkeit im >Konig Rother< durch die altere

Forschung Stock 2003, S. 232-243.
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Vgl. das Ende von e; in der Ausgabe Brévart (1986, Str. 282—284) bzw. in dem
Wortlaut nach fast identischen Druck e: in der Ausgabe Brévart (1999, Str. 282—
284), wo das Schwert Eckesachs eine wichtige Rolle spielt.

Diese Konsequenz, die auf einer Ausdifferenzierung von homodiegetischem Er-
zdhlen — die erzdhlende Figur ist an den Ereignissen, von denen sie berichtet,
beteiligt — und autodiegetischem Erzéhlen — die erzéhlende Figur ist selbst
Protagonist ihres Berichts — fuBt (vgl. Lieb 2002, S. 124), ist fiir die vorliegende
Untersuchung jedoch nicht relevant.

Lediglich E; kennt allem Anschein nach auch noch diese Episode, das Fragment
endet jedoch genau nach dem Vers do kam ein getwerk gegan (Str. 23,2).

In Form einer >bildhaften Abbreviatur« ist diese Strophe auch auf fol. 91v des
>Dresdener Heldenbuchs« zu finden, vgl. Holtzhauer 2017, S. 316, Anm. 76.

So etwa Meyer 1994, S. 217: » Dietrichs Klage und der anschlieBende Waffenraub
bilden das strukturelle Gelenk zwischen den beiden Handlungsteilen«.

Es konnte sich als gewinnbringend herausstellen, solche Analepsen einmal aus
der Perspektive der mittelalterlichen Poetiken heraus als eine Art >Extrem-
abbreviatur< zu betrachten. Denn schlieflich >verdichtenc« sie die Erziahlung, die
sie aufgreifen, in besonderer Weise, womit sie zwar zwangslaufig die von Genette
kritisierte Redundanz erzeugen, wobei diese aber nicht unbedingt negativ zu
werten ist, sondern wertneutral als sinnabsicherndes Verfahren der Pragnanz-
erzeugung beschrieben werden kann. Verzichtet man auf die den mittelalter-
lichen Poetiken inhérente Beurteilung einer abbreviatio als entweder Redun-
danz oder Priagnanz erzeugend, nimmt man also kein dichotomisches Verhiltnis
an, sondern ein instrumental-kausales, kann man zu dem Schluss gelangen, dass
die abbreviativen Analepsen Pragnanz durch Redundanz erzeugen. Immerhin
wird an prominenten Gelenkstellen eines Textes nicht irgendetwas wiederholt,
sondern das, worauf es dem Urheber des Textes ankommt. Dadurch also, dass
die Redundanz nicht ausufert, was schlieBlich zu einer dysfunktionalen Iteration
von Erzdhlung fiihren wiirde, kann sie in einer reduzierten Form in besonderer
Weise erhellend im Sinne der mittelalterlichen Poetiken wirken (vgl. Galfredus
de Vino Salvo: >Poetria Novag, S. 23ff.).

Vgl. dazu etwa Herzog Ernst im >Herzog Ernst< B, der seine eigenen Erlebnisse
zuerst dem >Mohrenkonig« (V. 5480f.: db sagte im der wigant / allez sin geverte
gar) und spiter — am Ende der Basiserzdhlung, einer eigentlich pradestinierten
Stelle fiir Inhaltsparaphrasen — Kaiser Otto zum Besten gibt, welcher sie an Ort
und Stelle kodifizieren lasst (V. 5994—6007: der keiser behielt d6 den degen / bi
im wol bi zwelf tagen, / daz er im allez muose sagen / diu manicvalden wunder /
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und wa er gewan diu kunder /[...] / d6 liez ers niht beliben, / der keiser hiez do
schriben / war umbe und wie er in vertreip / und wie lange er in dem lande
bleip / und wier hin fuor und wider kam). Vgl. zu dieser Stelle insbesondere
Stock 2003, S. 222. Dem Konig von Arimaspi hingegen berichtet Ernst zumin-
dest den Kern der Begebenheiten, die zu seiner Ankunft in diesem Land gefiihrt
haben: dar nach in kurzen stunden / hiez er den herzogen gewinnen / und bat
in mit guoten minnen / im sagen diu rehten meere, / von welhem lande er weere /
und wie getdnen namen er hete, / daz er im daz kunt taete / und im sagt diu
rehten maere / waz mannes er selbe waere / und wie er kaeme in daz lant. / des
antworte im der wigant / unde tete im kunt diu meere / daz er ein herzoge
gwesen weere / da heime in sime lande, / wie in ane schulde und Gne schande /
vertreip der richsten kiinige ein / der von anegenge kein / ie wurde in dem
riche: / und sagete im sunderliche / des landes site und gebaere / und wie er dar
komen weere (V. 4632—52).

18 Peter Kern duBerte in der Diskussion nach dem Vortrag die Vermutung, dass die
Zusammenfassung der Handlung am Ende von E; als eine Diskussionsgrundlage
fiir das zuh6rende Publikum gedient haben konnte.
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Sebastian Speth
Reframing

Mitiiberlieferung als »anderserzidhlendec« literarische

Rahmung

Abstract. Der vorliegende Beitrag reformuliert das Phinomen des >Wieder-< bzw.
»Anderserzédhlens«< mithilfe der »Rahmen-Analyse< Goffmans. Denn nicht nur mittel-
alterliche Verfasser greifen auf bereits geformte Stoffe zuriick. Thr Werk ist seiner-
seits der produktiven Rezeption durch Uberlieferungsbeteiligte ausgesetzt. Auch in
den Uberlieferungstriigern (Handschriften und Drucke) werden die Werke von
»Anderserzédhlern< hoherer Ordnung gerahmt, sei es durch individuelle Einbinde,
handschriftliche Marginalien oder andere, beigebundene Werke. Am Beispiel der
Mitiiberlieferung des Prosa->Herzog Ernst« lasst sich zeigen, dass der ganze Facet-
tenreichtum der literarischen Praxis, Altes immer wieder und wieder anders zu

erzdhlen, theoriebasiert als ein Vorgang des reframings zu fassen ist.

Ehe man etwas anfingt, soll man das Ende zuvor betrachten. So lautet der
zweite Eintrag niitzlicher Red-Arten und Spriich-Woérter im Beygefiigten
Anhang zu einem spaten Druck der >Frankfurter Prosafassung< des >Herzog
Ernst< (FrP).! Das Ende dieses Prosaromans scheint erreicht, wenn alles
wieder so ist, wie es am Anfang war: Ernst und sein getreuer Helfer Wetzelo
sind aus dem Orient zuriick, das verriterisch initiierte Missverstandnis
zwischen Kaiser und Herzog ist aufgekliart und Otto setzt seinen Stiefsohn
wieder in die angestammte Herrscherposition ein. Also alles auf Anfang?
Nicht ganz. Es fehlen Pfalzgraf Heinrich und dessen handlungsauslésender
Neid. Dafiir hat der Held seine Geschichte mitgebracht, die er am Hof
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erzahlt und mit Wunderwesen und einem Karfunkelstein belegt (vgl. FrP.
S.79—83). Die Ausgangslage ist insofern transformiert. Doch wichtiger ist,
dass dort, wo die prominente, mittelhochdeutsche >B<-Fassung endet, in
den Prosafassungen noch etwas folgt: Die Elternnachgeschichte erziahlt von
den Mirakeln der heiligen Adelheid (vgl. FrP. S. 83—85). Erst nachdem sie
ihren Mann von ihrer Heiligkeit iberzeugt hat, konnen sie fiiedlich mitein-
ander leben, bis sie Gott aus diesem Jammerthal zu sich nahm (FrP. S. 85).
Doch an diesen Schluss des Erzihlrahmens, der formal mit ENDE (ebd.)
markiert ist, schlieBt sich in einer Gruppe von Redaktionen aus dem 18. Jahr-
hundert noch der oben zitierte Anhang mit 117 Sprichwortern und Redens-
arten zur ferneren Belustigung des Lesers an (FrP. S. [86]—96, das Zitat
S. [86]).

Sprichworter — allerdings als vom Erzahler inserierter Bestandteil — sind in
Prosaromanen nichts Ungewohnliches und das heterogene Nebeneinander
von christlichen Tugend- und moralischen Lebenslehren sowie machiavel-
listischen Handlungsmaximen des Anhangs ist ebenfalls prosaromanty-
pisch.” Insgesamt entspricht der Tenor dieser Lehren abendlandisch-
christlicher Konvention in einem MaBe, dass die weitreichende Uberein-
stimmung mit dem Gehalt der Romanhandlung nicht iiberrascht.

Das Exemplar der spiten >Ernst<-Redaktion, das in der Universitits-
und Landesbibliothek Innsbruck liegt, stammt aus dem Nachlass des
Historikers Johann Friedrich B6hmer und ist mit insgesamt vier weiteren
Titeln verbunden.® Direkt auf den Prosa->Herzog Ernst« folgt ein >Finken-
ritter<-Druck, der — ebenfalls als Anhang — die Zeit-kiirzende[n] Scherz-
Reden des Hanns Guck in die Welt enthilt. Die 392 Eintrdge machen mehr
als die Hilfte der Druckseiten dieses Einzelwerks aus. Die Unbestindigkeit
des Gliicks, Geld und Freundschaft, Hofleben und Stindesatire, Tugenden
und Laster sind wichtige Themen. Ein genauer Vergleich der beiden An-
hénge vor dem Hintergrund zeitgenossischer Sprichwortersammlungen ist
ein Desiderat. Was das Phanomen des reframing, der immer wieder neuen

und andersartigen Rahmung, anbetrifft, ist festzustellen, dass beide Samm-
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lungen an den betreffenden Einzeldruck vom Druckerverleger lediglich
angehangt sind. Es handelt sich also bestenfalls um verlegerischen Peritext.
Durch den Verbund der Werke wird aber das Uneigentliche zum Ver-
bindenden und damit zum rezeptionsleitenden Eigentlichen. Wie ein inter-
textueller Verweis ladt die Mitiiberlieferung dazu ein, die Werke gemeinsam
zu rezipieren. Die Mitiiberlieferung wirkt dann »wie ein Filter«, durch den
»bestimmte Themen« und »Diskurse« des Erzdhltextes hervorgehoben
werden und der die Lektiire perspektiviert (Miiller 2013, S. 6). Die peri-
textuellen Anhiinge fungieren durch die gemeinsame Uberlieferung also als
literarische Rahmung, wodurch die Erwartungen an den Text manipuliert
werden (zum Erwartungshorizont vgl. JauB3 1967, S. 32—35 und 64—71, zur
Manipulationsmoglichkeit vgl. Genette [1987] 2001, S. 390).

Selbst wenn die Redaktion den Wortlaut des eigentlichen Erzahltextes
nicht verandern wiirde, lage die ohnehin schon iiber Jahrhunderte hinweg
immer wieder neu und immer wieder anders erzihlte Ernst-Geschichte
durch diese Neurahmung in einer >anderserzéhlten«< Gestalt vor. Faktisch
werden geschichtlich belegbare Versatzstiicke in entkonkretisierter Form
(vgl. Haustein 1997, S.124) zum Ausgangspunkt fiir einen sich ab dem
12. Jahrhundert entfaltenden, >anderserzdhlenden< Komplex lateinischer,
mittel- und frithneuhochdeutscher Werke in Lied-, Epos- und Romanform
(vgl. Behr 1979). Diese Werke liegen wiederum in unterscheidbaren Redak-
tionen und variantenreichen Handschriften und Drucken vor, die den Stoff
ihrerseits jeweils >anderserzédhlenc«. Fiir die >Frankfurter Prosafassung« des
»Herzog Ernst«< habe ich dies andernorts genauer dargelegt (vgl. Speth 2017,
S. 342—574). Praktisch zeitgleich mit der handschriftlichen Uberlieferung
der 1470er Jahre (>B<-Fassung) setzt in Augsburg bei Anton Sorg und in
StraBburg bei Heinrich Knoblochtzer die Produktion von >Ernst<-Inkuna-
beln ein (>F<-Fassung). Mitte des 16. Jahrhunderts wird die Geschichte im
Umbkreis der Frankfurter >Cumpanei« aktualisierend und kiirzend >anders-
erzihlt« (>Frankfurter Prosafassung<). Davon hingt dann eine Vielzahl von

oft kostengiinstig produzierten Nachdrucken des 17. bis 19. Jahrhunderts

-117 -



Speth: Reframing

ab, die sich aber insbesondere im Hinblick auf das Bildprogramm stark
unterscheiden. Im vorliegenden Beitrag wird ein Ansatz vorgeschlagen, die
vielfaltigen Facetten des >Anderserzihlens« theoriebasiert zusammenzu-

fassen.

1. Literarische Rahmung als Form des >Anderserzdhlens«

Worstbrock pragt den Begriff des >Wiedererzihlens< eng beschrankt auf
dilatatio und abbreviatio im Rahmen der lateinischen Poetik des Mittel-
alters (vgl. Worstbrock 1999, S. 129f. und 136f.). Der Dichter wird zum
artifex, der eine alte materia neu forme (vgl. ebd., S. 137). Lieb kritisiert
dabei, dass Worstbrocks Ansatz reine materia voraussetze, also kiinst-
lerisch ungeformten Stoff (vgl. Lieb 2005, S. 358—360). Materia und arti-
ficium lassen sich nach Lieb jedoch nicht trennen. Der Riickgriff des Dich-
ters erfolge immer auf einen schon vorgeformten Stoff, auf eine secunda
materia im aristotelischen Sinn (vgl. ebd., S. 367f.). Dieser wohnen trotz
der bereits erfolgten kiinstlerischen Formgebung weitere Moglichkeiten
der Realisierung in neuen Formen inne. Entsprechend fiihrt Bumke in
demselben Sonderheft zur >ZfdPh« fiir den Fall des >Herzog Ernst« aus,
dass »[a]lle uns bekannten >Ernst<-Texte [...] Bearbeitungen alterer >Ernst<-
Texte« sind, die ihrerseits »immer schon literarisch Geformtes voraus-
[setzen]« (Bumke 2005, S. 9). Am Beispiel von Ulrichs von Zatzikhoven
»Lanzelet< hinterfragt Dimpel aber, inwiefern {iberhaupt von einer einheit-
lichen materia — prima oder secunda gleichermafen — auszugehen sei (vgl.
Dimpel 2013, S. 10—13). Die Freiheiten, die sich die Dichter bei der artifi-
ziellen Gestaltung ihrer zugrunde gelegten Stoffe nehmen, seien zu groB.
Daher sei der Begriff des >Anderserziahlens< demjenigen des >Wiedererzih-
lens< vorzuziehen (vgl. ebd., S. 111).

Ich greife im Folgenden auf die >Rahmen-Analyse< (frame analysis)
Goffmans zuriick, um das Phinomen des »Anderserzihlens«< zu reformulie-

ren und systematisch auf die Titigkeit von Uberlieferungsbeteiligten und
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Rezipienten auszuweiten. Auch Reid und Wolf iibertragen das framing-
Konzept auf die Herstellung und Rezeption von Literatur, jedoch ohne
Bezug zum Wieder- oder >Anderserzahlen< (vgl. Reid 1992, Wolf 1999,
ders. 2006, und ders. 2008).* Goffman untersucht, wie Menschen Vorgén-
gen und AuBerungen im Alltag >priméire Rahmen« (primary frameworks)
verleihen, um »die Handlungen des téglichen Lebens verstehbar« zu machen
(Goffman [1974] 1993, S. 36). So kann etwa, je nachdem welcher Verste-
hensrahmen gewéhlt wird, das Winken eines Autofahrers als freundliche
BegriiBung oder als verkehrsrelevantes Zeichen gedeutet werden (vgl. ebd.,
S. 334). Weiterhin kann das primér gerahmte, soziale Geschehen transfor-
miert werden, sei es als >Modulation« (keying), sei es als >Tauschung« (fabri-
cation) (vgl. ebd., S.52—142). Modulationen und Tauschungen koénnen
dann ihrerseits weiter transformiert werden, wodurch mehrere >Schichten«<

(layer) von Rahmungstatigkeiten entstehen (vgl. ebd., S. 96 und 176-185).

Instanz Verfasser Uberlieferungs- (autor-/adaptor-/ historische
(artifex) beteiligte buchverbinder- Rezipienten
analoge)
Mitiiberlieferer
Erzidhlart Erzdhlen >Anderserzihlen | >Anderserzihlen | >Anderserzihlen »Anderserzihlen
erster Ordnung zweiter Ordnung | dritter Ordnung vierter Ordnung
(D« (I« (D)< (IV)«
materia geformt umgeformt medial mitiiberliefert rezipiert
vermittelt
Rahmen primér sekundér sekundér sekundér gerahmt, | sekundir
gerahmt gerahmt, gerahmt, 3. Schicht gerahmt,
1. Schicht 2. Schicht 4. Schicht
Rah- Kohision und Gattungs- Interpolationen, Mitiiberlieferung Leserspuren
mungs- weitere konventionen, Ersetzungen,
beispiele Merkmale der | epochentypische | verlegerischer
Textualitat Stilideale Peritext

Tabelle 1: Systematische Darstellung von reframing als literarisches >Anders-

erzahlen«<
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Die »ungeformte materia« ist fiir uns, wie Lieb ausfiihrt, nur als >secunda
materia< in einer bereits bearbeiteten Form zu greifen. Durch ihre Ein-
bettung in eine Bearbeitung befindet sie sich innerhalb eines >primaren
Rahmens« (>primary framework«<), der ihr nach Goffman Sinn verleiht.
Ein artifex greift beim >Anderserzihlen erster Ordnung«< (>Anderserzéh-
len 1<) auf diesen einfach gerahmten Stoff zuriick und formt ihn etwa nach
Gattungskonventionen oder epochentypischen Stilidealen um. Die >geform-
te materia< wird durch diese neuerliche Rahmung zu einer >umgeformten
materia<. Diese wird ihrerseits zum Ausgangspunkt der medialen Text-
und Uberlieferungsgeschichte, an der beim >Anderserzihlen zweiter Ord-
nung«< (>Anderserzihlen II<) Druckerverleger oder andere Uberlieferungs-
beteiligte (etwa der »intelligente Schreiber< nach Schmitz 1991) mitwirken.
Der sekundire Rahmen zweiter Schicht, mit dem sie die >umgeformte
materia< transformieren, umfasst Interpolationen, Ersetzungen und alle
Formen des verlegerischen Peritexts, aber auch strukturelle Eingriffe wie
eine Neueinteilung der Kapitel. Diese >medial vermittelte materia< kann je
nach Ausformung als eine >handschriftliche materia< oder >gedruckte ma-
teria« vorliegen. Diese kann dann wiederum zum Ausgangspunkt verschie-
denartiger Rezeptionsakte werden. Fiir eine historisch arbeitende Litera-
turwissenschaft wird dieser Prozess des >Anderserzahlens dritter Ordnung«<
(>Anderserzihlen I11<) etwa in Leserspuren (>annotierte materia<) oder in
der individuellen Zusammenstellung von Mitiiberlieferung (>mitiiberlie-
ferte materia<) greifbar (vgl. Bumke 2005, S. 39—41). Fiir die vorliegende
Untersuchung beschrianke ich mich auf den zuletzt genannten Sonderfall.
Im Ubrigen entspricht das peritextuell artikulierte Selbstverstindnis der
Druckerverleger der von Worstbrock dargelegten Praxis des >Wiedererzah-
lens<. Wie der artifex eine vorgefundene materia in erster Ordnung in eine
neue Form bringt, so werben die Drucke damit, dass bekannte Erziahlungen
in zweiter Ordnung in einer bislang ungedruckten Form présentiert werden.

So wurde die >Ernst<-Redaktion M2« der >Frankfurter Prosafassung< nach
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dem Titelblatt eines unfirmierten Drucks [z]uvor niemals also gedruckt
(BSB Miinchen, 8° Bavar. 4069(44). Damit sind >Wieder-< und >Anderser-
zdhlen« als Phanomene aktualisierender Tradierung im Buchdruck in nicht
zu iiberbietender Knappheit dargelegt: Die einst erzahlte Geschichte wurde
schon gedruckt, aber noch nie in der vorliegenden Form. Gegenstand der
verlegerischen Werbung ist somit die >gedruckte materiac.

Verfasser, Uberlieferungsbeteiligte und Rezipienten konnen den ge-
rahmten Stoff jeweils modulieren. Bei der >Modulation< der >Rahmen-
Analyse<« wird soziales Geschehen gespielt. Goffman unterscheidet dabei
das So-Tun-als-ob, den Wettkampf, die Zeremonie, diverse Sonderaus-
fiihrungen (etwa bloBes Uben oder Rollenspiele) sowie das In-anderen-
Zusammenhang-Stellen (vgl. Goffman [1974] 1993, S. 60—91). So wird etwa
beim >anderserzihlenden« artifex eine Quellenfiktion zur Modulation in
Form eines So-tun-als-ob, sobald sie fiir den Rezipienten durchschaubar
ist. Die Zweitverwendung textfremder Holzschnitte illustriert beim >An-
derserzédhlen II< zwar das vorhandene Werk, stellt die urspriinglich auf
einen anderen Text bezogenen Bilder jedoch in einen neuen Zusammen-
hang. Fiir einige Redaktionen der Frankfurter >Ernst<-Prosa (Drucke von
Weygand Han, Marx von der Heyden, der Endter-Offizin sowie von Tro-
witzsch und Sohn) sei auf die Darstellung von Pygmaien durch perspektiv
verkleinert erscheinende Menschen in grofer Entfernung hingewiesen.
Ebenfalls in einen anderen Zusammenhang gestellt werden der mittellatei-
nische >Herzog Ernst C< und seine friihneuhochdeutsche Bearbeitung >F«
durch die gemeinsame Uberlieferung im Miinchener Codex Cgm 572. Sie
stehen unter der Uberschrift Hystoria ducis bauarie Ernesti duplici ydiomate
und folgen auf eine lateinische Einleitung, die vor historischen Unstimmig-
keiten der Erzdhltexte warnt (fol. 1¥). Bei dieser Modulation des »Anderser-
zahlens ITI« steht die heilige Adelheid im Zentrum der Sammlung (vgl.
Ehlen 1996, S. 179), zumal da die >C<- und >F<-Fassung ihre Wundertaten
enthalten. Doch kann es aufgrund der peritextuell explizierten Schwichen

nicht um ein historiographisch-hagiographisches Rezeptionsinteresse gehen.
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Wabhrscheinlicher ist gerade aufgrund des groBen Zitatreichtums der mit-
tellateinischen Prosa eine Verwendung im Lateinunterricht (vgl. Miedema
2011, S.181-183). In allen Fillen wird bereits ein durch vorhergehende
Rahmung sinnvolles Erzahlen von den »anderserzdhlenden< Instanzen
transformiert, wobei allen Beteiligten klar sein diirfte, dass durch die
>Modulation« etwas Anderes entstanden ist.

»>Tauschungen«< konnen in guter oder schlechter Absicht erfolgen, gehen
aber immer mit dem Umstand einher, dass eine Person sich oder andere
iiber dasjenige tduscht, was wirklich vor sich geht (vgl. Goffman [1974]
1993, S. 98-142). So konnen auch alle Instanzen des >Anderserzidhlens<
sich oder das jeweilige Gegeniiber tduschen. Da iiber die wahren Gedan-
kenvorginge keine Zeugnisse erhalten sind, kann dies jedoch immer nur
wahrscheinlich gemacht werden. So diirfte Cyriacus Schnauf3 darauf speku-
lieren, dass seinem geistlichen Lied >Hertzog Ernst Christlich verendert<
(Augsburg 1544) groBere Resonanz dadurch beschieden ist, dass er es in
der zugleich titelgebenden Epenmelodie des >Herzog Ernst G« verfasst. Ein
inhaltlicher Bezug zur Ernst-Geschichte besteht dabei wider Erwarten
nicht. Im Fall des >Anderserzihlens II« ist es nicht mehr zu entscheiden, ob
Johann Schroter ein Versehen unterldauft, wenn die Titelformulierung
seines Drucks der >Frankfurter Prosafassung«< (Basel 1610) den Inhalt der
>G¢-Fassung referiert oder ob er — auch eingedenk des peritextuellen Hin-
weises auf die vermeintliche Sangbarkeit des Prosatextes — einen potentiel-
len Kaufer gezielt in die Irre zu fithren sucht. Mit Sicherheit handelt es sich
hingegen um eine bewusste Tduschung, wenn 1544 Cyriacus Jacob in
Frankfurt a. M. das Epos von Reineke Fuchs unter dem Titel >Ander Teyl
Des Buchs Schimpff vnd Ernst« vertreibt. Selbsttduschungen des Rezipien-
ten in Form von Fehllektiiren vorbei an intentio operis und intentio
auctoris diirfte jeder aus eigener Erfahrung kennen. Ob sich derjenige
>Anderserzihler dritter Ordnungs, der die Drucke des Bandes 12314.g.28
der British Library in London zusammenstellte, wirklich iiber die Inhalte

seiner >mitiiberlieferten materia« getduscht hat, ist nicht mit Sicherheit zu
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sagen. Die Verbindung von Frankfurter >Ernst«-Prosa mit einer spiten
Fassung des >Wagnerbuchs« (>Leben, Thaten und Hollenfahrt Wagnersc,
Wien 1799) und romantischen Schauergeschichten Isaac Crookendens
(>Romantic Tales<, London 1802) sowie der >Philosophischen Abhandlung
von Gespenstern< Georg Wilhelm Wegners (Berlin 1747) iiberrascht im-
merhin. Nicht nur geht dem >Herzog Ernst« eine Auseinandersetzung mit
Spuk, Geistern und Teufeln, welche die anderen Texte verbindet, weitge-
hend ab. Schwerer wiegt, dass die Vorrede des >anderserzédhlten< >Wagner-
buchsc« édltere >Wagner«-Erzdhlungen dafiir kritisiert, dass sie weitschweifig
iiber die Macht der Geister referierten und dariiber vergéaBen, zu unterhal-
ten. Die Zusammenstellung der Sammlung kompensiert die intentionale
Auslassung nun aber gerade durch den Verbund mit Wegners einschlégiger
Abhandlung.

2. Mitliberlieferung als >Anderserzahlen dritter Ordnung«

Mitiiberlieferung wirkt »in the cultural space >outside< the work in question«
als >homomedial-contextual framing< (Wolf 2006, S. 16 und 18). Sie tritt
beim >Anderserzidhlen« dritter Ordnung als ein sekundirer Rahmen dritter
Schicht in Erscheinung und kann dabei ein Werk als Ganzes beeinflussen
(>total framing<) oder wie im Fall der >Brandan<-Mitiiberlieferung im Sorg-
Sammeldruck nur Einzelszenen (>partial framing«<) (zu Sorg vgl. unten, zu
den Begriffen vgl. Wolf 2006, S. 17f., und ders. 1999, S. 109f.). Die Unter-
suchung der Mitiiberlieferung vermag, historisch begriindet, »die Erfor-
schung der Potentialitidt in Bewegung zu versetzen« (Harms [2000] 2006,
S.171).° Dem historischen Rezipienten geben die mitiiberlieferten Texte
dann mogliche Standpunkte vor, die eingenommen werden koénnen, um
das Werk neu zu perspektivieren (vgl. Loser 2004, S. 234f.). Steht der
>Peritext« nach der Explikation Genettes im »Dienst [...] einer relevanteren
Lektiire [...] in den Augen des Autors und seiner Verbilindeten« (Genette

[1987] 2001, S. 10), so ist bei der Mitiiberlieferung das Vorhaben von »An-
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derserzdhlenden dritter Ordnung« relevant. Es kann zu einer Ablenkung
von der vom Verfasser intendierten Leserichtung kommen, zu Modulation-
en und Tauschungen. »Wichtig ist dann weniger, was der Autor mit dem
Text sagen wollte, als das, als was er gelesen« werden konnte (Loser 2004,
S. 234) — und zwar eingedenk der sekunddren Rahmungsleistungen.

Jiirgen Wolf hat Sammelhandschriften zuletzt als »durchkonstruierte
Werkkomplexe eigenen Typs« in den Blick genommen: Textgemeinschaf-
ten miissten »als selbstindige Gesamtkunstwerke« und ihre »Schopfer«
»als Sekundédrautoren« untersucht werden (Wolf 2016, S. 69). Fiir dieses
Teilphdnomen des >Anderserzihlens I11< entwirft er eine Typologie von
Mitiiberlieferungsmaglichkeiten, die von der intentionslosen Buchbinder-
synthese iiber rein additive Textreihungen und kompositorisch-syntheti-
sche Zusammenfiigungen bis hin zu neu entstehenden Werken reicht, bei
denen die Einzeltexte zu einer Einheit verschmolzen sind (vgl. den schema-
tischen Uberblick ebd., S. 81).¢ Diese >Anderserzihler dritter Ordnung«
lassen sich durch eine Ubertragung von Steinmetz’ >Bearbeitungstypen«
Kklassifizieren. Steinmetz unterscheidet im Hinblick auf das >Anderserzih-
len erster und zweiter Ordnung« >Intentions-< und >Adaptionsgrad« einer
Bearbeitung jeweils separat und differenziert zwischen >Autorens, die
eigenstindige >Werke« (hoher >Intentions-< und hoher >Adaptionsgrad<)
oder »Versionen« (mit geringerem >Adaptionsgrad<) verfassen, >Adaptorencs,
die ohne Anderung der Intention vorliegende Werke an einen neuen Kon-
text anpassen, und >Schreibers, die lediglich >Fassungen«<’ produzieren, bei
denen sowohl >Intentions-< als auch »>Adaptionsgrad«< gering sind (vgl.
Steinmetz 2005, S. 52).

Somit wiren sowohl die Produzenten neuer Werke als auch synthe-
tischer Sammelhandschriften als >(Sekundir-)Autorenc, die Produzenten
handwerklicher Sammelhandschriften als >Adaptoren< und die Produzenten
bloBer Buchbindersynthesen analog zu den >Schreibern« als >Buchbinder«
zu bezeichnen. Um Verwechslungen mit dem professionellen >Buchbinder«

der Neuzeit zu vermeiden, konnte der Neologismus >Buchverbinder< die
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tatsichliche Heterogenitat dieser Personengruppe verdeutlichen. Somit
sind bei der Betrachtung der Mitiiberlieferung »autor-<, adaptor-< und
>buchverbinderanaloge« >Anderserzihler dritter Ordnung< zu unterschei-
den beziehungsweise im vorliegenden Spezialfall autor-, adaptor- und
buchverbinderanaloge Mitiiberlieferer als die Produzenten einer dritten
Schicht des sekundiren, literarischen Rahmens. Es ist zu beachten, dass
selbst fiir den Fall einer >Buchbindersynthese<, bei der sich die Verbund-
intention auf das gleiche Format und die zeitlich einander nahestehenden
Erwerbungszeitpunkte beschriankt, der historische Leser mit einer Zusam-
menstellung von Einzelwerken konfrontiert ist, die Rahmungsaktivititen
und damit Deutungsprozesse (als vierte Schicht der sekundiren Rahmung)
auszulGsen vermag.

Fiir eine »iiberlieferungsgerechte Interpretation< (fiir den Begriff vgl.
Speth 2017, S. 177-182 und 280f.) ist die >mitiiberlieferte materia< beim
Korpus der Ernst-Geschichte auf jeden Fall relevant, da nicht nur die
Handschriften des 15. Jahrhunderts (>Herzog Ernst F<), sondern auch eine
Vielzahl der untersuchten Druckausgaben des 15. bis 19. Jahrhunderts
(Inkunabeln der >F<«-Fassung und die >Frankfurter Prosafassung<) die Ge-
schichte des Herzogs nicht alleine iiberliefern. Es gibt rein handschriftliche
Verbiinde (z. B. BSB Miinchen Cgm 572), eine Mischung aus Handschrift
und Buchdruck (SBB Berlin-PK, Yf 7868), Sammlungen von Drucken aus
derselben Offizin (LKA Niirnberg, Fen. V 1164 8°), gattungsnahe Mitiiber-
lieferung (BV Rom, Pal. V 81), aber auch den Verbund mit einem philoso-
phischen Traktat (z. B. BL London, 12314.g.28).
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3. Verbundbeispiele aus dem >Herzog Ernst<-Komplex

3.1 Inkunabel-Sammelbande mit Anton Sorgs >Herzog Ernst F«

Die Zahl der in Bibliotheken aufbewahrten Inkunabel-Sammelbande ist
»Legion« (GeiB 2000, S. 718). Eine Sonderstellung nimmt dabei die Uber-
lieferung des >Herzog Ernst F< ein. Denn der Augsburger Druckerverleger
Anton Sorg bringt zwischen 1475 und 1486 nicht nur drei Einzeldrucke auf
den Markt. Den letzten Einzeldruck vertreibt er dariiber hinaus zusammen
mit zwei weiteren Werken unter einem gemeinsamen label title (BSB
Miinchen, Sign. 2° Inc.s.a. 666, zur zeitgenossischen Praxis des label titles
vgl. Wagner 2008, S. 146).

Als Drucker des >Herzog Ernst«< ist Sorg ein >Anderserzidhler zweiter
Ordnung«. Zur zweiten Schicht seines sekunddren Rahmens zéhlen ein text-
spezifischer Holzschnitt-Zyklus, eine eigene Kapiteleinteilung mit Zwischen-
iiberschriften, die Gestaltung der Absitze und einige haupt- und peritextu-
elle Eingriffe mehr. Zum >Anderserzahler dritter Ordnung« wird er, indem
er den Prosaroman mit zwei mitiiberlieferten Texten rahmt: Voraus steht
die Reisefassung von >Brandans Meerfahrt<, hernach folgt Schildtpergers
>Reisebuch«. Der bereits beim Anderserzahlen II vorgenommene Neusatz
alterer Werke bedingt einen hohen Adaptionsgrad, die vorangestellte Titel-
formulierung wirkt synthetisierend und weist auf die Intentionalitdt der
Zusammenstellung hin. Sie nennt in aller Kiirze die Titelhelden der folgen-
den Werke (herczog Ernsten, Schildtberger und sant Brandon) und zieht
eine inhaltliche Summe: von den selczsamen wundern so sy erfaren vnd
gesehen habent auf dem more vnd auf dem land. Obwohl die Formulierung
die Werke zugunsten des kleinsten gemeinsamen Nenners all ihrer Spezifika
beraubt, vermag sie es, die Aufmerksamkeit auf den Reise- und Orientteil der
Ernst-Geschichte zu lenken. Sorg ist damit in jedem Fall als ein adaptor-ana-

loger, moglicherweise sogar als autor-analoger Mitiiberlieferer anzusehen.
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Wenn ihm der Miinchener Codex Cgm 572 als urspriingliche Druckvor-
lage vorliegt, dann nimmt Sorg eine Modulation des narrativen Kontextes
vom klosterlichen Sprachunterricht hin zur Unterhaltung eines wohlha-
benden Publikums vor. Da Sorg in der Klosteroffizin St. Ulrich und Afras —
oder zumindest in deren ndherem Umfeld — das Druckerhandwerk erlernt
hat und der Codex mit einiger Sicherheit im dortigen Skriptorium geschrie-
ben wurde, ist dies immerhin wahrscheinlich (vgl. Speth 2017, S. 323—330).

Bei Rezeption der >mitiiberlieferten materia< wird die Lektiire des >Her-
zog Ernst« potentiell beeinflusst, wenn der historische Leser unmittelbar zu-
vor den »Brandan< gelesen haben kann. Deutlich wird dies zum einen an der
Agrippia-Episode und zum anderen bei Ernsts Aufenthalt im magnetischen
Meer. Im Cleber-Meer des >Brandan< — in der Nihe des Magnetbergs — haf-
ten reich beladene Schiffe (vgl. fol. 133"f.). Die Seeleute werden von Greifen
davongetragen und aufgefressen. Brandan bleibt Zuschauer, als das Gros
der Seelen der Verstorbenen von Teufeln in die Holle gefiihrt wird. Diese
Durchléssigkeit von Dies- und Jenseits fehlt im >Herzog Ernst¢, diirfte
jedoch von der dritten Rahmenschicht stimuliert werden. Die diesseitig-
existentielle Bedrohung am Magnetberg, aus der Ernst und seine Ritter
durch den gottlichen Einfall, sich in Tierhdute einzundhen, entkommen,
erhilt eine spirituelle Tiefendimension. Kommen im >Herzog Ernst< gar
keine Teufel vor, so erscheint im Rahmen der Mitiiberlieferung das Seelen-
heil der kreuzfahrenden Ritter unmittelbar bedroht.

An der zweiten Vergleichsstelle kommt Brandan nach bona terra (vgl.
fol. 139"—142"). In einer menschenleeren Burg warten wie in Agrippia ge-
deckte Tische auf die Helden. Wie Ernst warnt Brandan davor, der Versu-
chung zu erliegen und etwas von den Schétzen an sich zu nehmen. Alsbald
lassen sich Wesen mit Schweinekopfen, Hundeklauen und Kranichhalsen
sehen. Anders als im >Herzog Ernst< kommt es nicht zum Kampf. Sobald
die Wunderwesen, bei denen es sich um gefallene Engel handelt, Brandan
von Gott sprechen horen, legen sie ihm die wahre Natur seiner Stindhaftig-

keit aus: Er wolle nur glauben, was er sehe. Selig dagegen sei, wer glaube,

-127-



Speth: Reframing

ohne selbst zu sehen. Ubertrigt man die Natur der Wunderwesen vom
>Brandan« auf die > Ernst<-Prosa, verhindert Ernst nicht nur eine Mesalliance
zwischen der indischen Prinzessin und dem Konig der Kranichschnibler,
auf Kosten ihres irdischen Leibs rettet er sie vielmehr vor Luzifers Gesellen.
Andererseits provoziert der Verbund die Frage, worin Ernsts Siindhaftigkeit
bestehe, und zwar unabhingig davon, dass die >F<«-Fassung ansonsten be-
strebt ist, den Herzog im Vergleich zu seinem Stiefvater positiv zu zeichnen.

In Sorgs Zusammenstellung folgt auf die >Ernst<-Prosa Schildtpergers
>Reisebuch«<. Wie Ernst bereist Schildtperger Regensburg, Ungarn, Bulga-
rien und Rom und erreicht im Kreuzzugsorient mit Konstantinopel, Baby-
lon und Jerusalem Stétten, die auch aus der Ernst-Geschichte bekannt sind.
Durch den Verbund unter einem gemeinsamen Titel erscheinen Ernst,
Brandan und der Schildtperger aufgrund der iibereinstimmenden Ortsan-
gaben als Teil derselben erzidhlten Welt. Die meist knappen Kampfschil-
derungen der Ernst-Geschichte werden dabei durch den Verbund mit dem
>Schildtperger« starker gewichtet. Dariiber hinaus ist die im >Herzog Ernst«<
nur knapp thematisierte Auseinandersetzung mit der Religion Andersglau-
biger im >Schildtperger« auf weitreichende Ausfithrungen des islamischen,
griechisch-orthodoxen und armenischen Glaubens ausgedehnt (vgl.
fol. 1047—111", 113"—114" und 116v—123"). Ausgangspunkt fiir eine vierte
Schichtung dieser Werke in der gemeinsamen Rezeption konnte die gewalt-
same Bekehrung der Babylonier sein, die im >Herzog Ernst«< abgelehnt, im
>Reisebuch« aber durchgefiihrt ist (vgl. fol. 1177).

Aufgrund der oben genannten Vertriebsform haben sich gleich mehrere
Inkunabel-Sammelbande in der Zusammenstellung >Brandan«< — >Ernst«< —
>Schildtperger« erhalten. Die Drucksammlung Inc. typ. E.IV.20 der Bam-
berger Staatsbibliothek wird noch vor 1505 spatgotisch gebunden und
enthilt an vierter Stelle Ludolphus’ Suchensis >Buch von dem Weg zum
heiligen Grab«.® Bei dieser Erweiterung der >mitiiberlieferten materia« fallt
vor allem die eigenstandige Technik des discours auf. Die Summe aus selbst

Gesehenem, Gehortem und geschrieben Rezipiertem wird heilsgeschicht-
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lich durchsichtig gemacht.” Zerstort, erhalten oder touristisch erschlossen
sind die Orte des Orients auf dem >Weg zum heiligen Grab< immer auch
biblische Orte. Neben den mittelalterlichen werden daher nach Moglichkeit
auch die biblischen Ortsnamen genannt. Durch Ludolphus’ Werk lenkt die
dritte Rahmungsschicht den Blick auf die biblischen Versatzstiicke, die in
der >Ernst<«-Prosa zwar vorhanden, nicht aber prominent sind. Potentiell
herausgestrichen wird so etwa die rudimentire, christologische Stilisierung

der Ernst-Figur.

3.2 Ein unechtes Berliner »Heldenbuch«

Der Sammelband Yf7868 der Staatsbibliothek Berlin enthilt insgesamt
fiinf langere Drucke (>Eckenlied<, >Hiirnen Seyfried<, >Wigoleis<, >Tristrant<
und den >Herzog Ernst« der >Frankfurter Prosafassung<) und einen kiirze-
ren Druck (>Ludwigslied<) sowie eine handschriftliche Vorrede (zu Hand-
schriften in Druckverbiinden vgl. GeiB 2000, S. 721f.). Diese zweiteilige
Vorrede (fol. [1]*f.) besteht zu zwei Dritteln aus einer Abschrift der soge-
nannten >Heldenbuch-Prosa¢, die als Vor- oder Nachwort verschiedene
Redaktionen des >Heldenbuchs« begleitet (vgl. Koppitz 1980, S. 108), wel-
ches eigentlich >Otnit<, >Wolfdietrich« sowie den >GroBen< und >Kleinen
Rosengarten< enthilt. Jan-Dirk Miiller sieht die >Heldenbuch-Prosa< »als
eine Art Summe heroischer Uberlieferung« (Miiller 2012, S. 541f.), wobei
er die Heterogenitit des Textes herausstellt: »eine Materialsammlung von
Heldennamen, Heldengeschichten und Schauplétzen heroischer Kdmpfe«
(ebd., S. 553). Der Text sei eigentlich darauf angelegt, nach und nach ergén-
zend >anderserzéhlt< zu werden. »Mit dem Druck« erhilt er jedoch in
zweiter Ordnung »das Ansehen letztgiiltiger Information [...], die kaum
beabsichtigt gewesen war« (ebd., S. 561).

Im vorliegenden Sammelband wird der Text der gedruckten >Helden-
buch-Prosa< mit der Abschrift wiederum unfest. Die Hand des 17. Jahrhun-

derts wihlt unter den Uberschriften De nece des Hiirnin Setifrids und De
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morte Dieterichs von Bern zwei lingere Passagen aus dem Schlussab-
schnitt vom Ende aller Helden aus. Der erste Teil iiber den Mord an
Siegfried diskutiert zwei einander ausschlieBende Fassungen: Hagen habe
Siegfried im Odenwald getdtet oder aber Dietrich sei im Rosengarten der
Tater gewesen. Unsicherheiten in Bezug auf das Ende eines Helden duBert
auch der zweite Teil, der vollstindig der >Heldenbuch-Prosa« folgt. [A]lle
die helden die in aller werlt waren, wirdent doziimal abgethan, doch sei
Dietrich von einem Zwerg weggefiihrt worden, sodass niemand wisse, ob er
noch im leben oder todt sey (fol. [1]V). Wie die >Heldenbuch-Prosa« schlieBt
die Vorrede damit, dass auch Eckart noch lebe und treu biff an den
Jingsten tag (ebd.) den Venusberg bewache.

Das Uberraschende ist nun, dass diese modulierte »Heldenbuch-Prosac
in dritter Ordnung ganz anderen Texten vorangestellt ist. Mit Koppitz han-
delt es sich damit um ein >unechtes Heldenbuch« (Koppitz 1980, S. 107).
Denn gepriesen werden nicht — oder zumindest nicht nur — die Taten der
Helden des >Heldenbuchs<, wodurch ihr Lob ihren Tod iiberdauern wiirde.
Erziahlt werden vielmehr die Taten ganz anderer Helden. Lasst sich die
Prosa inhaltlich gut auf das ,»Eckenlied< und die Liedfassung des >Gehornten
Siegfried< beziehen, so erscheinen >Ludwigslied<, >Wigoleis<, >Tristrant«
und >Herzog Ernst< als Fremdkorper. Dass sich dennoch Motivparallelen,
Figurenzitate, identische und dhnlich lautende Handlungsorte finden las-
sen, liegt an der Praxis des >Anderserzihlens erster Ordnungs, die mit Blick
auf die weiteren Textgeschichten weit liber das Mittelalter hinausweist. Der
Verbund zweier beliebiger Erzihltexte zeitigt so fast immer intertextuell
lesbare Ankniipfungspunkte. Tatsdchlich motiviert der gemeinsame Fun-
dus an Motiven und Figuren erst den Verbund dhnlicher Geschichten.

Der Schlusspunkt des Bandes ist der >Prosa-Ernst< in Marx von der
Heydens Druck von 1621. Eingedenk der Vorrede zahlt Ernst damit neben
Wigoleis und Tristrant zum Kreis der Helden um Siegfried und Dietrich.
Ein zweitverwendeter, textfremder Holzschnitt zeigt Ernst, wie er den Pfalz-

grafen totet. Er ersticht ihn allerdings nicht im Separee an Ottos Seite,
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sondern — wie Hagen Siegfried — hinterriicks im Wald (fol. Biij*). Urspriing-
lich zeigt der Schnitt jedoch den weisen Arzt Hippocrates, der nach den
>Sieben weisen Meistern< den jungen Galenus aus Neid totet. Jedoch
mangelt es nun an einem fihigen Arzt, der ihn selbst hitte heilen konnen.
Diese Beispielerzahlung vom fatalen Umgang der alteren mit der jiingeren
Generation erzihlt im Ubrigen einer der sieben Meister der Rahmenhand-
lung, um das Leben des verleumdeten Kaisersohns Diocletian vor seinem
zornigen Vater zu retten — entsprechend der Figurenbeziehung von Ernst
und Otto.

Der Verbund von modulierter »>Heldenbuch-Prosa< und den genannten
Erzédhltexten setzt als ein »>Anderserzédhlen dritter Ordnung«< das Potential
frei, das Verhaltnis von dlterer und jiingerer Generation, von den alten und
neuen Helden auf ganz unterschiedlichen Rahmungsebenen zu durchden-
ken. Galenus gegen Hippocrates, Diocletian gegen Pontianus, Ernst gegen
Otto sowie in hoherer Ordnung Ernst und Tristrant gegen Dietrich und
Siegfried: Doch verbindet alte wie neue Helden, dass nur das >Wieder-< und
>Anderserzihlen  ihr literarisches Uberleben sichert. Damit soll nicht gesagt
sein, dass dem historischen Rezipienten die Erstverwendung des Bildmo-
tivs bewusst gewesen sei. Vielmehr ist es aufgrund der zeitgendssischen
Praxis, textfremde Holzschnitte zweitzuverwerten, wahrscheinlich, dass in
der historischen Rezeption noch ganz andere Assoziationspotentiale akti-
viert wurden. Im vorliegenden Fall bildet nun nicht der Untergang des Hel-
dengeschlechts das Gegenstiick zum Eingangsrahmen, sondern die Adel-
heid-Mirakel: Und so lebeten Otto und Adelheid biff sie Gott auf} diesem
Jammerthal zu sich nahm. Darzu woll vns Gott allen helffen/ Amen
(fol. [Hiiij]*). So schlieBt die >Ernst<-Historie und mit ihr der ganze Band
und vor dem Verkauf nach Berlin beschlossen Worte, Werk und Band als
letzte Nummer Pk 170 die Abteilung mittelhochdeutscher Literatur in der

Fiirstlichen Bibliothek zu Wernigerode (vgl. Forstemann 1866, S. 52).
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3.3 >Herzog Ernst« in Reichards »Bibliothek der Romane«

In Heinrich August Ottokar Reichards >Bibliothek der Romane« (Berlin [ab
Bd. 8 Riga] 1778-1794) ist es der Rahmen selbst, der die Textur der Werke
formt — oder vorsichtiger formuliert: vorprigt. Der Schriftsteller und Publi-
zist ist bestrebt, »franzdsisches Kulturgut« zu versammeln und »in Deutsch-
land zugénglich zu machen« (Greiling 1996, S. 160). Fiir seine >Bibliothek«
nach dem Vorbild der >Bibliothéque universelle des Romans< werden man-
che Einzelwerke iibersetzt, andere erheblich gekiirzt, in jedem Fall aber
werden sie ihrer Funktionalisierung unterworfen und an den Rahmen der
Sammlung angepasst. Reichard ist somit ein Sekundirautor mit hohem
Intentions- und Adaptionsgrad.

1780 erscheint der sechste von insgesamt 21 Banden der >Bibliothek<
(BSB Miinchen, Sign. Res/P.o.germ. 120-6). Unter der Rubrik >Volks-Ro-
mane« enthilt er >Eine lesenswiirdige Historie vom Herzog Ernst<. Es han-
delt sich um eine lediglich zwolfseitige Zusammenfassung (S. 51—62) nach
einer der spiten Redaktionen der >Frankfurter Prosafassung« in der Nihe
von >Mc«< (zu >Mc« vgl. Flood 1980, S. 199—201). Markiert ist die Auslassung
der Schlacht um Regensburg. Am Schluss des Auszugs steht der Hinweis
auf verschiedene[] Wunderwerke der Kaiserin (S. 62), ohne dieselben aus-
zufithren. Insgesamt entfallt das Gros der Zusammenfassung auf die Ori-
enthandlung (S. 53—60). Einige Passagen sind durch GroBdruck hervor-
gehoben. Thre Auswahl ist bezeichnend fiir die Richtung von Reichards
Bearbeitung erster Ordnung. Aufgeboten werden ein Heer von Kranich-
menschen, eine abweisende Prinzessin, die ein blutiges Ende findet (vgl.
S. 54f.), ein Karfunkelstein, Zyklopen und Sciopoden, ein Fleischvorrat fiir
ein ganzes Jahr und eine reiche Belohnung (vgl. S. 57f.). Die Curiosa des
Orients werden dabei sogar zusammen mit erklirenden Kontextglossen
hervorgehoben (vgl. S. 57, zu dieser naturkundlichen Praxis vgl. Speth 2019,
S.121-123). Anders als in der ersten Reichshandlung werden die Kriegs-

handlungen groB gedruckt — denn hier geht es um Heidenkédmpfe, die in

-132-



Speth: Reframing

aller Drastik geschildert sind: So erstechen die christlichen >Mohren« die
heidnischen Hunde, sodass [d]as Blut flof [...] wie ein Bach (S. 59f.).

Die beiden Teile der Reichshandlung interessieren Reichard nur, inso-
fern innere Vorgéinge zur Sprache kommen. Am ausfiihrlichsten erzihlt er
den Neid des Pfalzgrafen. Dessen metaphorische Beschreibung (Er ziindete
den Ofen seines falschen, bosen Herzens mit dem Feuer seines Neides an
[S. 52]) ist ebenso wortlich tibernommen wie die himmlische Stimme, die
Heinrich als Ubeltiiter entlarvt (vgl. S. 53). Fiir den Romanschluss kon-
zentriert sich Reichard auf Adelheids Plan, dass Ernst oder die grofen
Herren dem Kaiser zu Fiilen fallen sollen, und auf die Verwunderung des
Kaisers angesichts von Ernsts Abenteuern (S. 60—-62).

Die Eingriffe, die Reichard als >Anderserzihler< vornimmt, um seinen
Gegenstand fiir den Verbund vorzubereiten, sind also betrachtlich. Ein
orientalisches Setting, hyperbolisch erzihlter Glaubenskrieg und spannen-
de Abenteuer auf der einen, innere Vorgiange — unter Auslassung erbaulich-
moralischer Reflexionen — auf der anderen Seite kennzeichnen seinen
>Ernst«. Das einzige sexuelle Detail — die Weigerung der indischen Prin-
zessin gegeniiber dem Kranichmenschenkonig — ist typographisch heraus-
gestellt (vgl. S. 54f.). Optisch bleiben >Ernst< und die anderen Einzeltexte
durch das Seitenlayout und bibliographisch durch die Verwendung von
Titelformulierungen zwar strikt voneinander geschieden, doch ihre textu-
elle Integritat ist im Gesamtkonzept der >Bibliothek<« aufgelost. Wie Jiirgen
Wolf fiir den analogen Fall synthetischer Sammelhandschriften ausfiihrt,
ist »der Gesamtzusammenhang [...] der einzige passende Schliissel zum
Verstandnis der Einzelteile« (Wolf 2016, S. 79).

Prasentiert Reichard den >Herzog Ernst« als bloBe Schwundstufe, fallen
andere Ausziige deutlich umfangreicher aus. Der ldngste des vorliegenden
Bandes stammt aus der »Histoire & plaisante chronique de petit Jehan de
Saintré«, nach einer Bearbeitung durch Louis-Elisabeth de la Vergne, Comte
de Tressan, von 1724 (S. 89—226).!" Im Hinblick auf das >Anderserziah-

len ITI« des >Herzog Ernst« sind Plot und discours dieser >mitiiberlieferten
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materia< von Interesse. In >Jehan de Saintré« geht es um die heimliche
Liebe zwischen dem gleichnamigen Emporkommling und der friih verwit-
weten Hofdame Schon-Mithmchen (S. 89—226). Sie fordert seine Karriere
am franzosischen Konigshof, bis das Auftreten eines lustvollen Abtes ihre
Liebe plotzlich erkalten lasst. Erzahlt werden Liebeshéndel unter der be-
sonderen Darstellung von Vorgéingen des Seelenlebens. AuBerdem enthalt
der sechste Band vor dem >Kurz-Ernst« die >Einleitungsgeschichte< von
Magis und Vivian aus den >Haimonskindern< und zwar als »Auszug[] aus
einem Auszuge« nach der »Bibliothéque universelle des Romans« (S. [7]-
46, das Zitat S. 11). Im Zentrum stehen der Heidenkampf, heimliche Liebe
und Teufeleien der Schwarzkunst. Die im Anschluss an >Ernst« dargebrach-
te >Schimpf und Ernst<-Bearbeitung >Schertz mit der Warheyt« (Frankfurt
a. M. 1550) reduziert Reichard auf einige komische oder drastische Schwank-
beispiele (S. 65—82). Seine >Fortsetzung der Romane der la Fayette< (An-
fang: Bd. 5, Berlin 1780, S. 289—316) hat mit der urspriinglichen >Princesse
de Cléves« der Marie-Madelaine de La Fayette (Paris 1678) nicht mehr allzu
viel gemein. Erzahlt wird von Sehnsucht, Eifersucht, Gefithlsverwirrungen
und Voyeurismus nicht nur mit Auslassungen, sondern auch mit teils er-
heblichen Verschiebungen der Motivierung (Bd. 6, S. 226—250). Ganz am
Ende steht die Episode >Damentreue« (S. 253—278). Ein Intrigenwettstreit
am Hof des Kalifen fiithrt zu einem novellentypischen Erzihlen (iiber
Frauenuntreue) gegen den Tod.

Vergleichbares hat die >Frankfurter Prosafassung« kaum zu bieten. Doch
gelingt es Reichard durch die Raffung des Plots, durch Auswahl und Her-
vorhebung direkt zitierter Passagen, seinen >Volks-Roman< an die >mit-
iiberlieferte materia< heranzuschreiben. Mit der >Damentreue« verbindet
ihn der Reiz des Orients, der blutige Heidenkampf und die tibernatiirliche
Stimme mit den >Haimonskindern«. Vor allem aber vergré8ert die Hervor-
hebung von inneren Seelenvorgingen und das Rudiment der widerspens-
tigen Prinzessin die Ndhe zu »Jehan de Saintré< und dem Roman de La Fay-

ettes. Ausgerechnet der Beitrag zur Rubrik >Deutsche Romane«, der Auszug
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aus >Schertz mit der Warheyt¢, steht Reichards >Ernst< am fernsten. Es ist
also weniger der begrenzte Raum, sondern vielmehr die Anpassung an den
durch die >mitiiberlieferte materia« reprisentierten, franzosischen Zeitge-
schmack des 18. Jahrhunderts, die Reichards »Anderserzidhlenc« leiten. So-
weit es sich um Zusammenfassungen handelt, sind Reichards Ausziige als
>Modulationen« der Ausgangstexte zu verstehen, unterstellt man seiner
Textstellenauswahl jedoch Reprisentativitit, muss zumindest im Hinblick

auf den >Herzog Ernst« von einer >Tduschung« gesprochen werden.

4. Fazit

Die Mitiiberlieferung schafft »den historischen Horizont, aus dem heraus«
ein Werk potentiell zu verstehen ist (Loser 2004, S. 234). Ein solcher Rah-
men l6st nach Goffman »Engagement« aus (Goffman [1974] 1993, S. 376).
Er versteht darunter einen »psychobiologische[n] Vorgang«, der den Rezi-
pienten erfasst, wodurch ihm »mindestens teilweise entgeht, worauf sich
seine Gefiihle und seine kognitive Anspannung« eigentlich richten (ebd.).
Ganz gleich, ob es vielleicht nur duBerliche, nicht-semantisch intendierte
Griinde sind, wie der zeitgleiche Erwerb und das identische Format, die
urspriinglich zum Verbund mehrerer Werke fiihrten, reagiert ein Rezipient
assoziativ auf die gebotenen Perspektivierungsmoglichkeiten. Die Lektiire
wird beeinflusst und von der vom Verfasser oder einem >Anderserzahler
niedrigerer Ordnung« intendierten Richtung abgelenkt. Stephan Miiller
fordert, »jenen Unvereinbarkeiten«, die Uberlieferungssymbiosen mit sich
bringen und »an denen unsere analytische Phantasie scheitert, einen eigen-
en Stellenwert einzurdumen« (Miiller 2009, S. 425). Der vorliegende Vor-
schlag, >Anderserziahlen< und >Rahmen-Analyse« zu verbinden, zielt darauf
ab, Mitiiberlieferung und andere Phinomene des >Anderserzidhlens< einer
gemeinsamen Interpretation zuginglich zu machen, die der jeweiligen Uber-

lieferungssituation gerecht wird.
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Der >Anderserzéhler erster Ordnung« greift dabei auf eine materia zu-
riick, die immer bereits >primar gerahmt<, das heiBt >geformt« ist. Dadurch,
dass er sie »anderserzahlt«, verleiht er ihr einen >sekundidren Rahmenc«. Er
kann sie etwa an das Stilideal seiner Zeit anpassen oder auch die Gattung
wechseln. Wird diese >umgeformte materia< von Uberlieferungsbeteiligten
bearbeitet, etwa an neue Rezeptionszusammenhange angepasst, so handelt
es sich um ein >Anderserzihlen zweiter Ordnung«, bei dem der >sekundire
Rahmenc« eine >zweite Schicht« erhilt. Es kann sich um Interpolationen,
Ersetzungen und Auslassungen sowie alle Formen peritextueller Priasenta-
tion oder die strukturelle Bearbeitung des Textes etwa im Hinblick auf
Kapiteleinteilung und Absatzgestaltung handeln. Wird die Bearbeitungs-
leistung allerdings so groB, dass nicht nur eine Schicht verandert, sondern
das Werk >umgeformt« wird, sollte man besser von einem >Anderserzihlen
erster Ordnung« sprechen.

Einzelne Exemplare dieser >medial vermittelten materia< konnen beim
>Anderserzidhlen dritter Ordnung< mit einem sekundaren Rahmen dritter
Schicht versehen werden. Neben das hier untersuchte Phanomen der Mit-
iiberlieferung treten etwa Leserspuren oder Aufstellungskontexte in Biblio-
theken. Die >mitiiberlieferte materia< ladt dann zur gemeinsamen Rezeption
der Einzelwerke ein und wirkt als unmittelbarer Rezeptionshorizont wie
ein Filter, der potentielle Perspektiven eroffnet. Autor-, adaptor- oder
buchverbinderanaloge Mitiiberlieferer konnen die Rezeption dadurch ganz
oder nur teilweise beeinflussen. Denn selbst eine reine Buchbindersynthese
kann Rahmungsaktivititen und Deutungsprozesse des Rezipienten aus-
1osen, die bei entsprechender Niederschrift als eine vierte Schicht der

sekundidren Rahmung wissenschaftlich untersucht werden kann.
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Anmerkungen

[9%)

Ich zitiere >Eine lesenswiirdige Historie vom Herzog Ernst, in Bayern und
Oesterreich, wie er durch wunderliche Zufélle sich auf gefahrliche Reisen be-
geben, jedoch endlich vom Kaiser Otto, der ihme nach dem Leben gestanden,
wiederum begnadet worden«. Ganz neu gedruckt o. O., Dr. u. J. (Exemplar der
Stadtbibliothek Ulm, Sign. BB 946g), hier S. [86]. Es handelt sich um die von
Flood 1980, S. 204f., als >P1< bezeichnete Redaktion.

Zur Deutung verschiedener Ausformungen dieses Anhangs vgl. Speth 2017,
S. 234f. und 255-260. Der vorliegende Beitrag stellt die Neukonzeption eines
Kapitels meiner Dissertation dar, das nicht Teil der Druckfassung ist.

Nach der schriftlichen Auskunft von Patrik Kennel (Abteilung fiir Sondersamm-
lungen) wird der Band mit der Sign. 203.660 als Teil von Bohmers Nachlass
1864 in die Bibliothek integriert. Der urspriingliche Verbundzeitpunkt ist nicht
bekannt. Beim >Herzog Ernst< handelt es sich hier um die >P1< nahe verwandte
Redaktion >P4<« (vgl. Flood 1980, S. 208). AuBerdem enthilt der Band unfirmier-
te Drucke spiter Redaktionen von >Fortunatus<, >Gehornter Siegfried< und >Des
Weltberuffenen Herzogs von Luxenbourg [...] Verbiindnif mit dem Satanc.
Werner Wolf unterscheidet die sinnstiftenden Rahmen Goffmans (frames) und
Vorgénge oder Textelemente, die den Rezipienten explizit auf den geltenden
Rahmen hinweisen: framings (vgl. Wolf 1999, S. 99, und ders., 2006, S. 26).
»[P]roduzentenseitig« fungieren Rahmungen »als Verstindigung stiitzende
Elemente, rezipientenseitig als Interpretationshilfen« (ders. 2008, S. 91) be-
ziehungsweise »cognitive guides of interpretation« (ders. 2006, S. 4). Peritexte
nennt Wolf abgeleitet von Goffmans primary framework »a >secondary frame-
work«« (ders. 1999, S. 102). Sie stellen eine Rezeptionssituation her, in der »the
individual artefact makes sense« (ders. 2006, S. 26). Auf diese Weise fiigt Wolf
die Genette’sche Peritextualitit »in einen weiteren Kontext kommunikativer
Steuerungssignale« ein (ders. 2008, S. 80). Da der Peritext nach Genette den
»Text zum Buch« macht (Genette [1987] 2001, S. 10), liegt es dann nahe, der-
artige Rahmungen wie Plotke »weniger zu den Narrativen selbst, sondern viel-
mehr zum Buchwesen« zu rechnen (Plotke 2017, S. 61, vgl. auch ebd., S. 64).
Dabher halte ich es fiir notwendig, die Phanomene des >Anderserzidhlens I« in die
Uberlegung einzubeziehen. Reid analysiert Rahmungsvorginge als Wechselspiel
von medialen Rezeptionsvorgaben, Erwartungen und Vorkenntnissen der Rezi-
pienten (vgl. Reid 1992, S. 40). Dafiir unterscheidet er vier Phdnomene: erstens
intertextual framing in Form der Bezugnahme auf Texte auBerhalb des Uberlie-
ferungszusammenhangs (ebd., S. 51f.), zweitens die unkalkulierbaren Vorkennt-
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nisse und Erwartungen des Lesers als extratextual framing (ebd., S. 46 und 54—
56), drittens quer zu Genettes Haupttext/Peritext-Unterteilung das intratextual
framing von strukturellen Merkmalen wie Kapiteleinteilung oder Wiederholun-
gen, liber peritextuelle bis hin zu haupttextuellen Phdnomenen des discours wie
Rahmenerzidhlungen (vgl. S. 48f.), und viertens alle »surrounding items« des
circumtextual framings (ebd., S. 44): die Materialitdt und Peritextualitdt sowie
»any other texts incorporated into the same physical unit« (ebd.) — also auch die
Mitiiberlieferung.

Beispielsweise nutzt Holtzhauer den Ansatz der >Retextualisierung¢«, um die
Textzusammenstellung im Heidelberger Codex Cpg 60 als >Fegefeuer-Samm-
lung« zu deuten (vgl. Holtzhauer 2018).

Fiir die basale Unterscheidung von >zusammengesetzten Handschriften< und
>Sammelhandschriften< vgl. den gleichnamigen Aufsatz von Kranich-Hofbauer
2010.

Vor dem Hintergrund der grofen Unterschiede der Einzelfassungen der Ernst-
Geschichte sollte man hier besser von »Varianten« als von >Fassungen« sprechen.
Die ausfithrende Werkstatt EBDB wo00055 aus Bamberg ist zwischen 1472 und
1505 titig (schriftliche Auskunft von Stefan Knoch, Direktion der SB Bamberg).
Die antiken Denkmaler werden teilweise als zerstort beschrieben (Stadt Akkon,
vgl. fol. 1417—142r), in anderen Fillen sind sie umgewidmet (tiirkischer Laden in
der Kirche zu Ephesus, vgl. 134") oder eintrittspflichtig (Geburtskirche Jesu, vgl.
fol. 1567). Die Glaubenswahrheiten der Heilsgeschichte sind fiir Reisende vor Ort
erfahrbar, beispielsweise wenn sich in der Felsenkirche zu Bethlehem ein Trop-
fen der Muttermilch Mariens stets erneuere (vgl. ebd.).

Tressans Bearbeitung des 1456 von Antoine de La Sale verfassten Prosaromans
als ein Phanomen des Anderserzéhlens erster Ordnung zu untersuchen, wire ein
eigenes Projekt. Es gewinnt an Relevanz, da Julia Kristéva >Jehan de Saintré«
wahlt, um das Aufkommen des modernen Romans zu demonstrieren (vgl. Kristéva
1968). Es lieBe sich im Hinblick auf die Intertextualitit des Textes zeigen, dass
Tressan und Reichard durchaus weniger >modern« verfahren als de La Sale.
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Sebastian Winkelstrdter
Bricolage

Textiles Erzahlen im >Grauen Rock«

Abstract. Der >Graue Rock< wird in der Forschung gelegentlich ebenso beilaufig wie
abwertend als bricolage bezeichnet. Im vorliegenden Aufsatz wird das in Lévi-
Strauss’ >La pensée sauvage<« entwickelte Konzept auf seine narratologische An-
schlussfahigkeit hin befragt und in einer Modellanalyse einiger Passagen des >Grauen
Rock« (Prolog, Erzdhlbeginn, erster Riesenkampf) produktiv zu machen versucht.
Hierbei steht die Wiederholungs- respektive Blitterstruktur der Erzihlung ebenso
wie deren Intertextualitit im Fokus. AbschlieBend sollen Thesen zur Poetik der spat-
mittelalterlichen Dingerzéhlung vom Grauen Rock aufgestellt werden.

Der >Graue Rocks, geldufiger unter dem Titel >Orendels, ist Legende,
Brautwerbungserzdhlung, Heldenepos, Heimkehrer- und Abenteuerroman
sowie Dingerzahlung. In einem Mosaik aus hybriden, teilweise irritierend
miteinander kurzgeschlossenen und einander bisweilen iiberlagernden
Motiv- wie Strukturzitaten wird eine Translation des Heiligen Rocks, der
tunica inconsutilis, aus Jerusalem nach Trier imaginiert, die den gingigen
und kirchlich autorisierten Bericht der Reliquientranslation durch die Kon-
stantinmutter Helena abweist. An Helenas Stelle tritt ein Heroe — ausweis-
lich des »>StraBburger Heldenbuches< der aller erste held der ye geboren
ward (>Das deutsche Heldenbuchg, S. 1, Z. 5f.) —, ein Held, der im ersten
nachchristlichen Jahrhundert als Brautwerber und Kreuzfahrer ins Heilige
Land reist, um dort, schiffbriichig und entkleidet wie Apollonius von Tyrus,

als Trager des Grauen Rocks eine neue Identitét zu erlangen, vor den Toren
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Jerusalems gegen Riesen zu kimpfen, den Rock Christi im zwischenzeitlich
ebenfalls von heidnischen Kampfern bedrohten Trier abzulegen, sodann
ohne diesen neuerliche Kdmpfe im Heiligen Land zu bestreiten und schlief3-
lich zusammen mit seiner keuschen Braut Bride in den Himmel aufzusteigen.
Die Erzahlung wurde in der Forschung ebenso wie bereits von zeitgendssi-
schen Rezipienten wiederholt als inkohdrentes Stiickwerk, »als unbehol-
fene bricolage« (Kiening 2009, S. 395) abgetan: So kritisieren Zeitgenos-
sen den >Grauen Rock« als fictitium et non verum, als Geschichte voller
fabeln und dantmeren sowie als gar falsch erdicht (zur Rezeption vgl. mit
Nachweisen Bowden 2012, S. 154—156), und noch Miiller (2007, S. 129,
Anm. 52) attestiert der Erzdhlung eine »beispiellos wirre[] Handlung«;
Kiening resiimiert, der >Graue Rock« gelte der germanistischen Forschung
aufgrund seiner beachtlichen und auf diversen Ebenen nachweisbaren Hy-
briditét »geradezu als Paradigma eines >schlechten Textes<«. Der bricolage,
in seiner Konzeptualisierung durch Claude Lévi-Strauss in diesem Kontext
bislang nicht weiter produktiv gemacht, sondern einzig als Aburteilungs-
pradikat genutzt, soll im Folgenden auf seinen Mehrwert als Modell fiir eine

typisch spétmittelalterliche Retextualisierungsstrategie hin befragt werden.

1. Der bricolage in Claude Lévi-Strauss’ >La Pensée sauvage«

Mit dem Terminus bricolage wird in Lévi-Strauss’ strukturalistischem
Manifest >La Pensée sauvage< ein prominentes Reservat wilden Denkens
bezeichnet — ein schillernder Begriff, der »jene Eigenart der intellektuellen
Tatigkeit [beschreibt], durch die die Moderne mit der mythischen Welt in
Kontakt bleibt« (Kauppert 2008, S. 14), und der »zu einer reflektiven Meta-
pher vieler Gebiete des zeitgendssischen Denkens werden sollte[]« (Loyer
2017, S. 83), mithin Lévi-Strauss’ eigene wissenschaftliche Methode auf den
Begriff bringt: »j’ai I'intelligence néolithique« (Lévi-Strauss 1955, S. 44) —
»Lévi-Strauss’s portrait of the bricoleur is a disguised self-portrait«

(Wiseman 2007, S. 208). Die Arbeitsweise sowohl des Kiinstlers' als auch,
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so Genette (1965/1972), diejenige des literarischen Kritikers lasse sich als
bricolage beschreiben. Lévi-Strauss definiert den bricoleur als jemanden,

der jederzeit mit dem, was ihm zur Hand ist, auskommt:

son univers instrumental est clos, et la regle de son jeu est de toujours
s’arranger avec les »moyens du bord«, c’est-a-dire un ensemble a chaque
instant fini d’outils et de matériaux, hétéroclites au surplus, parce que la
composition de 'ensemble n’est pas en rapport avec le projet du moment, ni
d’ailleurs avec aucun projet particulier, mais est le résultat contingent de
toutes les occasions qui se sont présentées de renouveler ou d’enrichir le stock,
ou de l'entretenir avec les résidus de constructions et de destructions ante-
rieures. (Lévi-Strauss 1962, S. 31)

[Dlie Welt seiner Mittel ist begrenzt, und die Regel seines Spiels besteht

immer darin, jederzeit mit dem, was ihm zur Hand ist, auszukommen, d. h. mit

einer stets begrenzten Auswahl an Werkzeugen und Materialien, die iiberdies

noch heterogen sind, weil ihre Zusammensetzung in keinem Zusammenhang

zu dem augenblicklichen Projekt steht, wie iiberhaupt zu keinem besonderen

Projekt, sondern das zuféllige Ergebnis aller sich bietenden Gelegenheiten ist,

den Vorrat zu erneuern oder zu bereichern und ihn mit den Uberbleibseln von

fritheren Konstruktionen oder Destruktionen zu versorgen. (Lévi-Strauss 2016,

S. 30)
Der Bastler befinde sich im fortwahrenden Dialog mit der ihn umgebenden
materialen Umwelt, er spreche nicht nur mit den Dingen, »avec les choses«,
sondern auch mittels der Dinge, »au moyen des choses« (Lévi-Strauss 1962/
2016, S. 35/34). Er sammle stdndig und ohne konkreten Anlass Materialien
und Werkzeuge, um diese, gelost aus ihren urspriinglichen Funktions- und
Bedeutungszusammenhéngen, improvisierend-spielerisch in einen neuen
einzubinden,’ sie zu >recyclen<. In Opposition zur Herangehensweise des
Bastlers platziert Lévi-Strauss diejenige des Ingenieurs: Wihrend sich jener
an das geschlossene System seiner arbitriren Sammlungsgegenstinde,
seiner bereits >gebrauchten< Z eich en wende, befrage der Ingenieur das
Universum und operiere »mit Hilfevon Be griffe n «, »au moyen de con-
cepts« (Lévi-Strauss 1962/2016, S. 34/35, Hervorhebungen S.W.). Der
Polarisierung von Bastler und Ingenieur entspricht auf {ibergeordneter

Ebene diejenige zwischen wildem respektive mythischem Denken, »la pensée
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mythique, cette bricoleuse« (Lévi-Strauss 1962, S. 36), und einem durch die
Moderne >gezihmtens, aufgeklarten, wissenschaftlichen Denken — sie ist
allerdings keinesfalls als Synthese der >Pensée sauvage« aufzufassen, son-
dern eignet vielmehr als hypothetische, mit der Realitdt des empirisch
Beobachteten oftmals nicht in Einklang zu bringende Abstraktion: »as with
many of Lévi-Strauss’s other theories, this theoretical/methodological act of
>totalization« is attempted and provisional« (Wiseman 2007, S. 45; Her-
vorhebungen i. O.). Derrida destabilisiert diese Opposition noch weitaus
radikaler, indem er den Ingenieur als vom Bastler imaginierten Mythos, als
nur aus emischer Perspektive existente Entitét, anspricht: als Subjekt, das
der absolute Ursprung, »l’origine absolue«, seines eigenen Diskurses wire
und das Ganze dieses Diskurses aus einem Stiick, »de toutes piéces«, her-
vorbringe — letztlich sei somit der Ingenieur, der mit jeder Bastelei gebro-
chen hitte, als theologische Vorstellung anzusprechen (vgl. Derrida 1967/
2016, S. 418/431). Der bricolage wird durch Derridas Einwande nicht be-
rithrt, sondern vielmehr als Universalie menschlich-mythischen Denkens,
»primitiven< Forschens und, ganz allgemein, des Kunstschaffens bestatigt.

Lévi-Strauss’ Rekurs auf Asthetik und Kunst ist keinesfalls als manie-
rierte digressio, als exemplarische Abschweifung eines kunstliebenden
und -sammelnden Ethnologen zu werten, vielmehr wird sie in den folgen-
den Partien der >Pensée sauvage« durch die Einfiihrung des modéle reduit,
einer Kunsttheorie in nuce, weiter vertieft — und auch im weiteren Verlauf
der Studie sowie im restlichen Werk des Ethnologen kommen immer
wieder Analogien zwischen mythischem Denken und Kunst implizit wie ex-
plizit zur Sprache. Im >verkleinerten Modell¢, einem Produkt der Bastel-
tatigkeit, sieht Lévi-Strauss den Typus des — einschriankend wire anzumer-
ken: mimetischen — Kunstwerks iiberhaupt, »toujours et partout« (Lévi-
Strauss 1962, S. 36) — eine Aussage »von groBer dsthetischer wie epistemo-
logischer Relevanz und Tragweite« (Ette 2016, S. 631): Sei ein Kunstwerk
Miniatur oder iiberlebensgroB, stets werde auf bestimmte Dimensionen des

Abzubildenden verzichtet, in der Malerei etwa auf das Volumen oder
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zeitliche Dimensionen. Das metaphorische Sprechen von der >Verkleine-
rung« meint somit >Reduktion« respektive >Modellbildung<* und zielt, den
>totemistischen« Klassifikationen vergleichbar, darauf, die dargestellte Wirk-
lichkeit >greif-< und &sthetisch erfahrbar,* im Ganzen erkennbar zu machen;
das gemachte und seine Gemachtheit zum &#sthetischen »plaisir« des
Betrachters mitzeigende modéle reduit konstituiere so »une véritable
expérience sur l'objet« (Lévi-Strauss 1962, S. 38), es hebt, ganz wie die
Bastelei, darauf ab, aus dem Weltganzen eine neue, in ihrer Totalitét erfass-
bare Struktur, »un objet absolu« (Lévi-Strauss 1962, S. 41), zu erschaffen.
Aus literaturwissenschaftlicher Perspektive scheinen mir hier insbeson-

dere zwei Aspekte der skizzierten Theorie produktiv zu sein:

(1) Der bricolage impliziert ein dialektisches, semiotisch fassbares Ver-
héltnis zwischen dem gesammelten Bastelmaterial und der Struktur des
hergestellten Artefakts. Diese ist zwar bereits zu Beginn eines Projekts ima-
gindr gegeben, ihre konkrete Ausgestaltung jedoch héngt wesentlich davon
ab, welche Gegenstiande dem bricoleur zur Verfiigung stehen und wie er
diese im Arbeitsprozess assoziiert und substituiert. Ubertragen auf die Pro-
duktion von Erzahltexten lieSe sich formulieren: Die einzelnen Bestand-
teile des literarischen Materials, seien es nun Motive, Episoden, Figuren,
Riume oder ganze Erzihlstrukturen, sind einerseits bereits vorstruktu-
riert, sie denotieren bestimmte Bedeutungen, sie sind jedoch andererseits
auch — parallel zur Semiotik der Dinge® — polysem, sprich: offen fiir Um- und
Neudeutungen. Dies impliziert, dass sich im gebastelten Produkt Spuren
des bricolage, widerstiandige Spuren alter Strukturen und Bedeutungen be-
wahren, Spuren, fiir die Genette (1993, S. 532f.) den Begriff des Palimpsests
geprigt hat.

(2) Der bricolage betont entschieden den Spielcharakter ebenso wie die
produktionsseitige Zeitlichkeit und prinzipielle UnabschlieBbarkeit mensch-
lichen Fertigens von Artefakten und Mythen:© »les signifiés se changent en

signifiants, et inversement« — ad infinitum (Lévi-Strauss 1962, S. 35). Das
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fiir das Recycling des bricolage bezeichnende >Zirkulieren der Referenzen«
(vgl. hierzu grundlegend Latour 2015, S. 36—95) deutet auf eine Kreisbe-
wegung, die »mit einem zyklischen Geschichtsbild vermeintlich primitiver
Volker« (Kauppert/Funcke 2008, S. 16) korrespondiert und noch in den
alinearen Darstellungsmodi von Zeit in der mittelalterlichen Literatur und
Kunst im Allgemeinen seine Entsprechung findet (zu >zyklischen Zeiten«

im Mittelalter vgl. Czerwinski 1993, S. 193—256).”

Vom Modell des bricolage angeregt, soll hier der neuerliche Versuch unter-
nommen werden, die Poetik der Hybriderzdhlung vom Grauen Rock zu
untersuchen — dies vor dem Hintergrund einer sich in den letzten Jahren
zunehmender Beliebtheit erfreuenden Forschungskonjunktur, die Hybridi-
tat spatmittelalterlichen Erzéhlens nicht als Merkmal >schlechten Erzih-
lens< abzutun, sondern wertneutral zu registrieren, narratologisch be-
schreibbar zu machen und gerade zum kennzeichnenden Signum der
Epoche zu erkliaren (vgl. z. B. Fuchs 1997, Schulz 2000, Miklautsch 2005,
Schuler-Lang 2014).

2. Einfiihrendes zum >Grauen Rock«

Der >Graue Rock« ist in der neuzeitlichen Abschrift einer verbrannten
elsassischen Handschrift aus dem Jahr 1477 sowie in zwei Augsburger
Drucken {iiberliefert.* Wahrend der bei Hans Froschauer entstandene und
reich bebilderte Druck der Versfassung seine nicht mehr greifbare hand-
schriftliche Vorlage weitgehend treu wiederzugeben scheint, 16st Hans
Othmar in seinem fast zeitgleich erschienenen Druck die Erzdhlung in
Prosa auf — nicht ohne dabei die offenbar an vielen Stellen als >wirr< empfun-
dene Handlung zu glitten und schliissiger zu motivieren (zu den Tenden-
zen des Prosabearbeiters vgl. Kofler 2010). Beide Drucke datieren auf das
Jahr der Trierer Rockerhebung, 1512 — eine Zeit, die wie keine andere fiir
die Teilung der Kirche steht und in der die Ausstellung des Einigkeits- und
Einheitssymbols Rock vor allem als politisches Statement fungierte. Uber
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die Entstehungszeit der Erzihlung lieB sich in der Forschung bislang keine
Einigkeit erzielen: Die Spekulationen schwanken zwischen einer Friihda-
tierung ins 12. Jahrhundert und einer bereits von Paul (1881, Sp. 9) und
de Boor (1949, s. u.) angedeuteten und insbesondere in jiingeren Arbeiten,
etwa von Kohnen (2014, S. 13—28) oder Bowden (2012, S. 139—142), aus-
flihrlich diskutierten und mit Nachdruck vertretenen Spatdatierung ins 14.
oder gar 15. Jahrhundert. Die Prasupposition einer Entstehung im 12. Jahr-
hundert griindet auf das ldngst verabschiedete germanistische Konstrukt
der »Spielmannsepik« und ist als solchermaBen spekulativ anzusprechen,
dass de Boor den ersten Band seiner Literaturgeschichte ebenso lakonisch
wie resigniert schlieft: »Noch weniger als beim Oswald wird uns greifbar,
was hinter dem binkelsingerischen Werk spétmittelalterlicher Massen-
literatur steht, und wir wissen nicht, ob die Riickdatierung ins 12. Jahr-
hundert, oder gar in die Mitte dieses Jahrhunderts, zu Recht vorgenommen
wird.« (de Boor 1949, S. 269f.) Die zahlreichen Vorannahmen {iiber nor-
disch-mythische und vom Spielmann in Teilen bis zur Unkenntlichkeit
verderbte Sagenschichten motivierten Philologen des 19. und 20. Jahrhun-
derts zu solch aufwidndigen Rekonstruktionsversuchen, dass eine Vielzahl
der heute greifbaren Editionen als eigene Fassungen einzuordnen sind. Mit
Bowden (2012, S. 158, Anm. 18) ist zu konstatieren: »there is no reliable
modern edition«, und daher soll im Folgenden, nebst kursorischen Aus-
blicken auf den bei Hans Froschauer entstandenen Druck der Versfassung
und Hans Othmars Prosadruck (zitiert nach Deneckes Faksimileausgabe),
von der Hagens auf einer Abschrift beruhende Ausgabe der auf 1477
datierten und 1870 verbrannten StraSburger Handschrift (Cod. B 92)
konsultiert werden — in der begriindeten Annahme, »dass sie [Engelhardts

Abschrift, S. W.] mit H identisch ist« (Miedema 2016, S. 116, Anm. 24).°
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3. geporen und gewiirket: Figur und Artefakt, Christus und seine

Reliquie im Prolog

Der zweiteilige Prolog zum >Grauen Rock« hat Christi Geburt ebenso wie die

Herstellung des Heiligen Rocks zum Thema und entwickelt eine Poetik im

Spannungsfeld zweier binarer Oppositionen der Literatur- und Artefaktpro-

duktion: textiles wiirken auf der einen und Bastelei auf der anderen Seite.

[5]

[10]

[15]

[20]

[25]

[30]

Also gut die wile was,

Das der heilige Krist geporen wart,
Also gut was ouch die wile,

Das geporen wart die kiinigin Maria.
Were der heilige Krist nit geboren,
So wer manyge sel verloren,

[Die alle sament verloren worent,

Ob der siisse Krist nit wer geboren.]
Ach, Jhesus, vil lieber herre,

Nun fiire von uns nit zu verre

Din vil hymmelsche genade,

Das wier nit dar an gedenkent,

Wer uns das leben hat gegeben her:
Das hat getan aller welt ein schopffer.
Vil gern miigent ir horen das,
Warum Got die vierzig tage vast:

Das det er fiir unser siinde,

Der Kristenheit zu vrkiinde,

Was wier durch (das) jar siinde beginent,
Das sy die xl tag an sich ziigent.

Nun wil ich mier selber begynen

Von dem grauwen rock sprechen und singen:
Er wart gewtiirket zwore

Von eines schonen lambes hore,

Dar zu span jn die edel und die frye
Selber, die kiinigynne Sant Marye.
Min frow Sant Marie jn selber span,
Sant Helene in selber wiircken began.
Er wart gewiircket, und nit genegt
Vnd sol weren allewegent,
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Der grawe rock sol nit brechen, noch schlisen,
Wan er wart gewurckt mit flissen,
Er wart gewiirckt uff dem berg Oliueti;
Er schloff selber dar jnne,
[35] Da der grauwe rock wart bereit,
Vnser her in selber an sinen lip leit;
Dar jn vastet er vierzig tage,
Das ist wor als ich vchs sage,
Vnd mit also guter mynnen
[40] Von der bittern helle wolt er uns gewinen.
Vnd wie er uns erloste,
Sit kam er dem kiinig Orendel wol zu troste.
(>Der Graue Rock¢, V. 1—42)

Die Passage zerfillt in zwei etwa gleich umfangliche Teile: ein Lob Jesu und
seiner Mutter Maria (vgl. V. 1—20) und die Einfithrung des Grauen Rocks
(vgl. V. 21—42). Der erste Teil beginnt mit zwei jeweils vier Verse umfassen-
den Abschnitten, deren erster die Geburten Jesu (vgl. V. 1f.) und seiner
Mutter Maria (vgl. V. 3f.) preist und deren zweiter das dystopische Szenario
entwirft, Christus wire nicht geboren worden (vgl. V. 5-8). Es folgen ein in
der ersten Person Plural gehaltenes und an Jhesus gerichtetes Gemein-
schaftsgebet (vgl. V. 9—14) sowie eine kurze Auslegung seines neutestamen-
tarisch bezeugten vierzigtiagigen Fastens (vgl. V. 15—20). Die Ankiindigung
des Themas der Dichtung (vgl. V. 21f.) leitet iiber zum zweiten, im Vergleich
zum ersten weniger systematisch strukturierten Teil des Prologs, in wel-
chem zunichst die Herstellung des Grauen Rocks durch die Gottesmutter
Maria und die Heilige Helena beschrieben (vgl. V. 23—33), anschlieBend
das Thema des Fastens Christi wieder aufgegriffen (vgl. V. 34—40) und ab-
schlieBend, geradezu beildufig, Konig Orendel eingefiihrt wird (vgl. V. 41f.).

Der erste Prologteil ist — wie die Erzdhlung im Allgemeinen!’ — von
einem extensiven Einsatz rhetorischer Mittel der Wiederholung geprégt: So
greift der Sprecher im zweiten Satz mit der Wendung Also guot (V. 3)
anaphorisch den Beginn des ersten auf (vgl. V. 1) und wiederholt darauthin
Subjekt und Préadikat in chiastischer Wortstellung. Die den beiden Haupt-

sdtzen im ersten und dritten Vers untergeordneten Nebensitze sind paral-
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lel strukturiert und iiberkreuzen nach der einleitenden Subjunktion Das
(V.2 und 4) die Subjekte der heilige Krist (V. 2) und die kiinigin Maria
(V. 4) mit dem beiden Satzen gemeinsamen Pradikat geporen wart (V. 2
und 4). Die folgenden vier Verse bestehen ebenfalls aus zwei Sitzen, in
welchen die inhaltliche Aussage Wer der heilige Krist nit geboren, / So wer
manyge sel verloren (V. 5f.) sprachlich nur leicht variiert wiederholt wird.
So wird der in Vers 5 beginnende Satz durch einen Tausch der Reihenfolge
von Neben- und Hauptsatz gespiegelt, wihrend lediglich einige nicht be-
deutungstragende Vokabeln ausgetauscht werden (vgl. V. 7f.): Das Subjekt
der heilige crist (V. 5) wird durch der siisse Krist (V. 8) ersetzt, manige sel
(V. 6) durch die pronominale Wendung [dJie alle sament (V. 7) wieder auf-
gegriffen; zudem wird der uneingeleitete Konditionalsatz in Vers 5 im zwei-
ten Satz durch den Einsatz der Konjunktion Ob (V. 8) variiert.

Dieser von strukturellen und lexikalischen Rekurrenzen geprégte Ein-
satz — das Partizip geporen fallt in den acht Versen viermal — mag auf den
ersten Blick mit einer das folgende »Gemeindegebet[]« (Thelen 1989,
S. 474)" vorbereitenden Emphase erklart werden, die Lektiire des zweiten
Prologteils jedoch begriindet eine abweichende Lesart. Auf die prologtypi-
sche Ankiindigung des Gegenstandes der Dichtung — Nun wil ich mier
selber begynen / Von dem grauwen rock sprechen und singen (V. 21f.) —
folgt ein erster erzihlender Teil, welcher Herstellung und Geschichte des
Grauen Rocks zum Thema hat und eine auffallende, mit der wiederholten
Verwendung des Partizips geporen im ersten Teil korrespondierende accu-
mulatio des Begriffes wiirken/gewiirket (vgl. V. 23, 28f. und 32f.) aufweist.
Daneben stiften auch die Anapher Er wart gewiirket (vgl. V. 23, 29 und
32f.) und die Technik der leicht variierenden Satzwiederholung (vgl. V. 25f.
und 27, 29 und 32) stilistische Analogien zum ersten Prologteil, vermittels
derer die Geburt Jesu mit der Herstellung seines Rocks in ein metapho-
risches Similaritatsverhéltnis gesetzt wird. Durch den Einsatz inhaltlich-
strukturierender wie sprachlich-stilistischer Mittel und das Aufgreifen der

heilsgeschichtlichen Deutung des vierzigtigigen Fastens Christi am Ende
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des ersten Prologteils (vgl. V. 15—20 und im zweiten Teil V. 37: Dar jn
vastet er vierzig tage) wird mit dem Grauen Rock ein Komplement zu
Christus installiert, dessen Geburt eine Entsprechung in der >Wiirkung«
des Rocks durch die Gottesmutter Maria findet. Dass Christus den Rock
selber an sinen lip leit (V. 36), iiberfiihrt die metaphorische Relation
zwischen Geburt und Rockproduktion schlieBlich in eine metonymische
zwischen Trager und Kleidungsstiick.

Im letzten Satz des Prologes — Sit kam er dem kiinig Orendel wol zu
troste (V. 42) — kulminiert schlieBlich der parallele Bau beider Prologteile
in der Verschmelzung von Tréger und Hiille: Nachdem die beiden zuvor
geschilderten Handlungen eindeutig auf Christus bezogen waren (vgl.
V. 40f.), legt der grammatische Kontext hier zwar nahe, diesen als Referen-
ten des Personalpronomens er zu bestimmen; im weiteren Handlungsver-
lauf ist es jedoch konkret der Rock, der Orendel als »zweite[] Erloserfigur«
(Kiening 20009, S. 398) in Christusnachfolge nach dem Untergang seiner
Flotte und auf dem Hohepunkt seiner Verzweiflung zu troste kommt. Die
Ambiguisierung metonymisch miteinander verbundener Referenzen fiihrt
eine Strategie vor Augen, die auf eine Verdhnlichung von Person und Ding
zielt und dem weiteren Lauf des Textes sein charakteristisches Geprige gibt:
»Durch die Ubertragung der metonymischen Dimension der Reliquien auf
die metonymischen Operationen des Textes erwéchst diesem die Moglich-
keit einer Auratisierung und einer Prasenzstiftung eigenen Charakters«
(Kiening 2009, S. 410).

Der Rock wird im Prolog als ungenahtes, unverwiistliches und aus einem
einzigen Material, dem Haar eines seinen Triger figurierenden Lammes,
hergestelltes Ding beschrieben — er ist also gerade kein Bastelwerk, sondern
ein »aus einem Stiick« >gewiirktes« Textil. Dem steht die Erzdhlung von
seiner Herstellung gegeniiber, in der sich die Gottesmutter der Kreuzfin-
derin Helena gegeniibergesetzt sieht, in der weiterhin vorausdeutend und
gegen die Diachronie der biblischen Handlungslogik durch die Nennung

des Olbergs das Passionsgeschehen in die Gegenwart der Rockproduktion
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hereingeholt wird. Der im Ganzen >gewiirkte< Gegenstand wird so durch
die hybrid zusammengesetzte Erziahlung von dessen Herstellung hervorge-
bracht — hierbei riicken die Zeiten der Geburt und Passion Christi sowie der
Rockauffindung aggregativ respektive »kaum vermittelt« (Kohnen 2015,
S.239) aneinander, in einem vertikalen Chronotopos, in welchem das
historisch-chronologisch aufeinander Folgende in eine gleichzeitige Ko-
existenz liberfithrt wird.'? Auf engstem Raum wird hier zudem eine zentrale
narrative Technik des im >Grauen Rock< zur Anwendung kommenden
bricolage zur Anschauung gebracht: Die Dispensierung klassischer Prolog-
strukturen wie die Zweiteilung in prologus praeter rem und prologus ante
rem'’ zugunsten eines Nacheinanders zweier Mikroerzahlungen, die stilis-
tisch und strukturell aufeinander beziehbar sind, deutet eine Strategie der
typologischen Koharenzstiftung an, die sich in der eigentlichen Erzahlung
mit der Rockvorgeschichte und der Orendelgeschichte gewissermafBen dila-

tierend erweitert wiederholen wird.

4.>Der Graue Rock«: Literatur als Palimpsest?

4.1 Objektbiographie: Rock-Vorgeschichte

Der Rock gehort einer >ganz anderen< Ordnung an als derjenigen des
bricolage, mithin der Artefakte. Auf der Ebene der Erzidhlsyntax wird dies
wiederholt dadurch in Erinnerung gerufen, dass sich das Kleidungsstiick
den Intentionen der mit und um ihn handelnden Figuren entzieht. Dies
zeigt sich gleich am Anfang der Rock-Vorgeschichte, einer »vorschriftma-
Bigen Exposition« (Tonnelat 1997, S. 153), die die Erzdhlung als auf das
heilige Textil zentrierte Objektbiographie ausweist. Im Anschluss an die
Kreuzigung Christi steht die Bitte eines alten Juden, dessen Rock von
Herodes — wieder einer dieser Anachronismen — als Lohn fiir seine lang-

jahrigen Dienste zu erhalten:
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Er hub vff den grouwen rock vnd trug in frolichen hien dan,

Do er einen schonen burnen wiiste,

Vnd tet nach sinem geliiste,

Vnd wusch in usz dem brunen,

Vnd trug in an die sunnen,

(Vnd braytet in auff die erden,

Das er solt trucken werden.)

Vnser herr Jhesus Kristus das gebot,

Das sin vil rosen varbes blut so rot

An dem grawen rock stunt,

Also es noch wol ist kunt,

In allen den geberden,

Als er erst gemartelt were.

(V. 66-78)
Die wunderbare Transformation des Rocks macht aus einem Gebrauchs-
gegenstand ein sichtbares Zeugnis der Passion Christi, aus dem scheinba-
ren Objekt einen — im Sinne Latours — mithandelnden Akteur, der sich den
Planen der um ihn handelnden Figuren widersetzt: Nach dem Scheitern des
Reinigungsaktes ndmlich entfaltet das erschienene Zeichen eine imperative
Wirkung auf Herodes, der seinem Bediensteten gegeniiber sogleich das
Verbot ausspricht, den Rock anzulegen (vgl. V. 79—81) — respektive ihn, so
die Fassung des Versdrucks, anzuschauen: Das er den rock mit seinen augen
nymmer ansehe (D 6, V. 78). Der Versuch, den Rock zum Gegenstand einer
quasi-6konomischen Tauschhandlung zu machen, scheitert folglich an der
Widerstiandigkeit des Rocks und des auf gottliche Weisung erscheinenden
Blutes — sinnfillig pointiert dies der kurz vor der entsprechenden Stelle
eingeschaltete Zwischentitel im Versdruck: der iud wolt das pluot herauf
waschen es wolt aber nit herauf} (D 5). Die eigenlogische Aufwertung des
Rocks zu einem selbststindigen Handlungstréiger setzt sich in einer anthro-
pomorphisierenden Apostrophe durch den alten Juden fort: Er sprach:
»da lick du grawer rock, / Du wirst niemer me funden, wisz Got« (V. 91f.).'*

Von dem Juden heiBt es weiterhin, Er verwiirckte den rock hart / In

einen steinenen sarck (V. 85f.), eine Handlung, die auf die Ablegung des

Rocks in Trier vorausweist — hier ist beinahe wortgleich zu lesen: Er tet ver-
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wiircken den growen rock vil hart / In einen steinen sarck (V. 3197f.) —
und auf die >Wiirkung« des Rocks im Prolog (vgl. Kiening 2009, S. 399)
ebenso wie auf die Grablegung Christi, in deren Ikonographie der Steinsarg
als integraler Bestandteil fungiert, zuriickweist. Weiterhin ist zu lesen, dass
der Rock nach drei Tagen an der zyprischen Kiiste wieder auftaucht — der
Akteur Rock kommt aus der Tiefe des Meeres auf einen sandt, wo er sich
Neun klafftern tieff vnder die erden [barg] (V. 99—102). Genaue Zeitan-
gaben machen nachvollziehbar, dass der Rock am Tag der Auferstehung
Christi als dessen dingliches Substitut aus dem Meer auf die Erdoberfliche
zuriickkehrt: »les signifiés se changent en signifiants, et inversement« (Lévi-
Strauss 1962, S. 35). Die sich in der Handlung des wiirkens schiirzende und
im Prolog, in der Schilderung der Rockproduktion, grundgelegte Prolife-
ration der Bezlige ldsst die Vokabel zur reflexiv-poetologischen Metapher
avancieren, die immer wieder auf die >textile<« Machart und Gemachtheit
von Dingsymbol wie Text verweist und letztlich beides als »man made«
bzw. »fait a la main«, kurz: als Kunst ausweist (vgl. Lévi-Strauss 1962, S. 38).

Acht Jahre spiter wird das Kleidungsstiick von Tragemunt, dem Topos
gewordenen Reprasentanten eines christlichen Pilgers, gefunden. Dieser
liest die am Strand vorgefundenen Indizien und rekonstruiert so »das spur-
bildende Geschehen als eine Erzdhlung« (Krdmer 2007, S. 217): Den wil ich
an minen lib legen, / [...] / Durch des mannes selle willen, / Der darin
ertruncken ist (V.124—127). Erst die Materialisierung der authentischen
Blutspuren — Gleich also er erste frisch wer wundt (V. 140) — infolge des
abermals scheiternden Waschversuchs leitet den Pilger zur korrekten Iden-
tifizierung des Gegenstands an, sie transformiert den Rock zu einem Medi-
um gottlicher Heilsprasenz: Ach, du hymelscher Trechtin, / Dis mag wol
din rock sin; / Herre, du empfinge den sper stich (V.145-147)."" Das
Wiederholungswunder, sprachlich durch die Wiederaufnahme der schon
bei der ersten Blut-Materialisierung begegnenden Formel beschrieben,
ermoglicht eine unmittelbare Prasenz Christi in seiner Reliquie: Im Rock

gelangt das Vergangene neuerlich, zyklisch zur Anschauung. Als heiliger
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Gegenstand und immanentes Medium géttlicher Transzendenz entzieht er
sich abermals der Objektlogik und damit der menschlichen Verfiigungsge-
walt, er ist dariiber hinaus weder arbitriares noch konventionelles Zeichen,
dessen Bedeutung menschlicher Zuweisung obldge, sondern er wird unver-
mittelt zum medialen Trager einer authentischen und nicht-semiologisier-

baren Spur (vgl. Krdmer 2008, S. 276—297).

4.2 Biographie: Orendel

Die Blutspuren erscheinen also unmittelbar und weisen den Rock unzwei-
deutig seinem vormaligen Trager zu — im Gegensatz zur Rezeption der
Erzahlung bedarf es weder einer >klugen« Lektiire noch einer Deutung; an
die Stelle einer referentiellen und transitiven Lektiire tritt ein »>medialer«
Akt«, der Blick »auf ein kompaktes Zeichen, das sich nicht in Signifikant
und Signifikat auflésen lasst« (Assmann 1995, S. 241). Auch dem Text sind
Spuren eingeschrieben, die jedoch kategorial verschiedener Art sind: Diese
fordern zu einer »relationalen, palimpsestudsen Lektiire« (Genette 1993,
S. 533) geradezu auf und bezeugen einen hypertextuellen bricolage, der
sich an der auf die Rock-Vorgeschichte folgenden Erzdhlung von Orendel
exemplifizieren ldsst.

Am Ubergang zum zweiten Teil der Erzihlung wird der Rock vom waller
Tragemunt erneut in das Meer geworfen und dort von einem walfisch ver-
schlungen — ein Motivzitat aus der biblischen Jonaerzihlung (vgl. V. 155—
162). Der Sichtbarkeit der Handlungsoberflache entzogen weilt der Rock in
der Tiefe des paradigmatischen Grenzraums Meer; solchermaBen stillge-
stellt wird der Blick auf den Trierer Hof gerichtet. Unterhalb der Ebene der
Gesamtstruktur des auf die Vorgeschichte folgenden Hauptteils sind hier
Reihungen von thematisch iiberfremdeten Schema-, Episoden- und Motiv-
zitaten nachzuweisen (zur Terminologie vgl. Ridder 1998, S. 40—47), die
auf Seiten des Rezipienten jeweils bestimmte Erwartungshaltungen wecken

und diese fortwiahrend unterlaufen; Stein (1981, S. 151) spricht hierbei von
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bisweilen frustrierenden Akten der Deformation. Den Beginn der Orendel-
handlung markiert ein aus der Handlungslogik der Brautwerbung bekann-
tes »Schema-Anfangs-Zitat[]J« (Kuhn 1973, S.20), das allerdings kaum
mehr denn als »starting point« (Bowden 2012, S. 164) der Erzédhlung fun-
giert. Im Anschluss an seine Schwertleite bittet Orendel seinen Vater Ougel
um ein wip (V. 204). Wie in Brautwerbungserzihlungen iiblich steht hier,
in der sogenannten >Ratsszenes, die dynastische Herrschaftssicherung im
Vordergrund, und der Trierer Kénig Ougel iibernimmt sogleich die Hand-
lungsrolle des >Nenners<, der zunéchst ausfiihrt, Orendel seien in den drei-
zehn ihm bekannten Konigreichen bereits alle Frauen sippe (V. 217), doch
jenseits des wilden Meeres befinde sich mit Bride, der Herrscherin iiber das
Heilige Grab, [d]ie schonste aller wibe (V. 230). Damit wird die Exogamie-
regel, die Raum- und Handlungsstruktur der sogenannten Brautwerbungs-
epik wesentlich determiniert, auffallend explizit benannt und zugleich eine
erste Umbesetzung des vorgebildeten Syntagmas indiziert: Objekt der Wer-
bung ist keine heidnische Prinzessin, deren Vater der Werbung als stereoty-
pischer Antagonist im Wege stiinde, sondern die christliche Herrscherin
iiber das Heilige Grab. Das Motiv der Brautwerbung erweist sich weiterhin
noch im Verlauf der Reisevorbereitung als blindes, da die Brautfahrt un-
vermittelt zur Kreuzfahrt wird — Orendel wiederholt formelhaft, er wolle
[d]Jurch got und des heiligen grabes eren (vgl. V. 246 et passim) iiber das
wilde Meer fahren; Bride, die sich im Ubrigen an spiterer Stelle anachro-
nistischerweise als Tochter des alttestamentarischen Kénigs David heraus-
stellt, wird etwa tiber die Halfte des Textes hinweg kaum weiter erwahnt;
hinzu kommt, dass am Ende der Erzihlung nicht etwa Prokreation und
Herrschaftssicherung stehen, sondern Moniage und Heiligwerdung.

An diese Initiation der Reise schliefit sich die Schilderung einer Meer-
fahrt an, bei der vorrangig auf Motive aus dem Apolloniusstoff zuriickge-
griffen wird: Nach dem Untergang seiner Flotte iiberlebt einzig Orendel,
der sich mit Gottes Hilfe und einem Brett zu retten vermag, dabei seine

Kleidung verliert und schlieflich an der orientalischen Kiiste strandet. Dort
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vergrabt er sich, analog zum Rock, Schutz vor gefrafigen Vogeln suchend —
ein einzeiliges Motivzitat aus der Johannesapokalypse —, drei Tage lang im
Sand, bis ihm der Fischer Ise begegnet (vgl. V. 505—-520). Auf dieses ver-
gleichsweise umfangreiche Zitat aus dem >Apollonius« folgt der Bruch mit
dem Pritext: Wahrend, wie Schulz nachgewiesen hat, im > Apollonius< wie
im Minne- und Aventiureroman allgemein, dem adligen Korper eine irre-
duzible Evidenz eigne und somit die Figuren auch ohne Kleidung respek-
tive unstandesgeméB gekleidet als adlige erkennbar seien (vgl. Schulz 2010,
S. 214), sieht sich Orendel nach der >Devestitur«< nicht nur seiner Kleidung,
sondern auch seines Standes und seines Namens, mithin: seiner Identitit,

beraubt. Der Fischer adressiert ihn mit den Worten:

»Sag, du nackender man,

Wer hat dich in dise wilde getan?

Ich sich an dissen stunden,

Du bist ab einer roup gallen entrunen,
Du bist ein rouber und ein diepp [...].«

(V. 525-532)

Dass die Reihe der Motivzitate aus dem >Apollonius« gerade hier abbricht
und Orendel seine nicht-evidente adlige Herkunft im Folgenden gar ver-
schweigt und bisweilen leugnet, bezeugt eine signifikante Umdeutung des
Erzahlmotivs >Schiffbruch<. An die Stelle des im Apolloniusstoff vorgebil-
deten hofischen Identititsentwurfs, der grosso modo auf die charismati-
sche Leiblichkeit des Adels zentriert ist und in dem auf den Schiftbruch die
Restitution des sozialen Standes und der duBeren Erscheinung folgen,
riicken hier fiir die legendarische Dichtung charakteristische Zuschreibungs-
praxen von Identitat: Der »antifamiliale Identitatsentwurf der Legende ist
davon gepragt, aus dem identitdtskonstituierenden Sippenverband auszu-
scheiden und sich selbst sozial zum Verschwinden zu bringen« (Schulz
2010, S. 217; vgl. noch eingehender Schulz 2009).

Die Abweichung vom Hypertext wird von einer weiteren Sinnstiftungs-
strategie flankiert: Analog zum Rock in der Vorgeschichte scheitert namlich

an dieser Stelle auch die Identifikation der Figur, die, als mutmaBlicher
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rouber und diepp, in den Ruch des Kriminellen geriat. Wie dem Ding eignet
dem nackten Menschen eine offene Semantik, eine Polysemie, die fehler-
hafte Deutungen geradezu anzuregen scheint. Auch die textinternen Struk-
turen betreffend geht diese Wiederaufnahme mit einem Bruch einher, denn
an Orendels Korper ereignet sich gerade kein Wunder, die Identitit des
Protagonisten bleibt bisweilen eine Leerstelle.

Passagen wie diese lassen sich als Knotenpunkte inter- wie intratextuel-
ler Beziige kennzeichnen, sie demonstrieren die doppelte Bewegung des
bricolage: Zum einen erweist sich die Abweichung vom Motiv- und Struk-
turzitatspender >Apollonius« als bedeutungsstiftendes Merkmal des gebas-
telten Textes. Nicht das Reiissieren am Hof ndmlich, sondern die Knecht-
schaft Orendels steht im folgenden, weiterhin mit biblischen Anspielungen
durchpragten Erzahlteil im Fokus. Zum anderen wird durch die variierende
Wiederholung von Szenen der Identifizierung am Strand ein Bezug zwi-
schen Rock und Figur gestiftet — ein Bezug, der im weiteren Erzahlverlauf
um zahlreiche weitere ergdnzt wird: Auch Orendel wird beispielsweise
damit gedroht, in das Meer geworfen zu werden, er wird zum eigenkneht
und damit, neuerlich in Analogie zum Rock, zur Ware im Besitz des Fi-
schers Ise; Figur und Ding werden so gleichermaBen zu »commodity« und
»subject to sale« (Kopytoff 1986, S. 64f.), Orendel- und Rock-/Objektbio-
graphie riicken im Textverlauf immer naher aneinander heran. Die zahlrei-
chen Entsprechungen zwischen Figuren- und Objektbiographie kulminieren
in einer neuen »Identitit von Triager und Hiille« (Kiening 2009, S. 400), in
der Verschmelzung beider Entitdten zur metonymischen Einheit: Orendel
nimmt nach der Erwerbung des Textils dessen Namen an und wird in der
Folge konsequent als >Grauer Rock« adressiert: »Got griisse vch, Groger
Rock, / Ich kan uch nit nenen, das wisz Got, / Ob ich uch, her, erkante, /
Wie gern ich uch nantte!« (V. 857—-860).'°
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5. Contrastes significatifs: der Kampf mit dem Riesen

Am Anfang einer Kette mehrerer Riesenkampfe, deren Schilderungen einem
selbst fiir den >Grauen Rock« auffallend rigid und variationsarm »iterieren-
de[n] Prinzip« (Kiening 2012, S. 395, Anm. 69) unterliegen, steht die Be-
schreibung des »lebende[n] Gesamtkunstwerk[s]« (Ernst 2003, S. 147)
Metwin, eine der im >Grauen Rock< nur ganz vereinzelt und nie in ver-
gleichbarer Linge begegnenden deskriptiven Passagen, bei der »sich die
Phantasie geradezu ins Ungeheuerliche [ergeht]« (Zarncke 1876, S. 495).
Das Kunstwerk im Kunstwerk und insbesondere der herausgehobene Helm
als schrifttragendes Artefakt und modeéle réduit sollen im Folgenden auf
ihren metapoetischen Aussagegehalt hin befragt werden.

Zu Beginn steht eine Bemerkung iiber das Reittier des Riesen: In mohte
kein rosz nie getragen: / Das sin rosz sollte sin, / Das sol uch wol werden
schin, / Das was ein helffant junge (V. 1197—1200). Schon mit dieser bei-
laufig anmutenden und fiir Riesenschilderungen topischen Bemerkung wird
ein erster koharenzstiftender Kontrast zum Gegeniiber, zum Grauen Rock,
augenfillig: Dieser hatte kurz zuvor im Tausch gegen seine Freiheit als
Sicherheit Waffen!” und Pferd von dem heidnischen Konig Merzian erhal-
ten (vgl. V. 933-1006) und sich sogleich als Bandiger des >wilden< und
gefahrlichen Tieres erwiesen. Der Graue Rock, trotz seines christlichen Klei-
des als nackte[r] man (V. 1299) wahrgenommen und auch sonst tierlich-
unkultivierte Ziige aufweisend — stehendes Charakteristikum sind seine,
sonst am ehesten aus der Chanson de geste bekannten, zornigen wolffes
blicke (V. 1150; vgl. V. 2683) —, riickt somit in Nahstellung zum Natiirlich-
Tierischen, wihrend die ihm gegeniibergestellte Hybridgestalt Metwin eben-
so hofisch-kultivierte und schriftaffine wie vermessene Ziige aufweist. Des
Riesen Ausstattung wird nicht nur als {iberschwiénglich herrschaftlich —
kein Gegenstand, der nicht giilden (passim) wire —, sondern ebenso als
>klug« (vgl. V. 1222, 1260, 1270) sowie mechanisch und magisch zugleich

gekennzeichnet: Mit groBer Freude am technischen und ornamentalen
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Detail dekonstruiert der Erzihler den mit zouber hergestellten blaszbalck-
Mechanismus, der die lebensechten Vogel in dem auf Metwins Krone und
Helm eingelassenen Baumwipfel vermittels eines mit Schellen versehenen
Rades zu singen anstimmen lasst (vgl. V. 1245-66) — der Helm als syn-
asthetisches Wahrnehmungsspektakel und Intertextualititsmarker, der,
hypersignifikanterweise mit meisterliche[n] buchstaben / [...] ergraben
(V. 1242f.), die reiche Tradition literarischer Automatenschilderungen auf-
ruft (fiir einen Uberblick vgl. Ernst 2003). Dass die vorliegende Passage
auffallend und weit iiberproportional zahlreiche Quellenberufungen auf
Das tiische buch respektive dis buch (vgl. V. 1278, 1284, 1288, 1358) auf-
weist, setzt das einzige schrifttragende Artefakt der Erzahlung mit dem Text
selbst in Relation und stiftet iiberdies einen Bezug zum ebenfalls spurtra-
genden Rock. Ohne den metapoetischen Aussagegehalt der vorliegenden
Stelle iiberbewerten zu wollen (ergrabene, schrifttragende Gegenstinde
sind schlieBlich allfillig bekannte Topoi der mittelalterlichen Literatur),
kann doch ein iiberdeutliches, spielerisch impliziertes Bewusstsein iiber die
Schriftlichkeit und Medialitdt der Erzdhlung schwerlich iibersehen werden.
Und damit nicht genug:

Under der linden [ouch] gestrecket lag
Ein lotiwe und ein trach,

Ein ber und ein eber schwin, —

Was mohte kluger do gesin! —

Dar an stunt der wilde man,

Fiir wor ich tich das sagen kann,

Von golde, recht als er lebte

Und gegen den liifften strebte.

Der rise was Metwin genant [...].

(V. 1267-75)

Der zuletzt zitierte Satz, durch von der Hagens Interpunktion in seinen
Beziigen vereindeutigt, kann kataphorisch auf die folgende Schilderung der
Ankunft Metwins oder anaphorisch auf den wilden man im Miniatur-
ensemble auf dem Helm bezogen werden; diese syntaktische Ambiguitit

weist den Modellmenschen als Spiegelung seines >Tréagers< ins Kunstwerk
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aus. Der riesenhafte modele reduit bietet eine metaphorisch verdichtete
Deutung der Riesenfigur, die die ungeordnet-kontingente diegetische Wirk-
lichkeit in einer dsthetisch >auf einen Blick« erfassbaren, gleichsam multi-
sensorisch iiberwiltigenden Totalitdt deutend wiedergibt. So wird der Riese
Metwin aller hofischen Aufmachung und seines »>kaiserlichen¢, ihn aus der
Reihe der toposkonform »grofsprecherische[n] Riesentolpel« (Steinger in:
Orendel 1935, S. XVIII) heraushebenden Gebarens (Er kunde ouch keiser-
lich gebarn, V. 1282) zum Trotz als wilder und hoffartiger man entlarvt,
der sich mit typisch wilden Tieren umgibt, Tieren mithin, die allusiv an den
biblischen Danieltraum gemahnen moégen und so neuerlich der superbia
des sich ihnen Zugesellenden zuspielten. Die nachfolgende unmetapho-
rische »Vertierung« des Riesen enthiillt den proleptisch-prophetischen Cha-
rakter dieser mise en abyme: Im Anschluss an die Tétung Metwins durch
den Grauen Rock schleift dieser jenen auf den tempel hoff (V. 1357) und
fordert die farnde diet auf, disz freiszlich tier, / Das ich han gefangen schier
(V.1361f.), entgegenzunehmen und sich in einem »act of degradation«
(Boyer 2016, S. 91) aller Ausriistungs- und Wertgegenstinde, die der ris fiirt
an sim libe (V. 1372), zu beméachtigen.'®

Wie der Rock im Prolog als in einem Stiick >gewiirktes« Textil der hybri-
den Narration von seiner Herstellung gegeniibergestellt wurde, steht auch
hier die Rock-Reliquie im diametralen Kontrast zum Artifiziellen, zum Sicht-
baren, ja zum Poetischen. Dass gerade der Gegenstand, »um den sich alle
Episoden des Gedichts drehen, und ohne den das Gedicht nicht entstanden
wire« (Tonnelat 1977, S. 152), >unsichtbar« bleibt respektive »nicht durch
Ekphrasis sichtbar gemacht [wird]« (Bowden 2011, S. 246), erweist sich im
Gegeniiber des Wahrnehmungsspektakels Metwin als ebenso programma-
tische wie augenfallige Leerstelle: Heilige Spuren, Hierophanien, wie sie sich
auf dem Rock >ereignens, sind im Gegensatz etwa zur Schrift auf Metwins
Helm und zur Erzéhlung selbst unverfiigbar, einer >ganz anderen<, mit im-

manent-literarischen Mitteln weder darstell- noch beschreibbaren Ordnung
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zugehorig, sie sind der Semiose der handelnden Figuren unzugénglich und
beanspruchen eine amediale Prisenz fiir sich.

Der bricolage erweist sich als Strategie einerseits der Amalgamierung
und Integrierung von hybriden Hypotexten — darauf zielen die extensiven
Motiv- und Formelwiederholungen, die vermittels Variation oder auch Kon-
trastierung der spezifischen Ordnung und Kohérenz des Textes zuspielen.
Andererseits zeigt sich durch die Ausstellung zahlreicher Briiche mit den
Pratexten die Gemachtheit des literarischen Produkts als bricolage stets
mit — signifikanterweise gerade in Opposition zum transzendenten Erzihl-
gegenstand und Hauptakteur, zum ungendhten Rock Christi. Die auch im
Vergleich mit anderen spatmittelalterlichen und frithneuzeitlichen Texten
durchaus radikal anmutende Basteltechnik liee sich, dies sei abschlieBend
thesenhaft zugespitzt, darauf zuriickfiihren, dass die Erzahlung auf der
Ebene der Gesamtstruktur keiner Vorlage verpflichtet ist'® — dies reflek-
tieren nicht zuletzt die stark divergierenden Gattungszuschreibungen, die
jeweils nur auf einen Aspekt der Erzéhlung besehen zutreffen. Im Ganzen
ist der >Graue Rock« in der greifbaren Form seiner Uberlieferung allerdings
weder als Brautwerbungserzihlung noch etwa als Abenteuerroman anzu-
sprechen, vielmehr handelt es sich um die Experimentalform eines Erzidh-
lens von Dingen, fiir das der Rock als Strukturmotiv eignet. Hierzu fiihrt
Niehaus aus: »Indem das wandernde Ding die Spur einer intersubjektiven
Struktur legt, wird die Struktur selbst zum Motiv der Geschichte« (Niehaus
2009, S.31). Die Erzdhlung leitet sich nicht von einer préiexistenten
Gesamtstruktur ab, sondern bastelt dieselbe aus den Triimmern fritherer
>Ereignisses, sprich: aus vorgingigen Motiven, Figuren und Strukturzitaten,
zusammen. Die Umkehrung von Struktur und Ereignis macht den bricolage
zu einem anregenden Modell fiir die Beschreibung der Hybridformen spit-
mittelalterlicher Dingerziahlungen. Der >Graue Rock« bezeugt eine solche
Form des Erzdhlens von Dingen, die im europdischen Mittelalter eine
Struktur erst ausbildet und diese nie so fest werden lisst, wie dies bei eta-

blierten Gattungen der Fall ist. Die Leerstellen der Hypotexte, »ces blancs
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sans lesquels aucun texte jamais ne se propose comme tel« (Derrida 1967,

S. 437), »jene blanken Stellen [...], ohne die kein Text sich als solcher

darstellt« (Derrida 2016, S. 452), diese Unbestimmtheitsstellen und Liicken

fungieren als Potenzen fiir ein Erzéhlen von Dingen, dem mittelalterliche

und frithneuzeitliche Bastler erst neue Formen und Strukturen geben.

Anmerkungen

6

Vgl. Lévi-Strauss 1983/1993, S. 326—330/355—360, mit Rekurs auf Max Ernsts
Technik der >Collage« sowie auf Lévi-Strauss 1971/1975, S. 559—563/732—738.
Franzosisch bricoler bezeichnet, etwa im Ballspiel, ein »mouvement incident«
(Lévi-Strauss 1962, S. 30).

»Die Selbstermichtigung des modellierenden wie des erkennenden Subjekts,
sich des Objekts in seiner Totalitdt zu versichern und damit mehr noch zu
bemaéchtigen, geht folglich mit einer (kiinstlerischen) Modellierung einher, die
im Sinne von Jurij M. Lotman zweifellos als >sekundires modellbildendes
System« bezeichnet werden kann« (Ette 2016, S. 632).

Wenn Lévi-Strauss (1962/2016, S. 164/159) an spiterer Stelle >totemistisch«
klassifizierende Schemata als Versuche definiert, das natiirliche und soziale
Universum in der Form einer organisierten Totalitdt zu >greifen< (saisir), sind
Parallelen zur Kunst als bricolage kaum zu iibersehen (zum totalitiren Anspruch
von Kunst und mythischem Denken vgl. auch Lévi-Strauss 1980, S. 27-37).
»[D]lie Signifikate der Objekte hdngen stark vom Empfénger der Mitteilung ab,
nicht vom Sender, das heit vom Leser des Objekts. Das Objekt ist polysemisch,
das heiBt, es ist mehreren Sinnlektiiren zuginglich: von einem Objekt sind fast
immer mehrere Lektiiren moglich, und zwar nicht nur von einem Leser zum an-
deren, sondern manchmal auch im Inneren ein und desselben Lesers« (Barthes
1988, S. 195; vgl. Barthes 1985, S. 257). Auf dem Forschungsfeld der Material
Culture Studies ist Lévi-Strauss, etwa in der Archéologie als entscheidender Im-
pulsgeber »fiir die Frage nach der Semantik der Objekte« wahrgenommen (Hansen
2005, S. 293), bislang von germanistischen Mediavisten nicht rezipiert worden.
Der strukturalen Mythenanalyse Lévi-Strauss’ wurde wiederholt, unter anderem
von Paul Ricceur oder auch von Hans Blumenberg, zum Vorwurf gemacht, sie sei
blind fiir die diachronen Aspekte der Mythenproduktion und -rezeption und
blende auf der Suche nach iiberhistorischen mythischen Bedeutungsschichten

_165_



Winkelstriter: Bricolage

jedwede Zeitlichkeit aus. So adressiert beispielsweise Ricoeur Lévi-Strauss mit
dem Vorwurf, fiir ihn gebe es »keinen >hermeneutischen Zirkel< und keine Ge-
schichtlichkeit in der Beziehung des Verstehens zu seinem Gegenstand « (Ricceur
1973, S. 45). Dieser blinde Punkt hétte, so Rainer Warning (2004, S. 26,
Anm. 19), iibrigens mit Blick auf Wolframs Gralsdarstellung und -inszenierung
als »mythischer >bricolage<« (ebd., S. 26), durch die Vermittlung eines weiter-
entwickelten bricolage-Begriffs mit der strukturalen Analyse vermieden werden
konnen.

Die elementare Beziehung zwischen bricolage und Zeitlichkeit betont insbe-
sondere Michel Serres in einem Radiointerview, das am 17. September 2017 auf
Radio France ausgestrahlt wurde. Dass der menschliche Korper ebenso wie das
Universum aus Bestandteilen unterschiedlichsten Alters zusammengesetzt sei,
fiihrt ihn zu dem Schluss, »donc c’est des bricolages. Et pourquoi? Parce que si
c’était un systéme harmonieux, par exemple si notre corps 1’était, on serait
immortel. Or, la mort défait le bricolage, I'évolution aussi. Par conséquent, s’il
n’y a pas de bricolage, il n’y a pas de mort, il n’y a pas de maladie, il n’y a
pas de temps « (online; abgerufen am 13. September 2018; Hervorhebung
S.W.). Wenngleich der bricolage in Serres’ Schriften namentlich nicht promi-
nent erwahnt wird, erlaubte die Figur des Hermes einen Vergleich der beiden
Figuren der Mediation.

Auf Editions- und Forschungsgeschichte konnen in diesem Kontext allenfalls
Schlaglichter geworfen werden: Der Titel >Orendel< etwa geht nicht aus den
Titelblattern der Drucke oder dem Incipit der StraBburger Handschrift hervor,
sondern auf die Forschung des 19. Jahrhunderts zuriick. Als besonders einfluss-
reich ist die Position Ettmiillers hervorzuheben, der die Erzéhlung von Orendel
als wesentlich dltere Sagenschicht, die Erzdhlung vom Rock hingegen als spit-
mittelalterliche Zutat identifiziert — und dessen Edition, eigentlich eine eigene
Fassung (vgl. bereits Bergers Vorrede in: Orendel 1888, S. V), noch immer zitiert
wird; als exemplarisch fiir den Standpunkt der #lteren Forschung mag folgende
Einlassung Ettmiillers gelten: »Der Dichter schickt der eigentlichen Erziahlung
von Orendel und Bride voraus die Legende vom ungendheten Rocke Christi,
deren er freilich nicht entbehren konnte, da sein Held diesen Rock in seinen
Kiampfen anstatt einer Riistung tragt. Freilich wiirde er besser gethan haben,
zum Vortheil der Einheit diese Legende als Episode an schicklicher Stelle ein-
zuflechten; allein solche Kunsttiichtigkeit darf man von fahrenden Sangern nur
selten erwarten« (>Orendel und Bride« 1858, S. 111).
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Schaft-s wird zu normalem s aufgeldst, Schaft-s in Kombination mit z erscheint
als f5; bei Zitaten aus den Drucken werden {iberdies diakritische Zeichen wie
Superskripte und rundes r normalisiert wiedergegeben. Die Edition der Hand-
schrift wird ohne Sigle zitiert, die Drucke mit den von Denecke vergebenen
Siglen (P als Abkiirzung fiir Othmars Prosadruck, D fiir Froschauers Versdruck).
Die vielen Wiederholungen von sprachlichen Versatzstiicken »gehoren [...] zu
den einpragsamsten Bestandteilen des >Orendel«: Sie erinnern den Rezipienten
immer wieder daran, dass das Epos in seiner iiberlieferten Fassung nicht (nur)
als weltliche, sondern (auch) als Legendenerzihlung rezipiert werden soll«
(Miedema 2016, S.121). Eine umfang- und materialreiche Untersuchung der
Formeln und Wiederholungen im >Grauen Rock« liegt mit Aebis (1974) unter
den Pramissen der oral poetry-Forschung angefertigter Dissertation vor.
Thelen (1989, S. 473f.) wertet das mit Ach, Jhesus (V. 9) beginnende Gebet als
eines der in der weltlichen Literatur des Mittelalters duBerst raren Gemeinde-
gebete — mit Sicherheit beginne nur eine weitere Dichtung, Ulrichs von Etzenbach
»Alexander<, mit einem solchen. Diese Beobachtung ist aus einer gattungstypo-
logischen Perspektive auf den >Grauen Rock« insofern erhellend, als sie anregt,
das Gemeinschaftsgebet hier nicht als Abweichung von den Usancen weltlicher
Dichtungseinginge, sondern als Gattungsmerkmal eines explizit geistlichen
Textes zu interpretieren, der weniger die heroisch->spielmannischen< Hand-
lungsteile um Orendel fokussiert als vielmehr das geistliche Motiv der Christus-
reliquie.

»Mit diesen Spriingen zwischen verschiedenen Zeiten und Réumen [...], die
kaum vermittelt werden, sondern den Rezipienten im Strom eines wechselhaften
>Hier und Jetzt< mitreiBen, erweist sich der Prolog als paradigmatisch fiir den
folgenden Text« (Kohnen 2015, S. 239). Zur Gestaltung von Zeit im >Grauen
Rock« vgl. weiterhin Kiening 20009, S. 396f.

Die Prosabearbeitung des >Grauen Rocks« 16st die poetisch->textile« Struktur des
Verseingangs auf und lisst nach einer vergleichsweise kurzen prologéhnlichen
Passage, einer laudatio temporis acti (vgl. P 3, Z. 1—11), bereits die narratio mit
Jesu Geburt und Marias Entschluss, Ain klayd zuo machen irem ainigen
allerliebsten Sun (P 3, Z. 20), beginnen. Wahrend die beiden Versprologteile im
Verhiltnis der Achronie zueinanderstehen und der Erzahler offenlisst, ob der
Rock zu Jesu Geburt oder erst zu seinem vierzigtdgigen Fasten gefertigt wird,
strebt die Prosabearbeitung nach Vereindeutigung: Maria strickt (P 3, Z. 21) den
Rock fiir das kind (P 3, Z. 18). Diese Chronologisierung der Ereignisse, sichtbar
bereits in syntaktischen Anschliissen wie Und Ee (P 3, Z.5), Und allso (P 3,
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Z. 8f.) oder Als (P 3, Z. 12, 21), geht einerseits einher mit einer Tilgung der in den
Versfassungen prasenten Figur der Helena sowie andererseits mit einer rationa-
lisierenden Erklarung fiir die wunderbare Materialitdat des Rockes, der, Wolf-
dietrichs Taufhemd vergleichbar, mit seinem kindlichen Trager mitwéchst: der
selb rock / wuochs auch auff mit dem kind Jesu / allso / das er im allweg lang
vn groff genuog was (P 3, Z. 22—24). Mit dieser auf eine Rationalisierung der
Handlung zielenden Bearbeitungstendenz korreliert auf sprachlicher Ebene eine
>Entrhetorisierung« des Eingangs, besonders auffillig sich darin manifestierend,
dass die vielen fiir die Verserzahlung charakteristischen Wortwiederholungen
zurlickgenommen wurden und so der Rock nicht mehr mit der Vokabel wiirken
in Verbindung gebracht wird; diese fillt in der entsprechenden Passage nur an
einer einzigen Stelle, mit Bezug auf Christi >Wirkenc« (vgl. P 3, Z. 26f.).

S. die Forschungsdiskussion im Anschluss an Brinkmannns (1964) Aufsatz.
Auffallig ist, dass der Prosabearbeiter gerade Stellen, an denen eine dingliche
Handlungsmacht des Rocks nahegelegt oder explizit angesprochen wird, Ande-
rungen vorgenommen hat: So fehlt sowohl eine Ansprache des Juden an sein
nicht waschbares Kleidungsstiick als auch das Motiv des Wassergeistes, der dem
eingeschlossenen Rock zu Hilfe kommt. Von den Fluten gewaltsam an den Stand
gespiilt verbirgt sich der Rock nicht aus eigener Kraft in der Erde (vgl. V. 101f.),
sondern wird zum Objekt der Handlungen eines Engels, der yn da so unwerd nit
lenger ligen lassen [wolt] und jn vnnder die erd [verbarg] (P 4, Z. 18f.). Dass
schlieBlich auch das Auftauchen nach acht Jahren durch einen Zusatz zu dem
sonst fast wortgleich Geschilderten nicht auf eine eigene Aktivitit zuriickgefiihrt
(vgl. V. 106—108), sondern als Folge eines »Auflaufs« des Meeres dargestellt wird
(vgl. P 4, Z. 20f.), verweist auf eine Bearbeitungstendenz der Prosafassung, die
dem Rock eine wesentlich geringere eigene Aktivitit zuerkennt als die beiden
Versfassungen.

An dieser Stelle ein abermaliger Seitenblick auf die Umformungen des Prosabe-
arbeiters: Im Anschluss an Tragemunts Waschversuch heiBit es, er sach wol / das
er sich nitt wolt waschen lassen / vnd ward auch ye lenger ye roetter / do
erkannt er zuo stund / wes der rock gewesen was / Er ward hayf wainen vnd
sprach O allmaechtiger got / dif klaid ist deiner edelen menschait gewesen /
und ist das pluot der aengstlich swayf} / den du schwitzest in tods noeten / umb
alles menschlich geschlaecht (P 5, Z. 1—6). An die Stelle der Wunderformel in
den Versfassungen, die als Ausweis von Miindlichkeit wiederholt begegnet und
somit in der Forschung als Beleg fiir eine entsprechend frithe Entstehungszeit
der Erzahlung gedeutet wurde, tritt im Prosadruck eine Rationalisierung des
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Wundersamen. Nicht mehr das Eingreifen der gottlichen Instanz bewirkt das
Erscheinen der Blutspuren, sondern der Rock selbst erweist sich als resistent
gegeniiber Tragemunts Waschversuch.

Die formelhaften Wiederholungen der oben zitierten Anrede im weiteren Verlauf
des Textes (vgl. V. 1791-94, 2579—82, 2755—58) halten den extraordiniren Sta-
tus des den Figuren (ebenso wie den neuzeitlichen Editoren) merkwiirdig an-
mutenden Namen prisent. Zugleich wird so wiederholt auf die fragile Identitét
des Protagonisten verwiesen, dessen wahre Geschichte und friitherer Stand ein
dem Leser und den himmlischen Méchten — Maria bezeichnet die Figur durch-
gehend als >Orendel< — vorbehaltenes Geheimnis bleibt. Dies akzentuiert ein
Kommentar des Erzahlers zum ersten Nennakt, indem er den Fremden als ersten
Mann bezeichnet, [d]er dem kiinig Orendel seinen namen benam (D 38, V. 861).
Darunter auch ein Speer mit eingebautem Vogelautomaton: Die vogel sungent
darinne, / Die natigal und die zisele, / Die sungent wol nach prise. / Ob im do
schwebte / Von gold ein valck, als ob er lebte (V. 996—1000). Die orientalische
Waffe ist, mit Blick auf das Handlungssyntagma, als blindes Motiv anzusprechen,
wird doch der Graue Rock in der Folge als nackt wahrgenommen und einzig am
Gnorisma Rock erkannt — von den an dieser Stelle iiberreichten Gegenstinden
ist nie wieder die Rede. Nicht nur hier steht zu vermuten, dass Motivwieder-
holungen und -variationen vielfach auch ornamental-akkumulativen Charakters
sind und keiner >Paradigmatisierung< des Textes zuspielen. Mit Blick auf den
»Grauen Rock« scheint mir im Allgemeinen das Sprechen von einem >Erzdhlen
im Paradigma< den Blick fiir die spezifischen Eigenheiten der Narration und
ihrer Erzédhlstruktur tendenziell zu verstellen und die Auseinandersetzung mit
dieser von einem Extrem (der >Graue Rock« als Exemplum schlechter Literatur)
ins andere (der >Graue Rock« als kryptomoderner >Romanc) verfallen zu lassen.
Hier ist Sarah Bowden (2011, S. 244) beizupflichten, die zu Kiening (2009) vor-
sichtig skeptisch festhilt: » Die Idee von paradigmatischer Uberdetermination ist
aber fiir diesen angeblich unliterarischen Text wohl etwas ambitios«.

Hier ist neuerlich auf den Prosadruck Othmars einzugehen, da dieser sich bei
der Darstellung des Riesen ebenso beachtliche wie bedeutungstrachtige Freihei-
ten erlaubt: Endtwein wird zu einem von den Heiden angebeteten Gott erhoht
(vgl. P 25, Z. 10) und dadurch der Kampf mit dem Grauen Rock, wesentlich ein-
deutiger als in den Versfassungen, zum ,Religionskampf® zugespitzt. Signifikan-
terweise gibt sich der Erzdhler keiner schaulustig-ambigen descriptio hin,
sondern kiirzt die Stelle stattdessen radikal: nun solt ich die gezyerd all besonder
sagen von seinem wappen und zymird / das thuot nit not dann das die hystori
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dardurch gelenget wiird (P 25, Z. 10—12). Die folgende Darstellung der Ausein-
andersetzung zielt ganz auf eine Degradierung des Riesen als gesell def Teiifels
(P 25, Z. 25), vom Grauen Rock verhohnt und auf seinen gesellschaftlichen Platz
verwiesen — ernoer unfi klayn leiitt mit deiner arbaitt (P 25, Z.27f.) -,
schlieBlich mehrfach als abgott (P 26, Z. 5, 10) bezeichnet, verhohnt (vgl. P 26,
Z.16f.) und aufs Gewalttétigste geschiandet: Do kamen die Troyer / vnd die arm
farend dyet / vnd zerrissen den leib bifi auff das gebain / nach dem gold vnd
edlem gestain / das er an im gefuert het (P 26, Z. 18—20). Die Radikalisierungs-
und Vereindeutigungstendenzen des Prosaerzihlers deuten auf die offenbar als
problematisch wahrgenommenen Ambiguitiaten in der Darstellung der Metwin-
Figur der Versfassungen.

19 Walter Haugs (1984, S. 13) These, der Orendel sei durch eine Form »des kon-
trastiven doppelten Kursus« geprégt, wie sie auch im >Konig Rother< oder im
»Oswald< bezeugt sei, ist mir nicht nachvollziehbar.
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Anja Becker
Remetaphorisierendes Wiedererzihlen

Die Pfingstszene in der >Erlésung« und in Heinrichs von
Neustadt >Von Gottes Zukunft«

Abstract. Es wird argumentiert, dass die Erzéhlpoetik deutscher Bibelepen des Mittel-
alters von einem spezifischen Typ des Wiedererzihlens geprigt ist, den man als
»remetaphorisierendes Wiedererzihlen«< beschreiben kann. Bibelepisches Wiederer-
zdhlen bewegt sich in einem vierpoligen Spannungsfeld, das von den beiden eher
stabilen GréBen materia und (kognitiver Leit-)Metapher sowie den beiden eher vari-
ablen GroBen artificium und Sinn konstituiert wird. Am Beispiel der Wiederer-
zdhlungen des lukanischen Pfingstereignisses in der >Erlosung< und in Heinrichs
von Neustadt >Von Gottes Zukunft< wird gezeigt, wie intensiv sich die Dichter mit
den biblischen Metaphern auseinandersetzen und welch erstaunliche semantische,
dsthetische und performative Effekte sie remetaphorisierend hervorbringen.

1. Wiedererzahlen, bibelepisch

Das >Neue Testament« erzahlt in zwei Versionen von der Geistsendung an
die Apostel nach Jesu Sterben. Das in der >Apostelgeschichte« so dramatisch
geschilderte Ereignis (Act 2,1-13) vollzieht sich im >Johannesevangeliumc«
ganz im Stillen und Privaten. Noch am Osterabend tritt Jesus in die Mitte
der trauernden Jiinger, zeigt ihnen seine Wundmale, erteilt ihnen den
Sendungsauftrag, haucht sie an und spricht: accipite Spiritum Sanctum /
quorum remiseritis peccata remittuntur eis quorum retinueritis detenta

sunt (Io 20,19—23, hier V. 22f.: »Empfangt den Heiligen Geist! / Denen ihr
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die Siinden erlasst, denen sind sie erlassen; denen ihr sie behaltet, sind sie
behalten.«).! Sowohl die johanneische als auch die lukanische Szene be-
richtet von der Erfiillung der VerheiBung Jesu, nach seinem Fortgehen
werde ein >anderer Troster« (alium paracletum, 1o 14,16) bzw. der Heilige
Geist (Act 1,8) zu ihnen kommen und dauerhaft bei ihnen bleiben. Damit
wird der spiritus sanctus, der bislang exklusiv auf dem Sohn Gottes ruhte
(vgl. die Taufszene Lc 3,21 par.), allen Christen gespendet; zuerst den Apos-
teln, dann jedem Christen in der Taufe mit Wasser und Geist (Act 1,5; 2,38).

Von der Geistspendung in johanneischer Version berichten die deutschen
Bibelepen des 9. Jahrhunderts (>Tatian¢, >Heliand<, Otfrids >Evangelien-
buchc«), die bekanntlich eine synchronisierende Nacherzahlung des Lebens-
wegs Jesu auf Basis der vier Evangelien bieten, wobei das >Johannesevan-
gelium« den Rahmen vorgibt. Zum ersten Mal in der deutschen Literatur
erzahlt die Frau Ava in ihrem >Leben Jesu< das lukanische Pfingsten
ausfiihrlich nach (V. 195,1—201,4). Seit der Mitte des 12. Jahrhunderts ist
dann in volkssprachigen bibelepischen Erzihlungen eine deutliche Préfe-
renz fiir die Version der >Apostelgeschichte« festzustellen. Auch die beiden
in diesem Beitrag ndher betrachteten Bibelepen vom Anfang des 14. Jahr-
hunderts, die anonym {iiberlieferte >Erlosung< und Heinrichs von Neustadt
>Von Gottes Zukunft<, entscheiden sich fiir die lukanische Version der
Geistmitteilung an die Jiinger (ausfiihrlich zu deutschen Pfingsterziahlungen
des Mittelalters Becker 2014, S. 134—181).

Die Gattung >Bibelepik« ist in jiingerer Zeit wieder verstarkt in den
Fokus der medidvistisch-literaturwissenschaftlichen Forschung geriickt.?
Die Hybriditat der ab 1150 parallel zur hofisch-weltlichen Literatur in der
Volkssprache entstehenden Reimversdichtung, nun nicht mehr rein negativ
gewertet wie noch bei Ernst Robert Curtius (1993, S. 457), wurde zum
Anlass genommen, um u. a. Verfahren der Offnung des rituellen Textes
(Quast 2005), der Identititsbildung (Feistner [u. a.] 2007) sowie der Inkul-
turation (Quast/Spreckelmeier 2017, vgl. auch die in ihrer Einleitung ge-

nannte weiterfithrende Forschungsliteratur) zu untersuchen. Die Néhe
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zum hofischen Erzidhlen des Hochmittelalters macht es plausibel, dass sich
auch das bibelepische Erzéahlen der Zeit als Wiedererzihlen im Sinne Franz
Josef Worstbrocks darstellt (1999; so auch Quast/Spreckelmeier 2017, S. 3).
Was in hofischen Romanen weitgehend unproblematisch ist, das Wieder-,
Neu- und Anderserzihlen eines iiberlieferten Erzihlstoffes (exemplarisch
dazu Bumke 2005; BuBmann [u. a.] 2005; Dimpel 2013), ist in bibel-
epischen Erzdhlungen insofern heikel, als dass die vom kunstschaffenden
Artifex bearbeitete materia von allerhochster Dignitdt und Geltung ist.
Vorrangiges Ziel der Dichter ist es entsprechend nicht, den iiberlieferten
Stoff in eine besonders schone und angemessene Form zu gieBen (Worst-
brock 1999, S. 137f.), vielmehr gilt es, den sermo humilis der Bibel bewah-
rend die dort vorgefundenen Glaubensinhalte an das adressierte Laienpu-
blikum zu vermitteln und diese zugleich auf Grundlage der exegetischen
Tradition zu kommentieren. Freiriume des Wiedererzdhlens werden ent-
sprechend primar genutzt, um den erziahlten Stoff didaktisch-paranetisch
aufzubereiten und allgemein verstiandlich zu machen. Dariiber hinaus mani-
festiert sich in deutschsprachigen Bibelepen des Mittelalters aber auch viel-
fach ein poetisch-dsthetischer Anspruch, der solche direkten Funktionali-
sierungen unterlauft und kunstvoll mit semantischen Facetten spielt, nicht
zuletzt durch das Anzitieren hoéfischer Motive, Dispositive, Rederegister
etc. Hinsichtlich des heiligen Pratextes erstaunen nicht selten die Lizenzen,
die sich die Wiedererzihler in deutschen Bibelepen in gestalterischer und
kommentierender Hinsicht herausnehmen.

Es gilte, die Spezifika des bibelepischen Wiedererzédhlens in textnahen
Detailanalysen genauer zu untersuchen und diese dann konzeptuell-theo-
retisch zu beschreiben. Wertvolle Uberlegungen in diese Richtung hat jiingst
Susanne Kobele vorgelegt (2017, ihren Beitragstitel zitiere ich in meiner
Abschnittsiiberschrift), die insbesondere auf die entscheidende Bedeutung

von Sinnauslegung und -generierung hinweist:
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Bibelepisches Erzihlen ist, wie nahezu alles literarische Erzdhlen im Mittel-
alter, Wiedererzihlen. Doch es steht unter besonderen Bedingungen. Denn
das epochale Modell von materia und artificium [...] erfihrt im Fall der sacra
poesis eine spezifische Erweiterung. Einerseits bezieht Bibelepik sich auf den
unhintergehbaren Wahrheitsanspruch eines unantastbar »heiligen< Prétexts,
andererseits und zugleich auf dessen historisch variable Auslegung, weswegen
die mittelalterlichen Autoren in der Regel kaum zwischen >heiligen< und
exegetischen Texten differenzieren (die heiligen Schriften). [...] Die Folge sind
Uneindeutigkeiten im dreistelligen Feld von materia, Form und Sinn: Wie
verhaélt sich die sinnreich schone Form zu einer Materie, die als Offenbarung
gilt, das heifit, als ihrerseits auslegungsbediirftige Selbstauslegung des gott-
lichen Wortes? Natiirlich formulieren Erzihlpoetiken keine religiose Texther-
meneutik. Trotzdem trifft weder in der religiosen noch héfischen Erzahlpraxis
die strikte Alternative von stabiler materia einerseits, variablem artificium
andererseits zu. Denn Sinn liegt den Wiedererzihlern vor, und Sinn stellen sie
mit ihrer interpretatio poetica zugleich selbst her. (Kobele 2017, S. 167f., Her-
vorhebungen im Original)

Bibelepisches Wiedererzéhlen vollzieht sich, so soll in Anschluss an Kébele
und tiber sie hinausgehend argumentiert werden, nicht in einem dreipoligen
Spannungsfeld, sondern in einem vierpoligen, zwischen materia, Form,
Sinn und Metapher. Dabei werden sich kognitive, in den kanonischen
Schriften wurzelnde Leitmetaphern als ebenso stabile BezugsgroBen des
bearbeitenden Nacherzihlens erweisen, wie es die wiedererzihlte materia
ist. Sowohl die Metapher als auch der Stoff besitzen hochste Dignitéat und
Geltung, beider Sinn bedarf der Auslegung im Erzidhlakt. Diese Sinnzu-
schreibungen bewegen sich freilich in von der theologischen Exegese ge-
setzten Spielrdumen, tun dies aber vielfach in durchaus kreativer Weise.
Einerseits greifen die Wiedererzéhler iiber Verfahren der abbreviatio und
dilatatio in die Disposition der nacherzihlten Szene ein, andererseits ar-
beiten sie auf sprachlich-semantischer Ebene mit den vorgefundenen kog-
nitiven Leitmetaphern. Den intentionalen Wiedergebrauch traditioneller
Konzeptmetaphern in christlichen Rede- und Dichtungszusammenhéngen
bezeichne ich als >Remetaphorisierung« (Becker 2014, 2017). In diesem
Beitrag wird die These aufgestellt, dass sich bibelepisches Wiedererzdhlen

als remetaphorisierendes Wiedererzihlen darstellt.
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Verortet man die Metapher, wie Worstbrock (1999) dies in Anschluss an
die >Poetria nova« Galfrieds von Vinsauf tut, rein auf der Ebene der rheto-
rischen Tropen, kann die hier angesprochene zentrale Stellung der Meta-
pher in wiedererzidhlenden narrativen Praxen freilich nicht in den Blick
geraten. Biblische Metaphern sind aber viel mehr als >bloer Ornatc, sie
sind ein integraler Bestandteil der christlichen Rede, eine sprachlich-kog-
nitive Einheit von hochster Geltung. Dies verdeutliche ich im zweiten Kapitel
des Beitrags am Beispiel von Heilig-Geist-Metaphern und der metapho-
rischen Gestaltung der Pfingstperikope. Ausgehend vom dort erlduterten
poetischen Verfahren der Remetaphorisierung soll in den beiden exem-
plarischen Analysen volkssprachiger Pfingstdarstellungen (>Die Erlosungs,
Kap. 3; Heinrich von Neustadt >Von Gottes Zukunft<, Kap. 4) nachvoll-
zogen werden, wie diese Wiedererzahlungen mit den im Pratext angelegten
kognitiven Leitmetaphern >arbeiten< und welche semantischen, dsthetischen
und performativen Effekte so erzielt werden. Im Fazit (Kap. 5) wird das zur
Beschreibung der Spezifik bibelepischer Retextualisierung vorgeschlagene
Konzept des remetaphorisierenden Wiedererzahlens zusammenfassend

konturiert.

2. Biblische Metaphern. Zum zweiten Kapitel der yApostelgeschichte«

Der Heilige Geist ist die abstrakteste, unfassbarste und vielgestaltigste Seite
der Trinitat. Um ihn im Gebet zu adressieren oder sein Wirken in der Welt
theologisch zu beschreiben, ist es deshalb unabdingbar, auf iibertragene,
auf metaphorische Redeweisen zuriickzugreifen. Die Metapher (auch die
religiose bzw. theologische), das hat die neuere Forschung zu diesem
Thema herausgearbeitet, ist gleichermaBen ein kognitives wie sprachliches
Phanomen (Kohl 2007; Hartl 2008). Ohne hier tiefer in theoretische Dis-
kurse zur Metapher einsteigen zu wollen, ist es evident, dass die géngige
Aussage >Der Heilige Geist ist Feuers, die insbesondere auf die lukanische

Pfingstdarstellung zuriickgeht, weder lediglich ein rhetorischer Vergleich
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noch bloBer Ornat der Rede ist. Hier wird in Worte gefasst, was eigentlich
in menschlicher Sprache nicht aussagbar ist: das Sein und Wirken Gottes.?
Mittelalterlichen Theologen und Rhetorikern war durchaus bewusst, dass
Gottesmetaphern im Vergleich mit den rein rhetorischen Metaphern der
Rede- bzw. Dichtkunst einen anderen Status und Wirkungsgrad besitzen,
allerdings haben sie dieses Wissen allenfalls in Fragmenten systematisch
niedergelegt (vgl. z. B. Thomas von Aquin >Summa theologica« I, 1, 9). Die
Analyse religioser Metaphern ist somit auf moderne Theorieangebote ange-
wiesen, wobei eine Kombination der sogenannten Interaktionstheorie
(Black 1954/1962; Black 1977) mit der Conceptual Metaphor Theory (Lakoff/
Johnson 2008) sowie mit Paul Ricceurs Uberlegungen zu religiésen Meta-
phern (1982, 2004) ein passgenaues und produktives Instrumentarium
ergeben (vgl. Becker 2014, S. 50—102; Becker 2017, S. 110—115).
Metaphern fiir das Goéttliche sind alles andere als >uneigentliche Redex.
Ricceur hat darauf aufmerksam gemacht, dass metaphorische Pradika-
tionen wie >Der Heilige Geist ist Feuer< dreierlei zugleich aussagen:
Zunichst wird eine Ist-Pradikation getétigt, eine logische Identifikation
vollzogen. Im gleichen Atemzug sagt diese Metapher aber ebenfalls das
Gegenteil aus, also >Der Heilige Geist ist kein Feuer<, und dariiber hinaus
auch noch >Der Heilige Geist ist wie Feuer<. Die Operation der Identi-
fikation geht somit einher mit einer der Negation und des Vergleichs, wobei
keine von den anderen zu trennen ist. Vielmehr ist laut Ricceur die meta-
phorische Priadikation — ganz besonders im Falle biblischer Metaphern —
schon in ihrer Grundstruktur eine spannungsreiche und mehrdeutige
(Ricceur 2004, S. 239—241, S. 250f.). Aus eben diesem Grund ist metapho-
risches Sprechen die einzig angemessene Redeweise in religiosen Zusam-
menhingen, da es die transzendente Unantastbarkeit sowie fundamentale
Andersartigkeit Gottes bewahrt, zugleich aber Aussagen iiber seine Existenz,
seine Gestalt sowie sein Handeln erlaubt, die hochste Geltung beanspru-
chen diirfen (Jiingel 1974). Da die implizierte Ahnlichkeitsaussage nur in

einer Hinsicht Plausibilitdt beanspruchen kann, sie nur einen winzigen
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Teilaspekt des unsagbaren Wesens Gottes anspricht, bleiben Gottesmeta-
phern immer ergianzungsbediirftig, miissen stets weitere Metaphern heran-
gezogen werden. Was der Heilige Geist »ist<, sagt nicht eine Metapher allein
aus, sondern alle ihm zugeordneten Metaphern der christlich-religiosen
Kultur vermitteln in ihrem lebendigen Zusammenhang gemeinsam einen
Eindruck hiervon (Hoffmann 2006, bes. S. 72).

Blickt man nicht auf die mannigfaltigen sprachlichen Realisierungen,
sondern auf kognitive Metaphern, also auf Konzeptmetaphern (nach Lakoff/
Johnson 2008), dann fillt auf, dass eine relativ stabile, kleine Anzahl von
Leitmetaphern das Konzeptsystem >Heiliger Geist< konstituiert (um kogni-
tive Metaphern von sprachlich realisierten Metaphern zu unterscheiden,
setze ich erstere in Anschluss an die Konventionen der Conceptual Metaphor
Theory in GroBbuchstaben). Die Leitmetaphern des Heilig-Geist-Konzept-
systems projizieren Vorstellungen aus den Bereichen der Naturalia (FEUER,
LICHT, WASSER etc.), der Artefakte (WEIN, BAND etc.), abstrakter En-
titditen (LIEBE, VERSPRECHEN etc.) und anthropomorpher Rollen (GAST,
TROSTER, ANWALT etc.) auf den Transzendenzsachverhalt. Alle wurzeln
in den Offenbarungsschriften des Christentums oder in autoritativen Exe-
gesen der Patristik, weshalb ich die Leitmetaphern auch als >Wurzelmeta-
phern< bezeichne. Mit Ricceur kann man festhalten, dass diese kognitiven
Leitmetaphern spannungsvoll zueinanderstehen, wobei jede Einzelmeta-
pher die Kraft besitzt, das ganze Geflecht von Wurzelmetaphern ins Bewusst-
sein zu rufen (Ricoeur 1982, S. 303f.).* Den Titel von George Lakoffs und
Mark Johnsons ungemein einflussreichem Buch (>Metaphors We Live By«)
abwandelnd, konnte man formulieren: Das konzeptuelle Metaphernsystem
zum Heiligen Geist stellt die Metaphern bereit, >in denen wir glaubenc.

Viele Leitmetaphern der christlichen Heilig-Geist-Rede wurzeln im
lukanischen Pfingstbericht, im zweiten Kapitel der »>Apostelgeschichtes,
insbesondere das FEUER, die ZUNGEN, das ERFULLT-SEIN und der
WEIN. Zudem wird die u. a. bereits durch Io 3,8 (Spiritus ubi vult spirat et

vocem eius audis sed non scis unde veniat et quo vadat sic est omnis qui
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natus est ex Spiritu; »Der Wind weht, wo er will; du horst sein Brausen,
weiBt aber nicht, woher er kommt und wohin er geht. So ist es mit jedem,
der aus dem Geist geboren ist.«) etablierte WIND-Metapher als Leitkon-
zept fiir den Heiligen Geist stabilisiert, indem sie zentral fiir die Beschrei-
bung der Theophanie herangezogen wird. Diese Leitkonzepte werden
zunachst innerhalb der kanonischen Schriften (z. B. in den paulinischen
Briefen), spiter dann in der Patristik und Liturgie wiedergebraucht und
neu kontextualisiert. In Bezug auf das Heilig-Geist-Redesystem ist die Be-
deutung der groBen lateinischen Pfingstgesinge, des >Veni creator spiritus<
und des >Veni sancte spiritus<, gar nicht zu iiberschitzen (dazu Becker
2017, bes. S. 115-118).

Der Wiedergebrauch traditioneller Metaphern verlauft weder iiber dis-
tinkte Text-Text-Beziige noch iiber eindeutige Einflussrichtungen, viel-
mebhr stellt das von einem stabilen Kern mentaler Leitmetaphern gestiftete
sprachlich-kognitive Heilig-Geist-System einen ebenso festgefiigten wie
flexiblen Traditionszusammenhang bereit, der dafiir verantwortlich ist,
dass hier ein produktionsisthetisches Verfahren greift (und um sich greift),
das ich als >Remetaphorisierung« bezeichne. Angesprochen ist damit auf
neutraler und allgemeiner Ebene ein dynamischer Prozess, innerhalb dessen
kognitive Leitmetaphern des Heiligen Geistes in Vollziigen sprachlicher
Aktualisierung immer wieder neu zu ihrem Referenzobjekt, zueinander
und zu traditionellen Redeformeln in Bezug gesetzt werden. Das poetische
Verfahren der Remetaphorisierung pragt sich in allen mit dem Heiligen
Geist befassten religiosen Sprachformen aus, seine semantischen wie perfor-
mativen Potentiale werden aber besonders in literarischen Textformatio-
nen aktiviert, da hier der Wiedergebrauch traditioneller Leitmetaphern und
bekannter Sprachformeln vielfach intentional und planvoll vollzogen wird.

Diese allgemeinen Ausfithrungen zu Gottesmetaphern und zum Verfah-
ren der Remetaphorisierung gilt es nun am Beispiel der Pfingstperikope
niher zu explizieren.’ Die materia dieses heiligen Pritextes ist der Bericht

dariiber, wie am zehnten Tag nach Jesu Himmelfahrt der von ihm verhei-
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Bene Heilige Geist (Act 1,5.8) wirklich und, das ist Lukas in seiner Darstel-
lung wichtig: korperlich erfahrbar den Aposteln verliehen wird. Einerseits
handelt es sich, neben der Taufe Jesu, um das zentrale Ereignis der Selbst-
offenbarung des Heiligen Geistes; andererseits wird durch dieses Gesche-
hen eine neue Prisenz Gottes in der Welt fiir die Zeit zwischen Himmelfahrt
und Parusie gestiftet. War Jesus Christus bislang der exklusive Geisttrager,
so werden nun zuerst seine Jiinger und darauthin alle Christen in der Taufe
mit dem Heiligen Geist begabt. Das im zweiten Kapitel der >Apostelge-
schichte« geschilderte historische Pfingstereignis hat entsprechend viele
Sinndimensionen, die seit der Patristik in Exegese und Liturgie ausgefaltet
werden (Geburtsstunde der Kirche, der Weltmission, des Predigtamtes, der
Taufe mit Wasser und Geist, die Umkehrung von Babel etc.). Schon Lukas
ordnet das Geschehen in Zusammenhange von Verheifung und Erfiillung
ein, und Petrus legt es in seiner Pfingstpredigt mit hochster Autoritat ver-
sehen (da quasi der Geist Gottes selbst durch ihn spricht) heilsgeschichtlich
aus. Wiedererzéhler biblischer Stoffe beziehen sich ebenso auf diese Tradi-
tionen der Sinnzuschreibung wie auf die materia und das artificium ihres
heiligen Prétextes (Kobele 2017), wobei die biblisch fundierten Metaphern
einen besonderen Status innehaben; alle vier Elemente, der Stoff, die Form,
der Sinn und die Metapher, sind von gleichrangiger Bedeutung bei diesem
spezifischen Typus des Wiedererzihlens. Welche Sinndimensionen eines
biblischen Stoffes in der jeweiligen Wiedererzihlung aktualisiert, fokussiert,
kombiniert oder auch abgewiesen wird, hingt entscheidend mit Verfahren
der Remetaphorisierung zusammen. Es wird zu zeigen sein, dass die deut-
schen Pfingsterzahlungen des Mittelalters im narrativen Vollzug implizit-
poetisch ihren Pritext kommentieren, insbesondere indem sie mit dessen
Metaphern >arbeitenc.

Zum artificium, zum rhetorischen Aufbau des zweiten Kapitels der
»Apostelgeschichte«, gehort zentral ihre dispositio. Auf die Beschreibung
der GeistausgieBung (Act 2,1—13) folgt die Pfingstpredigt des Petrus, welche

dann in die Bekehrung der Dreitausend miindet (Act 2,14—41) und in den
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ersten Sammelbericht tiber das gemeinsame Leben der Glaubigen iibergeht
(Act 2,42—47). Metapherngeschichtlich sind die ersten vier Verse des zweiten
Kapitels besonders interessant, die nach einer Orts- und Situationsangabe
(V. 1), das epiphanische Geschehen zuerst mit Hilfe metaphorischer Ver-
gleiche darstellen (V. 2f.) und dann unter Riickgriff auf die Erfiillungs-
Formel theologisch deuten (V. 4):

et cum conplerentur dies pentecostes erant omnes pariter in eodem loco / et
factus est repente de caelo sonus tamquam advenientis spiritus vehementis et
replevit totam domum ubi erant sedentes / et apparuerunt illis dispertitae
linguae tamquam ignis seditque supra singulos eorum / et repleti sunt omnes
Spiritu Sancto et coeperunt loqui aliis linguis prout Spiritus Sanctus dabat
eloqui illis (Act 2,1—4)

Als der Tag des Pfingstfestes gegkommen war, waren alle zusammen am selben
Ort. / Da kam plétzlich vom Himmel her ein Brausen, wie wenn ein heftiger
Sturm daherfihrt, und erfiillte das ganze Haus, in dem sie saBen. / Und es
erschienen ihnen Zungen wie von Feuer, die sich verteilten; auf jeden von
ihnen lieB sich eine nieder. / Und alle wurden vom Heiligen Geist erfiillt und
begannen, in anderen Sprachen zu reden, wie es der Geist ihnen eingab.

Das einleitende omnes meint die zwolf Apostel, Maria und die zuvor er-
wihnten 120 Glaubigen (Act 1,15), die sich alle im Obergeschoss des Hauses
befinden, das die Urgemeinde als Versammlungsraum nutzt (Pesch 1987,
S. 103). Die folgenden parallel gebauten, zweigliedrigen Sitze schildern ein
akustisches und ein visuelles Ereignis, wobei sie auf apokalyptische Ver-
gleiche zuriickgreifen, die »himmlisch Unhérbares und Unsichtbares hor-
bar [...] und sichtbar [...] vorstellen« (Pesch 1987, S. 99). Das plétzlich vom
Himmel herkommende Gerdusch wird mit dem Brausen eines heftigen
Sturms verglichen. Es wird also die schon aus dem »Alten Testament« be-
kannte Leitmetapher WIND produktiv gemacht. Der laute Ton erfiillt akus-
tisch das gesamte Gebiude, wodurch auf den Vorgang des ERFULLT-
WERDENS mit dem Geist Gottes Bezug genommen wird, auf den die theo-
logische Deutung des Geschehens in Vers vier hinauslauft (et repleti sunt

omnes Spiritu Sancto). Hier unterliegt der narrativen Darstellung also

-188 -



Becker: Remetaphorisierendes Wiedererzihlen

ebenfalls ein eher implizit bleibender metaphorischer Vergleich zwischen
dem larmerfiillten Haus und den geisterfiillten Jiingern.

In der auf die Audition folgenden Vision offenbart sich der Heilige Geist
als sich zerteilende Zungen,® die mit Feuer verglichen werden. Durch diesen
rhetorischen Kunstgriff ist es Lukas moglich, darzustellen, dass sich auf
jeden der Anwesenden eine Zunge niederldsst, die Zungen aber alle von
gleicher Qualitdt und Herkunft sind. Das innerliche Erfiillt-Sein der Apos-
tel durch den Geist ist derart fiir alle sichtbar duBerlich angezeigt. Sowohl
das Gerausch als auch die Feuerzungen avancieren im lukanischen Bericht
zu Handlungstrigern, die aktiv >erfiillen< bzw. sich auf die Anwesenden
»setzen<. Hierdurch wird die Aktivitit des Heiligen Geistes in Szene gesetzt,
der die in Angst und Trauer erstarrten Apostel innerlich wie duBerlich in
Besitz nimmt, die derart aus ihrer Lahmung herausgerissen und mit er-
staunlicher Tatkraft ausstattet werden (Pesch 1987, S. 99).

Die Jiinger verlassen nach der GeistausgieBung das Haus und beginnen,
Gott in allen bekannten Sprachen zu loben. Die vom Larm herbeigelockte,
aus Vertretern aller Volker zusammengesetzte Menge (vgl. die auf die fol-
gende Weltmission vorausdeutende Volkertafel in V. 9—11) staunt dariiber,
dass sie die Juden jeweils in ihrer Muttersprache von den GroBtaten Gottes
sprechen hort. Lukas deutet das bekannte, spirituelle Ekstasen kennzeich-
nende Phinomen der Glossolalie, das Reden in unverstdndlicher Sprache,
zur Xenolalie um, zu einem »von weltweiter Zeugenschaft wahrgenom-
mene[n] Fremdsprachenwunder« (Pesch 1987, S. 104).

Die Zeugen des Sprachenwunders geraten grofStenteils in ratloses Staun-
en, aber es werden auch spéttische Stimmen laut, die das Verhalten der Apos-
tel auf iiberméBigen Weingenuss zuriickfithren (Act 2,13: alii autem inri-
dentes dicebant quia musto plent sunt isti; » Andere aber spotteten: Sie sind
vom siiBen Wein betrunken.«).” Mit den Spéttern ist bereits eine Spaltung
der Zuhorerschaft angedeutet: Nach der Petruspredigt (Act 2,14—36) be-
kehren sich nicht alle Anwesenden, aber immerhin vergrofert sich durch

Massentaufe die Urgemeinde um dreitausend Mitglieder. Petrus deutet das
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Pfingstwunder als Erfiillung der Jo€l-Prophezeiung (Ioel 2,28f.) und schil-
dert es als trinitarischen Vorgang: dextera igitur Dei exaltatus et pro-
missione Spiritus Sancti accepta a Patre effudit hunc quem vos videtis et
audistis (Act 2,33: »Zur Rechten Gottes erhoht, hat er vom Vater den ver-
heiBenen Heiligen Geist empfangen und ihn ausgegossen, wie ihr seht und
hort.«).® Er greift damit auf die Leitmetapher des WASSERS zuriick, die
auch schon in Jesu VerheiBung der Geisttaufe aktualisiert wurde (Act 1,5).

Im néachsten Schritt méchte ich anhand zweier Bibelepen des beginnen-
den 14. Jahrhunderts zeigen, wie intensiv sich die volkssprachigen Wieder-
erzahler mit den im Bibeltext angelegten Leitmetaphern auseinandersetzen
und welch iiberraschende semantisch-kognitive sowie dsthetische Effekte

sie remetaphorisierend hervorbringen.

3. Der Heilige Geist als Lehrer. Die Pfingstszene in der >Erlésung«

Das Bibelepos >Die Erlosung¢, das ein anonymer gelehrter Dichter Anfang
des 14. Jahrhunderts wohl im rheinhessischen Raum verfasst hat (Lenz-
Kemper 2008, S. 43—47) und das einige Beziige zur geistlichen Spieltradi-
tion aufweist (Hennig 1971), kreist in seiner Darstellung der Heilsgeschichte
um die unvergleichlichen Wunderwerke Gottes, um dessen wundersame
Natur und um die Mysterien des Erlosungswerks Christi (Prica 2011). Den
Bogen von der Schopfung bis zum Jiingsten Gericht spannend erzahlt der
Dichter der >Erlosung« die Stationen der Heilsgeschichte »in souveraner
Auswahl der Erzahlschwerpunkte« wieder (Hennig 2010, Sp. 600; vgl.
Ukena-Best 2014). Nach dem Siindenfall berichtet er vom Streit der vier
To6chter Gottes und dem innertrinitarischen Ratschluss zur Erlgsung,’ um
dann in aller Ausfiihrlichkeit die Propheten des >Alten Testaments« auftre-
ten zu lassen. Bei der Darstellung des Lebens Jesu hilt sich die Erzihlung,
nach den Stationen Verkiindigung, Geburt und Taufe, nicht lange mit dessen
Wirken in der Welt auf, sondern stellt die Geschichte seines Leidens,

Sterbens und der Auferstehung samt Descensus ad inferos ins Zentrum.
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Nach Christi Himmelfahrt wird das hier interessierende Pfingstereignis in
Szene gesetzt, gefolgt von einem Bericht iiber die Weltmission der Apostel
und der Himmelfahrt Mariens. Der letzte Abschnitt, der Endzeitlichem und
dem kommenden Gericht gewidmet ist, wechselt aus der narrativen Grund-
haltung in eine stérker katechetisch-parénetische Tonlage; belehrende Pas-
sagen iiber die zehn Gebote sowie iiber die sieben Todsiinden mit ihren
Antidoten, den sieben Gaben des Heiligen Geistes, riicken ins Zentrum.
Der Heilige Geist nimmt schon im ersten, alttestamentlichen Teil des
Werkes, der in typologischer Anlage Prifigurierendes auf die Erlosertat
Christi versammelt (Haustein 1994), insofern eine wichtige Rolle ein, als
dass im ausfiihrlichen Durchgang durch den Ordo Prophetarium (V. 1143—
2272, dazu Haug 1995) deren geistgewirktes Sprechen wiederholt betont
wird (z. B. in V. 1176 und V. 1195). In den Darstellungen von Empfangnis,
Geburt und Taufe des Heilands hebt der Dichter der »Erlsung< besonders
die dem Geist inharenten Aspekte des Trostspenders und Weisheitslehrers
hervor.! Vor seiner Himmelfahrt verheifit der auferstandene Christus dann
in Anlehnung an Act 1,4-8 seinen Jiingern das Kommen des Heiligen

Geistes, der ihnen Vollendung in Weisheit und Gnade bringen werde:

Er sprach: »Der vader wirdeclich
sal {ich senden sinen geist,

der sal Gwer volleist

z{i wisheit und z{i gnaden sin.

Er diit {ich alle gnade schin.

Von Ierusalém sult ir nit gan,

da sullet ir die gnade enphan,

da sult ir bi einander wesen«
(>Die Erlosungs, V. 5810—17)

Die Pfingstszene in der >Erlosung« (V. 5847—5908) wird das sehr allgemein
gehaltene alle gnade (V. 5814) nun im Sinne von spiritueller Starkung und
der Verleihung von umfassenden graphologischen, fremdsprachenlinguis-
tischen und theologischen Kenntnissen spezifizieren. Der repetitive Ge-

brauch des Leitbegriffs wunder in diesem Textabschnitt (V. 5861, 5874,
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5890, 5892, 5896) lasst es schon durchklingen: Der Dichter des heilsge-

schichtlichen Epos erzihlt von der GeistausgieBung in Form einer Mirakel-

erzdhlung, die das biblische Fremdsprachenwunder in ein Gelehrsamkeits-

wunder tiberfiihrt.

5850

5855

5860

5865

5870

5875

D6 ni der phingesdag erstiint,
die lobeliche godes vriint
waren bl einander gar

z{i Ierusalém an einer schar.
Die hérliche menie

lagen an ir venie.

Vasten, weinen, sin gebet
ieder man besunder det.

Sie sazen alle da bi ein,

da in der drost von gode erschein.
Iz quam ein snelleclicher b6z
alse eins géhen windes doz,
davon ein his erbiben sol.
Daz hiis wart allez gnaden vol,
der geist alda schif wunder.
Er besaz besunder

ieglichen wirdecliche,

er besaz sie lobeliche.

Alle dugent, alle kunst

sie hatten godeliche gunst.

Sie waren sunder meisterstil
kumen hie z{ hoher schiil.

Ir meister was der heilege geist,
der gab in werde volleist

z{i dugent und z{ wisheit.

In was zustede da bereit,

daz sie kunden alle schrift.
Daz wunder wart alda gestift,
daz in daz allez kundec was,
daz ir kein doch nie gelas.

In was alle sprache kunt,

die kunden sie alda zustunt
durchnehtecliche als iren namen.
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5885

5890

5895

5900

5905

Die volkssprachige Adaptation der Pfingstszene folgt in der >Erlosung«
zwar weitgehend dem biblischen Pritext, ldsst aber alles weg, was auf eine
Predigt- oder Lehrtatigkeit der Apostel verweist.!! Es fehlt nicht nur die
Petruspredigt, die in mittelhochdeutschen Wiedererzihlungen der Szene
fast immer weggelassen wird, es fehlt jeglicher Hinweis auf den Inhalt ihrer
in allen Sprachen verstéandlichen Worte. Im Grunde wird noch nicht einmal

davon berichtet, dass die Apostel vor Publikum sprechen; dies folgt nur
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Hie von die liide hatten gamen,

do sie die herren sahen,

glich alle sie do jahen,

sie wéren wines drunken.

D6 was iz von den funken

des heiligen geistes glide,

davon wis ir gemiide.

D4 waren (iz alleme lande

ltide maniger hande,

die horten alle ir sprache da.

Sie nam wunder alle iesa,

sie jahen: »Wie mac diz gesin,

daz wunder, daz hie wirdet schin?

Wer hat iz gesehen mé?

Die lide sind von Galilé,

die alle sprache kosent hie.

Wer gesach daz wunder ie?«

Diz ist nit underwegen bliben,

her David hat iz ouch beschriben

in deme salter aber é.

Er sprach: »Non sunt loquele. [Ps 18,4, A. B.]
Kein sprache ist nirgen noch kein rede,
man habe ir stimme sazustede

gehort, der herren sazustunt.«

Herr I6€l hat iz ouch verkunt

von godelicher volleist.

Er sprach: »Ich wil minen geist

giezen 0f aller hande man,

awer kint wissagent dan.« [Ioel 2,28, A. B.]
(>Die Erlosungs, V. 5847—-5908)

-193 -



Becker: Remetaphorisierendes Wiedererzihlen

indirekt aus dem Erstaunen der in Jerusalem anwesenden, aus allen
Lindern stammenden Volksmenge ob des manifesten Sprachenwunders
(V. 5887—-96). Entsprechend fehlt auch die Bekehrung der Dreitausend als
abschlieBende Passage des lukanischen Pfingstberichts. Stattdessen nimmt
der Dichter der >Erlosung< am Ende der Szene zwei Einfiigungen von er-
staunlicher Eigenstandigkeit und poetisch-narrativer Raffinesse vor.

Im Rekurs auf den Ordo Prophetarium des ersten Teils wird an zwei
Prophetenworte erinnert, einmal aus dem Munde Davids, dann Joéls, die
im Pfingstereignis Erfiillung finden. Die Prophezeiung Jo€ls hatte bereits
Petrus in seiner Predigt angefiihrt (TIoel 2,28f.; Act 2,17), wohingegen das frei
paraphrasierend wiedergegebene Psalmzitat vom Lobgesang der Schépfung
auf ihren Schopfer an dieser Stelle ungewohnlich ist: » Non sunt loquele. /
Kein sprdche ist nirgen noch kein rede, / man habe ir stimme sazustede /
gehort, der herren sGzustunt« (V. 5900—-03; Ps 18,4: non sunt loquellae
neque sermones quorum non audiantur voces eorum; »ohne Rede und
ohne Worte, ungehort bleibt ihre Stimme.« = Ps 19,4 in der >Einheitsiiber-
setzung«). Auffillig ist, dass auch der folgende Psalmvers zitiert wird, aber
erst nach der Wahl des Matthias und der Aussendung der Apostel auf
Weltmission: »In omnem terram. / In alle lant ir stimme erschal, / ir wort
in allen enden hal« (V. 5928-30; Ps 18,5: in omnem terram exivit sonus
eorum et in fines orbis terrae verba eorum; »Doch ihre Botschaft geht in
die ganze Welt hinaus, ihre Kunde bis zu den Enden der Erde« = Ps 19,5 in
der >Einheitsiibersetzung<). Die Wiedergabe des ungewohnlichen Psalm-
zitats und dessen prononcierte Auseinander-Legung indiziert die formal-
semantische Gestaltung dieser Textpassage: Die Darstellung des Pfingster-
eignisses konzentriert sich ganz auf das innere Geschehen, das sich in den
Aposteln abspielt und das Grundlage fiir ihr erfolgreiches Wirken in der
Welt sein wird. Zunichst bleibt dieses wundersame Geschehen und das
Gotteslob der Jiinger noch ganz im Verborgenen, es ist ebenso unhorbar
wie der Lobgesang der Himmel, des Firmaments, der Tage und Néchte im

Davidvers.'? Der folgende Textabschnitt (V. 5019—6032) setzt dann sowohl
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die Lehr- und Predigttitigkeit der Apostel als auch ihre Wundertaten in
Szene, eben das Erschallen ihrer Stimme in allen Landen, ihre Botschaft
geht nun horbar in alle Welt hinaus. Bevor sie lehren konnen, bediirfen sie
eines unvergleichlichen Lehrers und bevor sie Wunder wirken kénnen (vgl.
V. 5957—71), muss ihnen ein Wunder widerfahren: die AusgieBung des
Heiligen Geistes.

Die Jiinger verharren in Gebet und Klage, bis ihnen der drést von gode
erschein (V. 5856). Fiir die Inszenierung der Herabkunft des Geistes greift
der Dichter der »>Erlosung< unter Weglassung der FEUER-Metaphorik
ausschlieBlich auf die WIND-Metaphorik zuriick: Iz quam ein snelleclicher
boz / alse eins géhen windes dbz, / dGvon ein hiis erbiben sol (V. 5857—-59).
Wie beim Davidvers ist auch in Bezug auf die zentralen Metaphern des
Pratextes eine Auseinanderlegung auszumachen; das Heilig-Geist-Feuer
wird erst sehr viel spater, im Kontext des wachsenden Mutes der Apostel
zur Verkiindigung, eingefiihrt (V. 5880-85, im Ubrigen nicht wie bei Lukas
als Zungen von Feuer). Durch die Konzentration auf die WIND-Metaphorik
wird das sich im biblischen Bericht sowohl akustisch als auch optisch mani-
festierende epiphanische Geschehen vorrangig als horbar, vor allem aber
als fithlbar inszeniert: Der spiritus vehementis wird zu einem heftigen Wind-
stoB, der das Haus in seinen Grundfesten erbeben ldsst (im konnotativen
Hintergrund steht sicherlich das Erdbeben bei Jesu Sterben). Der Einbruch
des Gottlichen in die diesseitige Welt ist ein physisches Ereignis, das man
korperlich spiirt und dessen d6z man vernimmt. Das Erfiillt-Sein des Hauses
mit Gnade wird entsprechend der Grundtendenz der >Erl6sung< auf die
Wundertitigkeit des Geistes hin verdeutlicht (vgl. V. 5860f.). Mit der Gnade
ist das Wirken des Heiligen Geistes, das Be-gnaden der Apostel, ebenso an-
gesprochen, wie auch der spiritus sanctus selbst, denn letztlich stellt er die
geschenkte Gnade dar.

Bevor das Wunder in einer langen Digression in seinen Dimensionen
ausgefaltet wird, aktiviert der Wiedererzahler aber erstaunlicherweise das

eher implizite metaphorische Potential des biblischen sedit (Act 2,3). Die
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Verbmetapher bezieht sich hier jedoch nicht auf die sichtbaren Feuerzun-
gen, die in der Pfingstszene der >Erlosung« fehlen, sondern auf den Heiligen
Geist selbst, der auf diese Weise eine deutlich aktiviere Rolle gewinnt: Zwei-
mal wird wiederholt, dass er die Jiinger besaz (V. 5862, 5864). Der Riick-
griff auf dieses starke Verb spielt die Vorstellungsbereiche des >Besitzenss,
>Bewohnenss, >Ergreifens«< und >Aufruhens« ein. Die Apostel werden durch
dieses aktive Eingreifen eines personenhaft gedachten Heiligen Geistes ganz
die Seinen,; sie sind ihm — dies wird in den folgenden Versen deutlich — in
einer Lehrer-Schiiler-Beziehung unter- und zugeordnet.

Die Verse 5865—79 der >Erlosung« erweitern die wiedererzéahlte materia
stark und beschreiben ausfiihrlich das vom spiritus sanctus gnadenhaft an
den Aposteln bewirkte Wunder. Pl6tzlich konnen sie nicht nur alle Sprachen
der Welt verstehen und sprechen, sie konnen auch schreiben und lesen und
sind umfassend gelehrt: Sie waren sunder meisterstiil / kumen hie zil
hoher schil (V. 58671.). In der Wiedererziahlung der >Erlésung« wird das
biblische Fremdsprachenwunder zu einem Gelehrsamkeitswunder erwei-
tert und umgedeutet. Blitzartig erhalten die Apostel alle erdenklichen pro-
padeutischen Fahigkeiten ethischer wie technischer Natur. Sie besitzen alle
kunst (V. 5865), besonders Lektiire- und Konversationsfertigkeiten in den
Schriften und Sprachen der Welt. Hierdurch sind sie gewappnet fiir ihr
Ausschwérmen in alle Lander und ihren >internationalen< Verkiindigungs-
auftrag. Aber sie erhalten noch mehr: wisheit (V. 5871). Der Dichter scheint
damit fast schon Allwissenheit aussagen zu wollen, denn, obwohl sie noch
nie etwas gelesen haben, schon gar keine wissenschaftlichen Abhandlungen,
verfiigen sie nun iiber tiefe theologische und profane Kenntnisse, haben
Einsicht in das gelehrte Wissen der Zeit. Ohne je eine universitire Ausbil-
dung erfahren zu haben, sind sie zu hoher schiil (V.5868) gekommen.
Waren sie in der Gefolgschaft Jesu noch einfache Leute, werden umfassend
gebildete Gelehrte als Glaubensfiirsten zur Weltmission aufbrechen. Diese

Transformation der Jiinger und das Uberspringen der gewohnlicher Weise
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langwierigen Ausbildungsphase verdankt sich einem gottlichen Wunder: Ir
meister was der heilege geist (V. 5869).

Der Heilige Geist tritt in der Pfingstszene der >Erlosung< somit zwar
auch als Naturmacht, als Sturmesbrausen auf, im Zentrum steht aber seine
Zeichnung als unvergleichlicher Magister der Hohen Schule. Damit wird
eine Leitmetapher der christlichen Heilig-Geist-Rede aktualisiert, die dem
lukanischen Bericht von der GeistausgieBung fremd ist: Der Geist in der
anthropomorphen Rolle des LEHRERS. Diese kognitive Leitmetapher wur-
zelt im zweiten Parakletspruch des >Johannesevangeliums«< (Io 14,26: para-
cletus autem Spiritus Sanctus quem mittet Pater in nomine meo ille vos
docebit omnia et suggeret vobis omnia quaecumque dixero vobis; »Der
Beistand aber, der Heilige Geist, den der Vater in meinem Namen senden
wird, der wird euch alles lehren und euch an alles erinnern, was ich euch
gesagt habe.«). Remetaphorisierende Wiedererzihler verfiigen somit nicht
nur liber gestalterische Lizenzen die Form und den Sinn der erneut erzahl-
ten materia betreffend, sie konnen auch die metaphorische Gestaltung der
Szene neu akzentuieren, wenn sie im Rahmen des Pritextes sowie des tra-
ditionellen Heilig-Geist-Redekosmos verbleiben. Die konkrete Ausgestal-
tung der Wurzelmetapher LEHRER in der Pfingstszene der >Erlosungs, die
den Heiligen Geist durch explizite Beschreibungen und implizite Konnota-
tionen zum Universitdtsdozenten mit — so konnte man formulieren — aufier-
gewohnlichen didaktischen Fihigkeiten und erstaunlichen Lehrerfolgen
personalisiert, ist nicht nur duBerst eigenstindig, sondern auch einmalig in
der deutschen Literatur des Mittelalters (ausfiihrlich dazu Becker 2020a).

Nach der Darstellung des Gelehrsamkeitswunders wird in der Pfingst-
szene der >Erlosung< der Spott der liide inseriert, die beim Anblick der
Apostel sogleich auf deren Betrunken-Sein schliefen (V. 5880-83). Hier-
gegen nimmt der Dichter die Jiinger nun unter Riickgriff auf die zuvor weg-
gelassene FEUER-Metaphorik in Schutz: D6 was iz von den funken / des
heilgen geistes gliide, / davon wils ir gemilde (V. 5884—86). Ihr freudiges

Verhalten wird also auf den von der Heilig-Geist-Glut ausgehenden
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Funken, der — dies eher implizit mitausgesagt — sie innerlich entziindet hat,
zuriickgefiihrt. Der verheifene gottliche Troster (V. 5856) ist es, der ihre
Stimmung hebt und ihre Gesinnung stérkt, so dass sie ohne Furcht in die
Welt, und damit z. T. ins Martyrium ziehen kénnen.

Die Spotter, das macht der Text sehr deutlich, basieren ihr Urteil auf
einem optischen Eindruck (dé sie die herren séhen, V. 5881). Die nun im
Folgenden angesprochenen Menschen aus allen Lindern horen dagegen
aufihre Rede (die hérten alle ir sprache da, V. 5889), und weisen damit im
Vergleich eine groBere rezeptive Offenheit auf. Dadurch konnen sie zu
Zeugen des Fremdsprachenwunders werden, und dies zu sein, ist ihre
Hauptfunktion in der vorliegenden Wiedererzihlung des Pfingstereig-
nisses. Beide Gruppen werden nur ganz allgemein als liide angesprochen,
die irgendwie anwesend sind, ohne dass dies naher erklart oder ein Her-
austreten der Jiinger aus dem Abendmahlsaal berichtet wiirde. Sie sind da,
weil das Geschehen Zeugen braucht, und zwar zunachst nur das geistge-
wirkte Gelehrsamkeitswunder. Entsprechend wird in der langeren, aus der
Perspektive der staunenden Menge formulierten Passage (V. 5887—96) der
Inhalt der fiir jeden Landsmann verstandlichen Apostelworte iiberhaupt
nicht erwdhnt. Noch ist ihr Lobgesang Gottes, wie das anschlieBende
Psalmzitat erlautert, unhorbar. Bei der GeistausgieBung, so das erzihlerische
Programm der >Erlosungs, geht es nicht um die Belehrung und Bekehrung
der >Heiden¢, es geht allein um die Belehrung und Stiarkung der Jiinger.
Aber auch dieses wundersame innerliche Geschehen braucht ein Publikum,
das es bezeugt.'® Eben deswegen bedarf es der liide, und dariiber hinaus
auch, weil sie in ihren diametral entgegengesetzten Reaktionsweisen voraus-
deuten auf die >bekehrungswilligen Heiden< und die »>verstockten Judens,

mit denen es die apostolischen Glaubenslehrer in der Folge zu tun bekom-

men (vgl. V. 5043—48).
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4. Gottes brennende Lampen. Die Pfingstszene in Heinrichs von
Neustadt »Von Gottes Zukunft«

Der Wiener Arzt Heinrich von Neustadt verfasste sein religioses Gedicht
wohl Anfang des 14. Jahrhunderts nach Fertigstellung seines aventiure-
haften Versromans >Apollonius von Tyrland«< (Ochsenbein 2010). Die 8.113
Verse des als >Gottes Zukunft« betitelten Werkes gliedern sich in drei Biicher,
deren erstes auf Grundlage des >Anticlaudianus< des Alanus ab Insulis die
Menschwerdung Jesu in allegorischer Form vorstellt; Buch zwei erzahlt das
Leben des Heilands einschlieBlich der GeistausgieBung und der aposto-
lischen Weltmission; Buch drei handelt schlieSlich vom Jiingsten Gericht.'*

Unter der Uberschrift Wie die jungern den heiligen geist enpfingen
findet sich Heinrichs Wiedererzihlung der Pfingstperikope (V. 4829—
4901)."% Es folgt die Wahl des Matthias zum zwolften Apostel und eine
genaue Aufstellung dariiber, welcher Apostel in welchem Erdteil der christ-
lichen Kirche vorstand, inklusive eines Berichts iiber die Translation des
Papststuhls von Alexandria nach Rom (V. 4932-79). Die geistbegabten
Apostel treten in diesem Kapitel weniger als Glaubenslehrer denn als
Kirchenfiirsten und Bischofe auf. In dem der Pfingstszene unmittelbar
vorausgehenden Kapitel wird die Freude der Engel iiber Jesu Ankunft im
Himmel in Szene gesetzt. Vom nun gekronten Christus empfangen sie ir
herschaft und ir ampt /[...] / Von Jhesus hant zu lehen dar (V. 4823—26).
Nach dieser Fiirstenerhebung der Engel durch den verherrlichten Christus
wird Heinrich von Neustadt in der Pfingstszene von der Bischofsweihe der
Jiinger durch den Heiligen Geist berichten.

Die Szene bleibt in ihrer ausfiihrlichen Darstellung eng am lukanischen
Pritext orientiert, versucht aber durch leichte Umstellungen dessen Wieder-
holungen zu vermeiden. Die aus dem Credo entnommenen Lehrsitze vom
Sitzen Jesu zur Rechten Gottes und von seinem erwarteten Kommen als

Richter leiten das Kapitel ein (V. 4829—39). Scharf den Jubel der Engel
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sowie der Heiligen kontrastierend schwenkt die Erzdhlung nun um zur

Trauer der in Jerusalem wartenden und betenden Jiinger.

Die jungern sint so sere bekort:
Sie wartent der glubde alhie

Zu Jherusalem, alda sie

Der zarte Jhesus beiden hiez.

Ir keiner dez selben nit enliez,
Ir ieglicher sines gebetes pflag
Biz uf den lesten pfinst tag.

Da waren sie mit versparter tur,
Da die pfingsten kamen fur,
Allesampt an der stat

Da sie Jhesus bliben bat [.]
(>Gottes Zukunft<, V. 4840-50)

In diesen elf Versen wird dreimal auf Jesu Befehl und seine VerheiBung
(Act 1,4—8) Bezug genommen. Heinrich wird es darauf ankommen, die
Geistmitteilung an die Jiinger als Erfiillung eben dieses glubde (V. 4841)
auszuweisen. Ganz wie in der Perikope inszeniert er nun die Herabkunft
des Geistes unter Riickgriff auf die WIND- und FEUER-Metaphorik, um
dann den Vers vier des zweiten Kapitels der >Apostelgeschichte<, das
ERFULLT-WERDEN mit dem Heiligen Geist, dilatierend zu erweitern.
Hiernach berichtet er von den in Jerusalem versammelten Pilgerscharen,
sogar unter Wiedergabe der Volkertafel. Zunichst iibergeht er Act 2,6—8
und stellt das Erstaunen der Menge iiber das Fremdsprachenwunder an das
Ende der Szene, wodurch die wiederholte Erwahnung ihrer Bestiirzung ver-
mieden wird (Act 2,6f.12). Auffillig ist, dass die spottischen Stimmen und
das Motiv des neuen Weines ganz fehlen (in Heinrichs >Von Gottes Zu-
kunft< ist kein Raum fiir Zweifler und Unbelehrbare; die christliche Welt-
mission wird als reine Erfolgsgeschichte erzahlt). Diese abbreviatio gemein-
sam mit dem Weglassen der Petruspredigt und der Bekehrungserzahlung
markieren, dass es auch in dieser volkssprachigen Wiedererzahlung nicht

um das Wirken der geisterfiillten Apostel als Verkiinder der frohen Bot-
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schaft geht, sondern um das Geschehen, das sich am Pfingsttag an ihnen

vollzieht:

Da si sazzen in dem haus,
Da cham urberinge en saus
Von dem himel ab her
Als ein geist sneller ger.
4855 In flammen viter gebere
Alz iz enzundet were ...
Si wurden alle genaden vol:
Daz bedeute ir rede sider wol,
Dar zu dez Gotez wunder,
4860 Dez heiligen geistes zunder,
Da mit ir sel, ir leip, ir munt
Mit voller gabe wart enzunt
Und von der gnaden salben naz.
Des heiligen geistes chraft besaz
4865 Igleichem besunder seinen muet,
Daz er enzundet wart als ein gluet
Mit dez heilgen geistes viwre.
Da wart in von zu stiwre
Daz in an der selben stunt
4870  Alle sprach warn chunt.
Si lobten Got mit preise
In maniger sprache weise.
Iz was maniger laie schar
Von manigen landen chomen dar.
4875 Iz was da selbe ir hochzeit,
Als uns di schrift geschriben geit:
Nach dem gueten alten site
Dienten si Got da mitte.
Da warn von Capadocia
4880 Und von Mesopotamea,
Da pei in von Judea,
Sie selbe von Galylea.
Von Ponto und von Asya,
Von Treces und von Arabya,
4885 Die pilgereim Romer waren da.
Dez heiligen geistes weishait
Waz an di jungern geleit,
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Daz sie in manigen zungen
Got lobten unde sungen.

4890 Di zu der hochzeit warn chomen
Und ier sprach da vernomen
Hetten, do nam wunder
Iegleich volck besunder.
Si sprachen unde jahen

4895 Die iz horten unde sahen
>Sint die nicht von Galylea
Di unser sprach redent da?
In unser sprach horte wier
Daz si mit gotleicher gier

4900 Got lobten und erten
Und sine craft mit lobe merten.<
(>Von Gottes Zukunft<, V. 4851—4901)

Der Heilige Geist tritt in der Wiedererzahlung der Szene in Heinrichs >Von
Gottes Zukunft« als machtvoll Handelnder auf. Metaphorisch wird er mit
zahlreichen Titeln geehrt, wird als VerheiBung (V. 4841), Gnade (V. 4857),
Gottes Wunder (V. 4859), Gabe (V. 4862) und Weisheit (V. 4886) ange-
sprochen sowie als FEUER, WIND und WASSER (V. 4863) vorgestellt —
und als SALBOL, darauf wird zuriickzukommen sein. Der Geist ist eine
chraft, die die Jiinger in Besitz nimmt (V. 4864). Analog zur Darstellung
Christi als Himmelskonig in der vorangehenden Szene, riicken die in der
Pfingstdarstellung verwendeten GEIST-Metaphern den spiritus sanctus in
die Position eines Herrschers, der Macht iiber die Jiinger ausiibt. Nur ver-
leiht er keine Lehen, wie Jesus an die Engel, er weiht die Apostel zu den
ersten Priestern der Christenheit und nimmt sie als Glaubensfiirsten in den
Dienst der nun entstehenden weltumspannenden Kirche.

Die Beschreibung der Theophanie in Vers 4851—56 lehnt sich sehr eng
an den lukanischen Bericht an und iibersetzt de caelo sonus sowie spiritus
vehementis fast wortlich. Samuel Singer vermerkt in seiner Ausgabe, dass
in beiden Handschriften, die die Pfingstszene tradieren, nach Vers 4856
wohl einige Zeilen fehlen, da er sich offenbar nicht vorstellen kann, dass

Heinrich von Neustadt die lukanischen Feuerzungen weggelassen hat. Aber
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warum eigentlich nicht? Immerhin ist der Reim gebere : were geschlossen,
und die Formulierung >Flammen von feuriger Gestalt< gibt den Gedanken
von Act 2,3 im Kern wieder. So wie Heinrich in der folgenden langen Di-
gression (V. 4857—70) das Heilig-Geist-Feuer ausfiihrlich remetaphorisiert,
wire dessen Festlegung auf Feuerzungen zudem eher hinderlich.

Gerahmt ist die dilatatio von Act 2,4 durch den Verweis auf das Sprachen-
wunder; zum Abschluss explizit, zu Beginn noch in Form der vagen Fest-
stellung, dass sich ihr geistgewirktes Erfiillt-Sein mit Gnade seit diesem Tag
in ihren Worten bekunde. Das Gotez wunder (V. 4859) ereignet sich aber
hauptsédchlich an den Jiingern selbst: Das Feuer und die Flammen, in
denen der Heilige Geist sich offenbart, werden in Richtung des Zunders,
der die Jiinger wie eine Glut entziindet, metaphorisch konkretisiert. Deren
vorbildliche innere Disposition wird so in verschiedenen Aspekten beleuch-
tet: Sie sind dem Befehl Jesu gehorsam, fithren ein Leben im Gebet und
glithen bereits innerlich im Glauben, weshalb es dem Geist ein Leichtes ist,
sie in heller Flamme zu entfachen.

Die dominante FEUER-Metaphorik'® wird durch die Einfiigung zweier
weiterer Metaphern irritiert, die im Pfingstbericht zunédchst fremd wirken:
Die Salbe der Gnade und die Verbmetapher des Nass-Werdens (V. 4863).
Entziinden und Benetzen, zwei Vorginge, die sich eigentlich ausschlieBen,
werden in einer spannungsreichen Konstellation aufs Engste verkoppelt.
Neben dem Ausweis der Inkommensurabilitdt gottlichen Tuns wird hier-
iiber das Heilig-Geist-Feuer als nicht wieder 16schbar naher charakterisiert.
Seit dem Pfingsttag (sider, V. 4858) und fiir alle Tage brennen die Jiinger
im Glauben und reden in flammenden Worten.

Heinrich integriert die der lukanischen Szene fremde Wurzelmetapher
der SALBE bzw. des BALSAMS, um hervorzuheben, dass nun Jesu Verhei-
Bung von der Taufe mit dem Heiligen Geist Erfiillung findet (glubde V. 4841,
Act 1,5). Im konnotativen Hintergrund der Taufe Jesu wie der Geisttaufe
der Apostel steht im Mittelalter immer die Vorstellung des Gesalbt-Wer-
dens — als Messias oder als Christ. Die Salbung ist mit Max Black (1954/1962,
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1977) gesprochen ein >assoziierter Gemeinplatz« im mittelalterlichen Tauf-
verstdndnis. Durch ihre prononcierte Einfiigung in die Pfingstszene erzeugt
Heinrich eine metaphorische Spannungskonstellation zwischen den Leit-
konzepten der Szene, zwischen FEUER und WASSER sowie zwischen
SALBUNG und ENTFLAMMUNG.

Salbung ist ein Akt der Amtserhebung, der Auszeichnung, ein von einer
hoheren Instanz gespendetes Sakrament; Entflammen dagegen ist Charis-
ma, ist spontanes Be-geistert-Werden, ein Akt der Selbsterméchtigung. In
den pfingstlichen Aposteln verbindet sich somit Charisma und Institution
auf unauflosliche Weise.!” Sie werden durch die Salbung des Heiligen
Geistes zu Priestern geweiht und damit in der Geburtsstunde der Kirche als
Bischofe eingesetzt. In diesem neuen Amt verfiigen sie iiber bleibendes
Charisma. Ins Bild gesetzt wird dies, indem die Jiinger als bestiandig bren-
nende Fackeln des Glaubens gezeichnet werden; eine Bedeutungslinie, die
die konnotative Interaktion der kognitiven Leitmetaphern eréffnet.

Die Apostel werden von der gnaden salben naz (V. 4863). Durch die
Verbmetapher wird die Liquiditét des Salbols fokussiert; es ist eine Fliissig-
keit, die die Jiinger benetzt. Ol ist bekanntlich brennbar, und auch der Bal-
sam, eine der wertvollsten Spezereien des Mittelalters, fand nachweisbar in
Ollampen als Brennmaterial Verwendung. Beispielsweise wurden so Grab-
statten herausragender Personlichkeiten geehrt, denn solche Lampen sind
nicht nur von immenser Kostbarkeit, sie verstromen auch einen lieblichen
Geruch.'® In der Interaktion der dominanten FEUER-Metaphorik mit der
eingefiigten Benetzung der Apostel mit dem SALBOL der Gnade entsteht
ein semantischer Mehrwert, der eine Konzeption der Jiinger als unvorstell-
bar kostbare Lampen hervortreibt; Lampen, die niemals erléschen. Denn
der Geist hat die Jiinger nicht nur entziindet, er ist auch das wertvolle 01,
das die Flamme der Glaubenskraft am Leben hilt und das aufgrund der
unendlichen Gnade Gottes niemals versiegt.

Was wird nun genau benetzt und entziindet? Heinrich von Neustadt

benennt dies sehr prizise: ir sel, ir leip, ir munt (V. 4861). Also der Mensch
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in all seinen seelisch-psychischen, leiblich-somatischen Dimensionen sowie
in seiner interpersonalen Kommunikationsstruktur (vgl. auch der muet in
V. 4865). Dass Heinrich den Mund anspricht und nicht die Zunge, geht im
Ubrigen ganz mit einer darstellerischen Linie kongruent, die auf die pfingst-
lichen Feuerzungen verzichten kann, da die FEUER-Metaphorik andere
semantische Interessen verfolgt.!” Die genannte Trias weist die Apostel in
ihrer Ganzheit als geistbegabt auf, sie brennen als kostbare Ollampen nicht
nur innerlich, sondern auch duBerlich und in ihrem an die Welt gerichteten
Lobpreis Gottes. Entsprechend sieht man ihnen dieses Wunder Gottes auch
an. Die versammelte Menge erstaunt sich nicht nur iiber das, was sie horten,
sondern auch iiber das, was sie sahen (V. 4895). Vielleicht auch dartiber,
was sie riechen: den Wohlgeruch der Heiligkeit, des unvergleichlichen
Salbols Gottes.

In der Pfingstszene der >Gottes Zukunft< er6ffnen sich durch die span-
nungsvolle Interaktion traditioneller GEIST-Metaphern erstaunliche seman-
tische Raume, die durch vielfaltige Assoziationen geprégt sind.?” Heinrich
von Neustadt erzahlt von der Inbesitznahme der Apostel durch den Hei-
ligen Geist, wobei sich diese in verschiedene Dimensionen ausfaltet: in die
priesterliche Weihe, die ekklesiale Amtserhebung, die Entflammung zur
Verkiindigung und die Transformation zu unléschbaren Lichtern des

Glaubens.

5. Remetaphorisierendes Wiedererzdhlen

Bibelepisches Wiedererzéhlen bewegt sich in einem vierpoligen Span-
nungsfeld, das von den beiden eher stabilen Gré8en materia und Metapher
(im Sinne von kognitiven Leitmetaphern) sowie den beiden eher variablen
GroBen artificium und Sinn konstituiert wird. In ihren poetischen Bear-
beitungen des heiligen Pritextes bewahren die Wiedererzidhler den Stoff
und die dort etablierten bzw. aktualisierten Leitmetaphern, zugleich gene-

rieren sie im Akt des Erzidhlens und Remetaphorisierens vielfach durchaus

-205-



Becker: Remetaphorisierendes Wiedererzihlen

eigenstidndige poetische Kommentare zur Szene. Fiir die Neugestaltung der
biblischen Vorlage nutzen sie vorwiegend rhetorische Verfahren der Dispo-
sition, Amplifikation sowie Kiirzung, zudem >arbeitenc« sie, wie in den Text-
analysen gezeigt, sprachlich-semantisch mit und an den vorgefundenen
Leitmetaphern.

Freilich ist die strikte Disjunktion von stabiler materia und variablem
artificium im Konzept des Wiedererzidhlens ein Konstrukt (oft ist eine
exakte Benennung dessen, was jeweils welcher Ebene zugehort, alles an-
dere als einfach, vgl. Kobele 2017, S. 168; Lieb 2005), aber es handelt sich
um ein heuristisch produktives Konstrukt, das sich forschungsgeschicht-
lich und -praktisch bew#hrt hat. Dass beide Ebenen, die von Stabilitét ge-
préagte und die von Varianz gepragte, nicht sauber zu trennen sind, zeigt
sich gerade auch in Hinblick auf die Metapher. Hier sind beide Ebenen
schon insofern miteinander verbunden, als dass sich die Metapher als
sprachlich-kognitive Einheit darstellt. Blickt man eher auf kognitive Meta-
phern, insbesondere auf christliche Leitmetaphern, dann sind diese von
groBer Stabilitat und Besténdigkeit, blickt man jedoch auf sprachliche Kon-
kretionen, dann zeichnet sich die metaphorische Rede durch groBe Varia-
bilitat und Beweglichkeit aus.

Verflechtungen beider Ebenen zeigen sich ebenfalls darin, dass die
Wiedererzihler (im Generellen, aber besonders im bibelepischen Erzihlen)
keinesfalls vollig frei hinsichtlich der rhetorischen Gestaltung und der aktu-
alisierten Sinndimensionen verfahren konnen, sie sind sowohl an die Vor-
gaben der klassischen Schulrhetorik gebunden als auch an die von der theo-
logischen Exegese gesetzten Spielrdume des Kommentierens. Zugleich ist
es absolut nicht trivial, die materia bestimmter biblischer Szenen zu benen-
nen, ohne direkt in Verfahren der Sinnauslegung einzusteigen. Aus den ge-
nannten Griinden sollte keine Disjunktion, sondern ein Spannungsfeld
angesetzt werden. Beim Sonderfall des bibelepischen Wiedererzéihlens treten
neben die bekannten Pole materia und artificium die weiteren Pole >Sinnc«

und >Metapher< hinzu (auch beim hofisch-weltlichen Wiedererzihlen
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konnten diese Pole eine groBere Rolle spielen, als bislang angenommen;
erste Uberlegungen in diese Richtung mit Bezug auf die Kategorie >Sinn«
bei Kobele 2017, bes. S. 172).

Fokussiert man in diesem Spannungsfeld die religiose bzw. biblische
Metapher, hier den besonders instruktiven Fall der Heilig-Geist-Metapher,
dann gerit ein poetisches Verfahren in den Blick, das ich als Remetaphori-
sierung bezeichne. Es handelt sich um den sprachlich konkreten Wiederge-
brauch kognitiver Leitmetaphern der christlichen Glaubenssprache. Die
religiose Rede vom und zum Heiligen Geist fufit auf einer relativ kleinen
Anzahl biblisch geprigter kognitiver Leitmetaphern (DER HEILIGE GEIST
IST FEUER/WIND/BALSAM/DER TROSTER/EIN LEHRER etc.), die
dann in Akten des sprachlichen Erneut-Sagens immer wieder zueinander,
zur rhetorisch-semantischen Umgebung, zu bekannten Redeformeln und
zu anderen Gottesmetaphern etc. in Beziehung gesetzt werden. Als neutrale
Bezeichnung des sprachlich konkreten Wiedergebrauchs vorliegender Leit-
metaphern pragt sich das Verfahren der Remetaphorisierung in allen den
Heiligen Geist betreffenden Redezusammenhéngen aus. Als spezielles poe-
tisches und produktionsasthetisches Verfahren ist Remetaphorisierung da-
durch gekennzeichnet, dass es intentional von den Dichtern bzw. Wieder-
erzihlern zur Erzielung vielfiltiger semantischer wie performativer Effekte
eingesetzt wird. Im Ubrigen ist die Nihe des zugegebenermaBen sperrigen
Begriffs zu dem der >Retextualisierung« gewollt. Unter dem Oberbegriff
>Retextualisierung«< diskutiert und erforscht die Medidvistik bekanntlich
seit langerem Verfahren der Bezugnahme auf Vorgingiges in gattungs- und
phianomeniibergreifender Weise (Bumke/Peters 2005). Gemeinsam ist
beiden Verfahren die Auseinandersetzung mit Redevollziigen, die durch
Uberliefertheit und Wiedergebrauch gekennzeichnet sind (vgl. dazu Stroh-
schneider 2005). Allerdings stellen Remetaphorisierungen vielfach keine
direkten Bearbeitungen von Vorgingigem dar; es geht nicht um Einfluss-
linien, nicht um Praxen des Um- und Weiterschreibens eines Préatextes mit

einem Impetus auf dem Erneuern, Verbessern und Korrigieren. Vielmehr
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kennzeichnet der Begriff >Remetaphorisierung« die dynamische Bewegung
religioser Redevollzlige zwischen dem Traditionellen und Innovativen,
zwischen dem Erneut-Sagen des Altbekannten und dem immer neuen Aus-
loten der Grenzen der Sprache.

Ziel dieses Beitrags war es, auszuweisen, dass sich Wiedererzahler bib-
lischer Szenen ganz selbstverstédndlich des poetischen Verfahrens der Re-
metaphorisierung bedienen. Sowohl der Dichter der >Erlésung< als auch
Heinrich von Neustadt arbeitet in seiner Nacherzdhlung des lukanischen
Pfingstberichts an den Metaphern, sie setzen die vorgefundenen Leit-
metaphern in spezifische sprachliche Bezugsrahmen, integrieren weitere
Leitmetaphern des christlichen Heilig-Geist-Redekosmos und entwerfen
so einerseits Szenen hoher semantisch-konnotativer Dichte, andererseits
distinkte kognitive Konzepte des spiritus sanctus: als Universitatsmagister
(>Die Erlosung<) und als salbender Erzbischof (>Von Gottes Zukunft«).

Die untersuchten Wiedererzahlungen aktualisieren, affirmieren und kor-
rigieren dariiber hinaus exegetische Sinnzuschreibungen; einerseits greifen
sie auf traditionelles exegetisches Wissen zuriick, andererseits bieten sie
erstaunlich eigenstdndige Deutungen des Pfingstereignisses: als Gelehr-
samkeitswunder (>Die Erlosung<) und charismatische Amtserhebung (>Von
Gottes Zukunft<). Sie loten semantische Raume des heiligen Prétextes aus,
vermitteln durchaus ungewohnliche Bedeutungslinien an ihre Rezipien-
tinnen und Rezipienten und arbeiten so an einer indirekten, poetisch-
asthetischen Kommentierung der Szene. Dies tun die behandelten Werke
gleichermafen mittels des rhetorischen Verfahrens des Wiedererzédhlens
wie auch mittels des poetischen Verfahrens der Remetaphorisierung. Die
Erzdhlpoetik deutscher Bibelepen des Mittelalters ist von einem remeta-
phorisierenden Wiedererzihlen geprégt, so die These dieses Beitrags. Was
hier exemplarisch am Beispiel des Pfingstereignisses dargestellt wurde,
diirfte auf die meisten, wenn nicht auf alle Formen der bearbeitenden Be-
zugnahme auf den biblischen Pritext im deutschen Mittelalter {ibertragbar

sein. Uberhaupt wire eine intensivere Auseinandersetzung mit narrativen
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Verfahren in bibelepischen Erzahlungen wiinschenswert (zur Figur dem-
nachst Becker 2020b).

Wiedererzihlen ist ein Verfahren der Erzahlpoetik, Remetaphorisierung
hat {iber die narrativen Gattungen hinaus Bedeutung. Es handelt sich um
ein Textherstellungsverfahren, dessen Reichweite, wie angesprochen, nicht
auf literarische Texte engeren Sinnes beschriankt ist. Innerhalb der deut-
schen geistlichen Dichtung des Mittelalters prigt es sich in Texten mit nar-
rativer Redehaltung (Bibelepik), aber auch in appellativen (Predigt, Traktat)
und invokativen Textsorten (Gebet, Lied) aus. Es handelt sich um ein bis-
lang noch viel zu wenig beachtetes poetisches Verfahren, dessen Bedeutung
man fiir die mittelalterliche geistliche Literaturproduktion nicht unter-

schitzen sollte (ausfiihrlich dazu Becker 2014).

Anmerkungen

1 Ich zitiere die >Vulgata< und die >Einheitsiibersetzung« von 2016. Die enge Ver-
bindung, die in dieser Szene zwischen der Gabe des Geistes und der Siindenver-
gebung aufgebaut wird, hat u. a. dazu gefiihrt, dass die sieben Gaben des Heiligen
Geistes immer wieder als Gegenmittel gegen die sieben Todsiinden aufgefiihrt
wurden bzw. dass der Heilige Geist sehr haufig mit der Aufdeckung und Rei-
nigung von Siinden in Verbindung gebracht wird (Wengst 2000, S. 292f.). Das
Anhauchen erinnert an Gn 2,7 (Formavit igitur Dominus Deus hominem de
limo terrae, et inspiravit in faciem ejus spiraculum vitee, et factus est homo in
animam viventem; »Da formte Gott, der HERR, den Menschen, Staub vom
Erdboden, und blies in seine Nase den Lebensatem. So wurde der Mensch zu
einem lebendigen Wesen.«), wodurch die Geistmitteilung »gleichsam als Weiter-
gabe des dem Auferstandenen eigenen Lebenshauches geschildert« wird (Schiitz
1985, S. 173).

2 In diesem Beitrag kann die durchaus problematische Gattungsbezeichnung
>Bibelepik« (vgl. Kartschoke 1997; Quast/Spreckelmeier 2017, S. 5) mit einigem
Recht verwendet werden, da sich die behandelten Werke zumindest in den
Teilen, die die Nacherzahlung des Pfingstereignisses bieten, auf die kanonischen
Biicher der Bibel beziehen, nicht auf apokryphe oder legendarische Stofftradi-
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tionen. Daneben werde ich vom >bibelepischen Erzihlen« bzw. von >bibelepischen
Erzdhlungen< sprechen, um anzuzeigen, dass die behandelten >Bibelepen«< in
einem sehr vielfaltigen und facettenreichen Text- bzw. Gattungsspektrum ange-
siedelt sind.

Fast jedes Reden vom Heiligen Geist ist somit metaphorisch. Allerdings wird der
Name bzw. Begriff >Heiliger Geist« meist nicht-metaphorisch gebraucht, er kann
aber insbesondere hinsichtlich des Aspektes >Geist« wieder metaphorisch akti-
viert werden. In Bezug auf den lukanischen Pfingstbericht stellt sich die Situation
wie folgt dar: Soweit Faktisches benannt wird, wie das laute Gerdusch (sonus) bei
der Herabkunft des Geistes, liegt noch keine Metapher vor. Will man dieses
Gerausch ndher charakterisieren, dann bleibt der menschlichen Sprache mit
ihren begrenzten Mitteln nur der Riickgriff auf {ibertragene Rede iibrig; und so
schreibt Lukas, das Gerdusch sei wie das eines heftigen Sturmes gewesen (tam-
quam spiritus vehementis). Hier markiert bereits das tamquam die Metaphori-
zitdt des Sprechens. In religiosen Redevollziigen ist eine Differenzierung von
Metapher und Vergleich sinnlos, da jede metaphorische Pradikation — wie in An-
schluss an Ricoeur dargelegt — eine identifizierende, negierende und vergleichen-
de Aussage zugleich tétigt. Zudem stellen Metapher und Vergleich analoge
formale Operationen dar, um ein mentales bzw. sprachliches Konzept auf ein
anderes zu {ibertragen.

Wollte man die kognitiven Leitmetaphern sammeln, die in der abendléndisch-
christlichen Kultur auf das Vorstellungskonzept »Heiliger Geist< bezogen werden
konnen, waren dies tiberraschenderweise nicht allzu viele. Doch diese wenigen,
sich in Netzen verbindenden Gottesmetaphern besitzen durchaus die Kraft, in-
terne Redekonsequenzen zu erzeugen und externe Ausschliisse zu organisieren,
Vorstellungsmoglichkeiten des Heiligen Geistes zu sammeln, zu biindeln und zu
umgrenzen. Ralf Konersmann hat in seinem >Worterbuch der philosophischen
Metaphern« Leitmetaphern der philosophischen Sprache gesammelt (er bezei-
chnet sie als >Titelmetaphern<) und kommt dabei zu einem ganz dhnlichen
Schluss: Es seien erstaunlich wenige (Konersmann 2007, S. 15—18).

Die mittelalterliche Leseordnung sieht fiir den Pfingstsonntag als lectio den luka-
nischen Bericht {iber das gefeierte Ereignis (Act 2,1—11, zuweilen wohl auch bis
Vers 17 gelesen) und als Perikope Io 14,23—31 vor (Schiewer 2008, S. 317—319).
Lukas greift in seiner Darstellung des Pfingstereignisses auf die vorliegende
Polysemie (Zunge/Sprache) zuriick, um rhetorisch geschickt von der Theophanie
zur Transformation der Apostel, zu ihrem Sprechen in allen Zungen (lingua) der
Welt, iiberzuleiten.
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Petrus wird in seiner Predigt diese Interpretation der Ereignisse scharf zuriick-
weisen (Act 2,14—18). Der Wein, im lukanischen Bericht durchaus konkret
gemeint, wird in der Exegese, aber auch in volkssprachigen Wiedererzahlungen
der Szene als metaphorischer Vergleich zur Charakterisierung des innerlichen
Zustandes der Apostel produktiv gemacht. In diesem Vers wurzelt die Konzept-
metapher, die den Heiligen Geist als WEIN vorstellt, wobei dieser Trunk im
Unterschied zum weltlichen Getrdnk nur dessen bekannte positive Wirkungen
hervorbringt (z. B. Freude und Belebung).

Die Predigt gliedert sich in Deutung des Pfingstwunders, Verkiindigung der
Auferstehung Jesu, Riickfithrung des Pfingstwunders auf den erhohten Jesus
und abschlieBende Umkehrmahnung. Alle vier Teile enden mit einem expliziten
oder impliziten Schriftzitat. Mit der prominent angefithrten Prophezeiung des
Joél weist Petrus auf den Anbruch der Endzeit hin, den man mit dem Kommen
des Geistes in Verbindung brachte (Pesch 1987, S. 113—128; Schiitz 1985, S. 155).
Im Unterschied zu den gingigen Versionen dieses >theologischen Mythos«< (Ohly
1994) bleibt in der Version der >Erlosung«< der Heilige Geist stumm; er nimmt
nicht aktiv an der Beratung teil. Zum Erl6sungsrat, der in diesem Text mit dem
Streit der vier Tochter Gottes verbunden ist, Sherwood-Smith 2003, Quast 2019
und Becker 2020b.

In der Verkiindigungsszene (V. 2599—2838) erldutert Gabriel: »[...] Gar wirdec-
liche volleist / kumet dir; der heilge geist / wil dir drosteliche kumen. / Der sal
wirken disen vrumen / an dir reinez megedin. [...]J« (>Die Erlosungs, V. 2773—
77). In der Taufszene (V. 4221—39) wird die Herabkunft des Heiligen Geistes mit
folgenden Worten beschrieben: Herzii der heilege geist / gap wizzentliche
volleist. / Uf Cristus werbel liez er sich / einer wizen diiben glich / als6 driitlich,
alsé klar. (V. 4235—-39). Ich zitiere die Ausgabe von Maurer 1964.

Der Aufbau der Pfingstszene in der >Erlésung« schliefit sich zu Beginn eng an
den der biblischen Vorlage an, nimmt sich dann aber zunehmend Freiheiten
heraus. Auf eine Beschreibung der Zeit des Wartens folgt die Theophanie, worauf
dilatierend das vom Heiligen Geist an den Jiingern bewirkte Wunder beschrie-
ben wird. Vorgezogen findet sich dann der Spott der Leute, der durch eine auf
Act 1,3 zurilickgehende Erlauterung zuriickgewiesen wird, um abschlieBend das
Staunen der Volksmenge iiber das Fremdsprachenwunder ausfiihrlich in Szene
Zu setzen.

Die Konzentration auf das innere Pfingsten der Apostel erklart auch, warum sich
der Text so wenig fiir historische Lokalisierung und Datierung interessiert (es
wird nur ganz allgemein auf die Stadt Jerusalem verwiesen, Angaben zum Tag
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und zur Stunde der Herabkunft des Geistes fehlen v6llig). Weiterhin finden die
120 Frauen und Mainner keine Erwdhnung, da die Darstellung ganz auf die
lobeliche godes vriint (>Die Erlosungs, V. 5847), auf die Jiinger fokussiert bleibt.
Prica 2011, die in ihrer Textanalyse auch kurz auf die Pfingstszene eingeht
(S. 145f.), sieht die Apostel hier als exzeptionelle Zeugen auftreten. Dies — so
miisste man prizisieren — werden sie aber erst nach ihrer Aussendung in die
Welt sein. Dass die »Erlosung« mit einem prononcierten Konzept der Zeugen-
schaft auf das schwierige Verhiltnis von Wahrheit und Uberlieferung reagiert,
wie Prica herausstellt, leuchtet in Bezug auf den Gesamttext sehr ein.

Die Forschung hat bislang wenig iiber Sprachgeschichtliches (Peiker 1963) sowie
Quellen- und Uberlieferungsgeschichtliches (Khull 1886; Marti 1911; Loser
2004) hinausgehendes zum Verstdndnis der Dichtung beigetragen.

Ich zitiere die Ausgabe von Singer 1906. In dessen Leithandschrift P fehlt die
Szene fast vollig. Singer gibt sie deshalb nach dem Abdruck der Handschrift E
bei Bartsch (1886, S. 207—228) wieder.

Heinrichs von Neustadt Vorliebe fiir die FEUER-Metaphorik, wenn es um die
Gnadenwirkung des Heiligen Geist geht, erweist sich auch in der Szene Maria
Verkiindigung. Hier beschreibt er, wie der Heilige Geist Maria iiberkommt, mit
folgenden Worten: Zu hant an der stunde, / Do sie uz irm miinde / Daz selden
riche wort geliez, / Der heilige geist sin zunder stiez (>Von Gottes Zukunfts,
V. 1393-96).

Zu dieser Spannungskonstellation vgl. die Beitrdge in Felten/Kehnel/Weinfurter
2009; darin besonders Strohschneider 2009, der formuliert: »[Das] Grundpro-
blem charismatisch initiierter und begriindeter sozialer Prozesse« sei ihre Ver-
stetigung (S. 572). Hieran anschlieBend kénnte man formulieren, dass Heinrichs
von Neustadt Pfingstszene in ihrer metaphorisch-rhetorischen Gestaltung eine
interessante Losung des Problems der Verstetigung der augenblickshaften cha-
rismatischen Geistbegabung imaginiert: Die Apostel als ewig leuchtende Lampen,
deren Charisma niemals erlischt, weil Gottes unendliche Gnade sie speist.
Belege fiir eine derartige Verwendung finden sich z. B. in Albrechts »Jiingeren
Titurel« (sehs glas lank, gar luter sam di sunne, / di truoc man vur der bare.
Man sagte mir, daz balsem darinne brunne, V. 991,3f., zit. Wolf/Nyholm 1955—
1984), in Heinrichs von Veldeke >Eneasromanc« (ein lampade wart dé gehangen /
uber Pallases grab / [...] / daz ole daz dar inne was / daz was balsam vile giit,
V. 8350-57, zit. Ettmiiller 1986) und in Seifrits > Alexander< (zwo lampen nicht
zu chlain / von ainem edeln stain, / der was gehaissen sardin: / nicht wann
palsen gas man dar in. /[...] / wenn es in ain palsam wirt getan / und dar nach
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geczundet an, / das es tag und nacht geleich / prinnet ymmer ewiglich. V. 3784—
95, zit. Gereke 1932. Vgl. dort auch V. 5871-82 und V. 8880-83).

19 Man konnte dariiber spekulieren, ob Heinrich von Neustadt die Feuerzungen
deshalb weglésst, weil sie eine gewisse Partikularitdt aufweisen. Zudem zeigen
sie nur duBerlich die Geistbegabung an. Seine metaphorisch-rhetorische Stra-
tegie hebt dagegen das vollige Entflammt-Sein des ganzen Menschen hervor.

20 Diese Assoziationen konnten hier nicht annidhernd alle ausgeschritten werden.
Exemplarisch sei nur noch auf die metaphorische Spannung zwischen dem
lodernden, schnell sich verzehrenden Zunder und der lang vor sich hin schwelen-
den Glut verwiesen.
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Julia Frick
Zwischen Sinnreduktion und Pragnanz

Kiirzung als Instrument der Sinnbildung in historischer

Poetik und literarischer Reflexion

Abstract. Die Vorstellung des Produktionsprozesses mittelalterlicher Dichtung kon-
kretisiert sich im Bild des poeta faber. In diesem Kontext erscheint die Kleidermeta-
phorik als ausgesprochen produktiv: Die in den mittellateinischen Poetiken beschrie-
benen Arbeitsschritte der tractatio materiae beruhen auf dem Konzept der inneren
und duBeren Korrelation von Inhalt und Form, >Text< und »>Textur<, res und verba,
und sind mutatis mutandis auch in volkssprachigen Texten nachweisbar (z. B. in
Gottfrieds >Tristan<). Dabei kommt den Parametern der Kiirzung (abbreviatio) und
Erweiterung (amplificatio) die Funktion zu, unterschiedliche Sinnhorizonte zu pro-
filieren. Der Aufsatz analysiert, unter welchen Bedingungen die Technik der Kiirzung
eine das Sinnpotential eines Textes ausstellende Formsemantik generiert, die als
spezifisch historische >Poetik< verstanden werden konnte. Als Fallbeispiel fiir die
abbreviierende Retextualisierung in der mittelhochdeutschen Epik dient Herborts
von Fritzlar >Liet von Troye<. Dabei erweist sich die im Prolog thematisierte abbre-
viatio-Programmatik auch auf der Ebene der Formgebung als zentrales Instrument,
eine gemessen an der Vorlage anders akzentuierte, >neue« Sinngebung zu produzieren.

Der Prozess der Produktion von Texten ist in der Antike wie im Mittelalter
eng mit der Vorstellung eines schaffenden Handwerkers verbunden, bei der
die techne im Vordergrund steht: Beinahe ubiquitar ist das Bild vom poeta
faber »als Baumeister, der das Fundament der Rede legt [...], als Schmied,
der die Worte auf dem Ambo8 formt [...], als Tischler, der Worte drechselt«

sowie schlieBlich »als Weber, der ein Gewand der Rede webt«, d. h. die zu
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vermittelnden Gegenstinde mit Worten einkleidet (Leidl 2005, S. 7). Ein
eindriicklicher Beleg fiir die metaphorische Verwendung des Wortes textum
(>das Gewebe«) im Sinne schriftsprachlich-fixierter Zeichen findet sich in
Vergils »Aeneis< im Kontext der Beschreibung von Riistung und Waffen, die
Vulcanus auf Bitten der Venus fiir deren Sohn Aeneas geschmiedet hat:
Neben einem Helm mit gleichsam flammenspeiendem Helmbusch (terribi-
lem cristis galeam flammasque uomentem, >Aeneis<, 8,620), einem tod-
bringenden Schwert (fatiferumque ensem, 8,621), einem blutroten Brust-
panzer von gewaltigem AusmaB (loricam ex aere rigentem, / sanguineam,
ingentem, 8,621f.) sowie mit Gold und Silber durchwirkten Beinschienen
(ocreas electro auroque recocto, 8,624) bewundert Aeneas >die kaum in
Worte zu fassende Erzahlung [sc. den >Text<] des Schildes<, clipei non
enarrabile textum (8,625; vgl. Eigler 1994, S. 147-163). Diese Stelle eroff-
net eine rund 100 Verse umfassende Ekphrasis, in der bedeutende Ereig-
nisse der romischen Geschichte entfaltet werden; die auf der Erzihlebene
modellierte Heterochronie miindet mit der auf dem Schild visualisierten
Schlacht bei Actium in Vergils unmittelbare Gegenwart ein.

Die postulierte >Nichterziahlbarkeit< des aus dem Erz des Schildes hand-
werklich hervorgebrachten Geflechts von >Geschichte(n)< semantisiert durch
das Attribut enarrabilis das textum-Gewebe erst als Erzahl- bzw. Schreib-
vorgang und eroffnet damit ein Spannungsfeld von Medium, Erzdhlen,
Rezeption und mentaler Priasenz. Indem die eherne Materialitit des Gegen-
standes in der ekphrastischen Beschreibung mentale Bilder erzeugt, ver-
weist sie auf den Produktionsvorgang der Dichtung selbst — Vergil bietet
mit der Schildbeschreibung ja gerade einen Text, dessen Fixierung auf
einem Schrifttriager die darin eingeschriebenen Worter in einer spezifischen
Textur materialisiert, die mit jedem neuen Rezeptionsvorgang das zu-
grundeliegende Sinngefiige imaginativ entfaltet.

Eine weitere Bedeutungsdimension des non enarrabile textum er-
schlieBt sich unter dem Aspekt der Wissensvermittlung. Auf der intradie-

getischen Ebene vermag die Figur des Aeneas das textum-Gewebe des
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Schildes nicht zu erfassen; in Unkenntnis der Ereignisse erfreut sich der
Trojaner allein an deren Abbild, dem imago-Geflecht (rerumque ignarus
imagine gaudet, 8,730). Dem Leser hingegen wird in der elaborierten
Schildbeschreibung gerade das Gegenteil des non enarrabile textum
gleichsam vor Augen gestellt (vgl. grundlegend Campe 2015, S. 106—136).!
Indem der Schild iiber seinen konkreten Verwendungszweck als Teil der
Riistung weit hinausweist, konstituiert sich im Leseakt ein vielschichtiges
Gefiige aus historischen Beziligen und Ereignissen, die geradezu metony-
misch an die Stelle des Schildes treten: Aeneas nimmt nicht etwa den Schild
als Kriegsgerdat auf die Schultern, sondern das, was er symbolisiert:
famamque et fata nepotum (>Ruhm und Schicksal der Nachkommencs,
8,731). Das Text-Gewebe des Schildes verkorpert damit ein zahlreiche
Generationen iiberspannendes komplexes Ereignis->Geflecht«.

In der romischen Antike ist der Gebrauch von textus und seiner Derivate
(v. a. texere) in der Bedeutung eines schriftlich niedergelegten Sprach-
Gewebes nicht nur bei Vergil, sondern auch bei Cicero dokumentiert, etwa
in Bezug auf das die Ebene des Stils tangierende >Einweben« alltaglicher
Worter in die Briefrede (epistolas vero cotidianis verbis texere solemus,
>Epistolae ad familiares<, 9,21,1). Auch in der Rhetorik spielt die Gewebe-
Metaphorik eine Rolle: In >De oratore< definiert Cicero die elocutio als
einen Vorgang des Einkleidens und der Ausschmiickung des gewiahlten
Gegenstandes durch die oratio (tum ea [sc. inventa] denique vestire atque
ornare oratione, 1,142). Eng mit der Schriftkultur verbunden ist das Sub-
stantiv textus lberdies in der >Institutio oratoria< des Rhetoriklehrers
Quintilian: Er beschreibt die Wirksamkeit eines Wortes im Text-Gefiige,
dessen Wert je nach Position variiere (>Institutio oratoria<, 9,4,13; vgl.
Wagner-Hasel 2006, S. 40).

Die skizzierten Belege rekurrieren auf einen »enge[n] Zusammenhang
von poetologischen Metaphern« (Greber 2002, S. 2), die sich (implizit oder
explizit) zu poetologischen Reflexionen verbinden kénnen. In gewisser Weise

lasst sich aus der metaphorischen Verwendung des Wortes textus/textum
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eine Analogie der Wirkung von Gewobenem und Geschriebenem ableiten:
Erst durch den Akt der Rezeption wird der Sinn des Textes manifest und
kann seine Bedeutung entfalten »wie ein ins Auge gefaBtes Gewebe«
(Wagner-Hasel 2006, S. 42). Der Vorgang des re-texere wiederum indiziert
»das Neuherstellen des Sinns in Form der Auslegung des Geschriebenen «
(ebd.). Insofern changiert der Spielraum vom textus zwischen »alphabe-
tische[m] Gegenstand (Schriftstiick) « und »Interpretandum (Schriftsinn)«
(Kuchenbuch 2006, S. 12). Jenseits seiner konkreten Materialisierung mit-
tels Schrift verweist er auf das »Sinngefiige, auf das der Wortlaut zielt« (Lutz
2006, S. 11). Dessen spezifisch modellierte Textur bildet dabei nicht nur
den artifiziellen ornatus, sondern fungiert vielmehr selbst als semantische
Kategorie der Sinnkonstitution, die in jedem Rezeptions- bzw. Reproduk-
tionsvorgang als Form der jeweils aktuellen Aneignung und Auslegung die
Sinnhorizonte des im konkreten Einzelwerk fixierten Textes eroffnet.

Die Kategorien >Text< und >Textur« verweisen auf die komplexe Ver-
bindung von Inhalt und Form (materia/forma), res und verba, stofflicher
»Substanz«< und duBerer Gestalt. Diese Parameter gewinnen ihr historisches
Profil besonders in zwei Techniken der Textbearbeitung, der Kiirzung
(abbreviatio) und Erweiterung (amplificatio) des zugrundeliegenden >Tex-
tes¢, die je nach literarischem Interesse Gestaltungsspielrdume des vor-
gingigen Stoffes bieten und alternative Sinnpotentiale profilieren kénnen
(vgl. Linden 2017, S. 30f.). Dass das Verhiltnis von materia auf der einen
und artificium auf der anderen Seite dabei nicht als ein dichotomisches,
sondern als ein dynamisches zu fassen ist, dokumentiert das Spannungs-
feld von V or finden, E r finden und Formsemantik (vgl. Frick 2020, S. 13—
30). »[W]eder in der religiosen noch hofischen Erzdhlpraxis [trifft] die
strikte Alternative von stabiler materia einerseits, variablem artificium
anderseits zu. Denn Sinn liegt den Wiedererzihlern vor, und Sinn stellen
sie mit ihrer interpretatio poetica zugleich selbst her« (Kobele 2017,
S. 167f.). Ausgehend von einer Skizzierung des mittelalterlichen Dichtungs-

konzepts als >Arbeit an der Textur« (1.) sowie des Verstdndnisses der Kiir-
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zung als semantischer Formkategorie (2.) soll anhand eines Fallbeispiels
die Realisierungsform eines Pritextes im Modus der abbreviatio fokussiert
werden (3.). Damit ist die Frage verbunden, inwiefern sich die Kiirzung als

historisches poetisches Prinzip beschreiben lasst (4.).

1. Semantik der Form: Dichtung als Arbeit an der Textur

Dem Konzept des poeta faber liegt »eine Verdinglichung von [...] mensch-
lichen Taten [zugrunde], die diese als von ihren Urhebern hervorgebracht
und zugleich getrennt als unwandelbare Entitdten betrachtbar erscheinen
lassen kann« (Leidl 2005, S. 7). Neben dieser Auffassung vom Text als Pro-
dukt steht die »generative Vorstellung« (Barthes, Die Lust am Text, Frank-
furt a. M. 1996, zit. nach Kraf} 2006, S. 14), dass der Text im Prozess eines
stindigen >Flechtens«< entstehe. Diese Positionen lassen sich sowohl pro-
duktions- als auch rezeptionsésthetisch perspektivieren: Weil das Gewebe
des Textes, die Textur, aus verschiedenen Einzelfaden (z. B. Motiven, Er-
zahlstrangen, Strukturelementen etc.) geflochten ist, erscheint er als ein aus
dem Akt des Schreibens hervorgehendes >gemachtes« Produkt; daneben
und zugleich vollzieht sich seine Rezeption als ein prozessuales >Auflosenc<
der Handlungsknoten im Akt der Lektiire.

Der Prozess des texere wird in den mittellateinischen Poetiken, wo er auf
den rhetorischen Gestaltungsvorgang der elocutio bezogen ist, als Vorgang
des Einkleidens beschrieben. Die »>Ars versificatoria< (vor 1175) des Matthaus
von Vendoéme und die >Poetria nova< (um 1200) des Galfrid von Vinsauf
kodifizieren, »was bereits gelibter und anerkannter Standard literarischer
Praxis und sprachlich-formaler Gestaltung in der Literatur ihrer Zeit ist«
(Henkel 2017, S. 28). Dabei setzen sie »unterschiedliche Schwerpunkte fiir
die Bearbeitung der materia« (Laufer 2015, S. 162). Die »>Ars versificatoria«
bietet im Kontext der Ausfiihrungen zur Beschaffenheit des Stoffes einen

Vergleich mit der Herstellung eines Gewandes aus Wolle, der die Wechsel-
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wirkung und gegenseitige Abhéngigkeit von materia und verba thema-
tisiert:

sicut de lana caprina et de panniculis inveteratis nemo festivum potest
contexere indumentum [...], similiter in versibus, si festiva fuerit verborum
materia, materiae festivitas in ipsum materiatum redundabit.

(>Ars versificatoriac, II,11)

Wie aus Ziegenwolle und aus veralteten Tiichern niemand ein festliches Ge-
wand weben kann, so verhalt es sich bei Versen dhnlich: Wenn der Stoff der
Worter anmutig ist, wird die Anmut des Stoffes in das gemachte (Werk) selbst
hiniiberstromen. (f]’bersetzung hier wie sonst: J.F.)

In der >Poetria nova<« werden die Hauptaufgaben des Dichters, die Arbeits-
schritte der dispositio und elocutio, mit der bekannten Handwerksmeta-

pher beschrieben:

Der Dichter verfahrt wie der Baumeister. Wie dieser zuerst im >Innern< den
Plan des Hauses entwirft, um ihn dann in der >auBeren< Realitat auszufiihren,
so hat der Dichter zuerst die geistige Konzeption der Dichtung zu leisten,
bevor er an die >Einkleidung< des Gedankens in die Sprachgestalt geht. (Huber
1979, S. 284f.)

Si quis habet fundare domum, non currit ad actum
Impetuosa manus: intrinseca linea cordis
Praemetitur opus, seriemque sub ordine certo
Interior praescribit homo, totamque figurat
Ante manus cordis quam corporis; et status ejus
Est prius archetypus quam sensilis. Ipsa poesis
Spectet in hoc speculo quae lex sit danda poetis.
[...]

Mentis in arcano cum rem digesserit ordo,
materiam verbis veniat vestire poesis.

(>Poetria novac, V. 43—61)

Wenn jemand ein Haus bauen muss, eilt nicht die ungestiime Hand zur Tat:
Zuvor wird das Werk mit der inneren Richtschnur des Herzens vermessen, im
Inneren setzt der Mensch zuvor die Reihenfolge in einer bestimmten Ordnung
fest und es formt diese als Ganze die Hand des Herzens vor der des Korpers;
und so entsteht das Original, bevor es fithlbar wird. Die Dichtkunst selbst
moge in diesem Spiegel ersehen, welche Bestimmung den Poeten zu geben ist.
[...] Wenn das Ordnungsvermégen des Geistes den Gegenstand im Verbor-
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genen strukturiert hat, moge die Dichtkunst hinzukommen, um die Materie in
Worte einzukleiden.

Die zentralen Kriterien etwa fiir die Proportion von Form und Inhalt sind
demnach MaB und Ordnung der Dichtung (modus/ordo), die der poeta
faber in einer dem eigentlichen Schreibakt vorausliegenden »>intrinsischenc<
Arbeit mit den >Hénden des Herzens< (tnanus cordis) zu leisten hat. Erst
die sachgemaiBe, d. h. eine den Anforderungen an das aptum (>Poetria novas,
V. 62) geniigende Disposition der materia ist Grundlage fiir eine Sprachge-
stalt, welche die Aussageintention auf der Ebene schriftlicher Zeichen
angemessen wiedergibt. Die Formgebung selbst erfordert intensive Arbeit
(cura, >Poetria novac, V. 81; sudor, V. 82; labor, V. 84), denn erst sie leistet
die Semantisierung des Inhalts gemilB der »geistigen Konzeption< und ga-
rantiert ein optimales Zusammenspiel von res und verba.

Eine weitere Handwerksmetapher aus dem Bereich der Textilproduk-
tion verweist auf den Vorgang des Farbens (colorare). Zugrunde liegt die
Darstellung der colores rhetorici als ornatus der Rede in der antiken rheto-
rischen Tradition (Cicero, Quintilian), welche die im Rahmen der »elocutio
gebrauchten Wort- und Sinnfiguren, haufig auch die Tropen, bezeichnet«
(Stolz 1996, S. 107) und auch in die mittellateinischen Poetiken Eingang
gefunden hat. Die >Poetria nova« verzeichnet zu Beginn des Kapitels iiber
Tropen und Stilfiguren einen einschlidgigen Hinweis auf den ornatus
interior und exterior, der die konzeptionelle, also die >im Herzen< des

Dichters situierte Arbeit prézisiert:

Sit brevis aut longus, se semper sermo coloret
Intus et exterius, sed discernendo colorem
Ordine discreto. Verbi prius inspice mentem
Et demum faciem, cuius ne crede colori:

Se nisi conformet color intimus exterior
Sordet ibi ratio [...].

(>Poetria novac, V. 737—742)

Die Rede sei kurz oder lang, sie moge immer innen und auBen (rhetorisch)
eingefarbt sein, aber die gewéhlte Ordnung bestimmt die Wahl der Farbe.
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Untersuche zuvor den Geist des Wortes und danach die Gestalt des Wortes —
glaube nicht seiner Farbung: Wenn die innere Farbe nicht der duBeren
entspricht, erscheint ihr Verhiltnis wertlos.

Die rhetorische Ausgestaltung der materia fungiert nicht als ein auf
Wortprunk angelegter kiinstlerischer Selbstzweck; vielmehr muss die auere
Sprachform, der color exterior, stets auf das Innere der Dichtung (color
interior), das sie représentiert, transparent bleiben (vgl. Huber 1979,
S. 286f.). Hierbei zielt das Wirkungskalkiil der inneren Koharenz von Form
und Inhalt auf die Freilegung des hinter dem Einzelwort stehenden Sinn-
potentials.

Die auf den Produktionsvorgang der Dichtung bezogene vestimentire
Poetik ist auch in der mittelhochdeutschen hofischen Dichtung des Mittel-
alters nachweisbar. Gottfried von Strafburg thematisiert in dem literari-
schen, aber nicht minder poetologischen Literaturexkurs des >Tristan< die
einschlagigen Bildfelder der Textil- und Kleidermetaphorik. Darin er-
scheinen die Vorgianger und Vorbilder des Autors als verwaere (>Féarberx,
>Tristanc, V. 4691); Gottfried lobt Hartmann von Aue fiir seine nach den
Regeln der Rhetorik kunstfertige Gestaltung der ihm zur Bearbeitung vor-

liegenden maere:

Hartman der Ouwaere,

ahi, wie der diu maere

beide izen unde innen

mit worten und mit sinnen
durchverwet und durchzieret!
(>Tristang, V. 4621—25)

Die Einrichtung der Textur als >Einfarbung< des Stoffes auf inhaltlicher
(innerer) Sinn- und rhetorischer (duBerer) Wortebene korrespondiert mit
den am Beispiel von Galfrids >Poetria nova< beschriebenen Grundkate-
gorien des colorare (Praescriptisque modis et res et verba colora, >Poetria
novas, V. 1919). Der color interior bietet dabei ein inhaltliches Korrelat zur
duBeren Formgebung und verweist damit auf die »prinzipielle semiotische

Zweistufigkeit des literarischen Textes« (Huber 1979, S. 288). Sprachform
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und Aussagegehalt sind relational gebunden: »Das Innen erscheint im
auBeren Zeichen, das AuBen hat Berechtigung nur als Verweis auf das
Innen« (ebd., S. 294).

Das Wortkleid, das sich durch die Kostbarkeit des verwendeten Mate-
rials auszeichnet, bleibt transparent fiir den Sinn (vgl. Huber 2015, S. 191—
204). Bemerkenswert ist die Einbettung des Literaturexkurses in die Inves-
titurthematik anlésslich von Tristans Schwertleite mit dem » Unféahigkeits-
topos, eine addquate Kleiderbeschreibung zu bieten, wie sie die [poetische]
Konvention [...] verlangt« (Krafl 2006, S. 369). Als integrierendes Moment
beider Diskurse fungiert, so KraB, die Analogie zwischen der Einkleidung
der Dichtung und der Einkleidung des Helden, mithin das »poetologische
Problem der Analogie von Wort und Kleid« (ebd., S. 370). Die Allegorie der
Schneiderwerkstatt priasentiert die hofischen Tugenden als maBgeblich an

der Einkleidung Tristans und seiner Gefahrten beteiligte Instanzen:

ir cleider waren Gf geleit
mit vierhande richeit
4565 und was der vierer iegelich
in ir ambete rich.
daz eine daz was hoher muot;
daz ander daz was vollez guot;
daz dritte was bescheidenheit,
4570  diu disiu zwei zesamene sneit;
daz vierde daz was hofscher sin,
der naete disen allen drin.
si worhten alle viere
vil rehte in ir maniere.
4575 der hohe muot der gerte,
daz volle guot gewerte,
bescheidenheit schuof unde sneit,
der sin der naete ir aller cleit [...].
(>Tristans, V. 4563—78)

Dass die hoéfischen Tugenden auf eine »kollektive Identitdt von Ritter-
schaft« (KraB 2006, S. 372) zielen, dokumentiert der Schluss der Passage:
Tristan ist seinen Gefahrten ebengelich, / ebenziere und ebenrich (V. 4989f.),
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jedoch nur, was die &uBlere Erscheinung betrifft: an der waete, / die
mannes hant da naete, / niht an der an gebornen wat (V. 4991—93). Die
individuellen Qualitdten Tristans sind folglich von innerer Art und den
hofischen Kollektivtugenden insofern iiberlegen: Die Einzigartigkeit Tristans
zeigt sich in seiner exzeptionellen Andersartigkeit; diese kann, weil die
hofischen Sprach- und Darstellungsformen aufgrund ihres >Verbrauchs«
abgenutzt sind (zetriben, V. 4618), nur durch eine »Asthetik der Negation«
zum Ausdruck gebracht werden (Gerok-Reiter 2006, S.157). Gottfried
formuliert diesen Sachverhalt in »vestimentarer Metaphorik« (KraB 2006,
S. 372), indem er die angeborene wat der von Hand produzierten gegen-
iiberstellt (V. 4991—5011). Diese Diskrepanz von AuBen und Innen lasst
sich — legt man das in den mittellateinischen Poetiken dokumentierte
Konzept der Korrelation von color interior und exterior zugrunde — als
Abgrenzung und gerade >Nicht-Aquivalenz< von Individuum und Kollektiv
lesen, die auf einen inneren Sinn zielt, »dem Gottfried — im Unterschied zu
seinen Dichterkollegen — folgt und der nur fiir diejenigen durch das Wort
hindurch scheint, die ein inneres Auge besitzen« (Kra8l 2006, S. 373): die
edelen herzen als ideale Rezipienten des Werkes.

>Literarische Form« hat damit Anteil am Paradigma einer Abweichungsésthe-
tik, die in der sprachlichen >Verhiillung« durch kalkulierte Ambivalenzen eine
Pluralisierung von Sinn produziert, die sich literarischer Festlegung entzieht
und deren >Enthiillung< im Akt der Rezeption vielmehr selbst dynamische
Deutungsprozesse potenziert. (Frick 2020, S. 17f.)

2. abbreviatio als semantische Formkategorie

Das Phinomen, Kurzfassungen bekannter Texte und Stoffe zu bieten, ge-
horte schon in der Antike als Prozess des Ordnens, Klassifizierens und Ab-
strahierens zum grundlegenden Umgang mit den tradierten Wissensbe-
stinden (vgl. Reitz 2007, S. 334; Horster/Reitz 2010). Die stilistische
Kategorie der Kiirze wird in der antiken forensischen Rhetorik auf zwei

Ebenen situiert: Erstens bildet die brevitas gewissermaBen in konzeptio-
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neller Hinsicht innerhalb der narratio zusammen mit der perspicuitas und
dem verisimile die drei virtutes narrationis. Zweitens ist brevitas auf der
konkreten Ebene der Textproduktion als figura elocutionis Teil des rheto-
rischen ornatus. Sie zielt auf eine knappe, zugleich aber eindeutige Aus-
drucksweise und ermoglicht es dem Zuhorer, sowohl die Struktur der Dar-
legung zu durchschauen als auch dem Gesagten genau folgen zu konnen.
Die Kultivierung extremer Kiirze als Redetugend birgt gleichwohl die
Gefahr, in die obscuritas abzugleiten und das Gesagte durch eine artifizielle
Ausdrucksweise zu >verdunkeln« (vgl. grundlegend Riidiger 1958, S. 345—
372), wie dies der bekannte Ausspruch des Horaz formuliert: brevis esse
laboro, obscurus fio (>Ars poeticas, V. 25f.; vgl. Walde 2003, Sp. 358—368;
Fuhrmann 1966, S. 50—53; Kobele/Frick 2018). Die in der zeitgendssischen
Schuldeklamation praktizierte >obskure< brevitas wird von Quintilian in
der >Institutio oratoria< kritisiert (vgl. Schwitter 2015, S. 93—-103). Ein
solcher Stil kann eine hohe intellektuelle Leistung erfordern, um die Hiillen
>dunkler Kiirze« zu beseitigen (vgl. Haug 1998, S. 204). Die Forderung nach
Kiirze, aber auch die Ambivalenz von Kiirzungsverfahren im Spannungs-
feld von virtus und vitium dicendi ist dem Mittelalter durch die Rhetoriken
des Cicero, des Quintilian und des Auctor ad Herennium bekannt (vgl.
Schmidt 2008, S. 29).

Zwei grundsitzliche Bearbeitungsmodi werden in den mittellateinischen
Poetiken zur sprachlich-stilistischen (Neu-)Formung der materia beschrie-
ben: Die Techniken der amplificatio und der abbreviatio. Das Stilprinzip
der Kiirze (abbreviatio) fungiert dabei als Gegenbegriff zur Kategorie der
amplificatio bzw. dilatatio materiae (vgl. Worstbrock 1985, S.1-30).
Wihrend fiir die Erweiterung insbesondere descriptiones von Personen,
materieller Kultur und Architektur sowie digressiones in Form von Exkur-
sen (vgl. Linden 2017) charakteristisch sind, bilden die im Schulunterricht
geiibten argumenta zu den antiken Epen ein friithes Beispiel fiir die abbre-

viationes poetischer Texte in gebundener Form (vgl. Munk Olsen 2009).
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Sind Kiirzungen im historischen Kontext als Pointierung von Sinn zu
verstehen oder dienen sie vielmehr der Redundanzvermeidung? Wére ihre
Funktion in der bloBen Reduktion des Erzihlten zu suchen oder durchaus
in der Profilierung neuer Sinnhorizonte? Kurz: Bietet die Technik der
abbreviatio in ihrer quantitativen wie qualitativen Tendenz die Grundlage
fiir eine >Poetik« der Kiirzung, die eine historisch signifikante Semantik von
Form und Inhalt generiert? Diese Frage zielt auf die historischen Abbre-
viationsbestimmungen und die volkssprachige Kiirzungspraxis: Ausgehend
von der Annahme, dass die lateinische Rhetorik die brevitas — zumindest
in Ubereinstimmung mit dem aptum und in Kombination mit den anderen
beiden virtutes elocutionis — als Redetugend einstuft, wire zu fragen, ob
die mittellateinischen Poetiken die abbreviatio analog als Prignanzgewinn
oder eher als Abbau von Vermeidbarem und Uberfliissigem beschreiben.>

Wiéhrend Matthiaus von Vendéme Kiirze besonders fiir die Handlungs-
schilderung ansetzt (utendum est breviloquio, ut materia clausulatim
explanetur, >Ars versificatoria<, IV,17-19), nennt Galfrid von Vinsauf die
amplificatio und abbreviatio als zwei gleichwertige Parameter im Prozess
des poetischen Schaffens, die in der elocutio, der sprachlich-stilistischen
Gestaltung bzw. Einkleidung des Stoffes, zum Einsatz kommen konnen

(vgl. >Poetria novas, V. 60f.):

Curritur in bivio: via namque vel ampla vel arta,
Vel fluvius vel rivus erit; vel tractius ibis,

Vel cursim salies; vel rem brevitate notabis,

Vel longo sermone trahes. Non absque labore
Sunt passus utriusque viae [...].

(>Poetria novag, V. 206—210)

Man geht auf zwei Wegen: Entweder wird der Weg breit oder schmal, ein Fluss
oder Rinnsal sein; entweder wirst du ausladender gehen oder im Eilschritt
springen; entweder den Gegenstand in Kiirze beschreiben oder in langer Rede
ausfalten. Nicht ohne Miihe sind die Schritte auf beiden Wegen.

Mit der Verbindung der beiden Verfahren von amplificatio und abbre-

viatio geht zwar einerseits eine konzeptuelle Verschiebung von einer quali-
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tativen Ausrichtung (der Erh6hung und Aufwertung bzw. Minderung eines
Gegenstandes), wie sie in der antiken Rhetorik dominiert, zu einem
quantitativen Prinzip der Erweiterung bzw. Kiirzung des Umfangs einher.
Dabei steht den acht Techniken der amplificatio in der >Poetria nova« eine
(wohl in der Natur der Sache begriindete) eher summarische Behandlung
der abbreviatio gegeniiber. Sie umfasst syntaktische Aspekte wie den Abla-
tivus absolutus oder das Asyndeton, hebt aber auch auf inhaltliche Kiirze
ab (>Poetria novac¢, V. 690—696), z. B. die »bloBe Anspielung als Mittel zur
Andeutung eines umfassenderen Sachverhalts« (Klopsch 1980, S. 132).
Andererseits wird durchaus die Funktion der Kiirze, poetische Prignanz
gewissermafBlen durch die illuminatio des Gehalts einer materia zu erzeu-

gen, fokussiert:

Hac brevitate potes longum succingere thema,
Hac cymba transire fretum. Narratio facti
Eligit hanc formam verbi, quae facta modeste
Non superinfundat nubem, sed nube remota
Inducet solem.

(>Poetria novas, V. 702—706)

Mit dieser Kiirze kannst du ein langes Thema umschlieBen, mit diesem Kahn
iiber das Meer fahren. Die Erzihlung des Geschehens wihlt diese Gestalt des
Wortes, die — wenn dies auf angemessene Weise geschieht — keine Wolke da-
riiberlegen soll, sondern mit deren Entfernung die Sonne herbeifiihren wird.

Eine dem aptum angemessene Handhabung der Kiirze (modeste) legt keine
undurchdringliche Wolke (nubes) der obscuritas tiber das Gesagte, sondern
nimmt diese vielmehr hinweg und lasst den klaren Sinn der Worte her-
vorscheinen (inducet solem). Damit besitzt die abbreviatio eine doppelte
Ausrichtung: Sie kennzeichnet eine konzeptuelle, die Quantitit betreffende
Komponente, ebenso wie sie als Stilkategorie im engeren Sinne (Stichwort:
brevitas) verstanden wird, die sich in der Modellierung des einzelnen
sprachlichen Ausdrucks im Dienste der Profilierung und Schirfung des
Gesagten duBert: Sic breve splendet opus: nihil exprimit aut magis aequo /

aut minus (»So glinzt das kurze Werk: Es driickt nichts aus, das dem
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Angemessenen etwas hinzufiigt oder wegnimmt«, >Poetria novas, V. 730f.).
Zugespitzt formuliert: Kiirze im Ausdruck bedingt Kiirze der Form.

Als Exempel fiir eine pointierte Verwendung der Kiirzungstechnik dient
Galfrid der Themenkomplex zum >Schneekind<, der in zwei Hexametern
verdichtet wird (vgl. Schupp 1987, Sp. 630—632): De nive conceptum quem
mater adultera fingit / Sponsus eum vendens liquefactum sole refingit
(»Denjenigen, von dem die ehebriichige Mutter vorgab, er sei aus Schnee
empfangen, hat der Verlobte verkauft und wiederum vorgegeben, er sei in
der Sonne geschmolzen, V. 733f.). Vor dem Hintergrund der Verwoben-
heit von Form und Inhalt, die gerade in der >Poetria nova< eine zentrale
Rolle fiir die Disposition der materia sowie fiir deren sprachliche Ausgestal-
tung spielt, steht die abbreviatio, wie das >Schneekind <-Beispiel eindriick-
lich zeigt, im Dienst einer spezifischen Sinnkomponente: In nur zwei Versen
werden die Gegensitze (mater adultera — sponsus), z. T. in chiastisch (De
nive conceptum - liquefactum sole), aber auch in parallel gestalteter
Anlage und unter Verwendung der Figura etymologica (fingit — refingit)
sowie in einer weitgehenden Beschrankung auf Nomina bzw. substantivier-
te Partizipien kunstvoll ineinander verschréankt. Das eigentliche Skandalon,
der in der Abwesenheit des Mannes gezeugte Sohn, wird zwar nicht explizit
genannt; gleichwohl dominiert er als Bezugsinstanz in den Partizipial-
sowie Pronominalkonstruktionen beider Verse. Die Form bleibt nicht nur
transparent fiir den Sinn, sondern dient gewissermaBen als dessen Spiege-

lung, vor der die Aussage erst ihre volle Bedeutung entfalten kann.

3. Fallbeispiel: Retextualisierung in der mittelhochdeutschen Epik

Die mit den Parametern amplificatio und abbreviatio greifbare Gleichzei-
tigkeit narrativer Entwiirfe bietet »hinsichtlich Konzeption und praktischer
Handhabe den Hintergrund fiir eine Technik« (Henkel 1993, S. 40), die
sich auch in volkssprachigen Texten des 12. und 13. Jahrhunderts beobach-

ten lasst. Im Bereich der Uberlieferungsvarianz der mittelhochdeutschen
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Epik reprasentieren Lang- und Kurzfassungen zwei hinsichtlich ihrer Form
unterschiedlich modellierte >Aggregatzustiande« eines Textes (vgl. Bumke
2005, S. 6—46; Bumke 1996, S. 47f. und S. 297). Als Erscheinungsformen
mittelalterlichen Wiedererziahlens innerhalb eines Spektrums mit flieBen-
den Grenzen bilden sie zwei zu den genuinen Moglichkeiten der Gattung
gehorende Erziahlmodi, in denen die materia in jeweils unterschiedlicher
Weise retextualisiert, d. h. immer auch in eine neue >Textur« eingekleidet
und damit auf eine spezifische Weise semantisiert wird (vgl. Worstbrock
1999, S. 128—142; Bumke/Peters 2005, S. 1—5). Mit dem Vorgang des re-
texere geht zugleich eine Transformation der materia einher (vgl. Kobele
2017, S. 167f.; Hasebrink 299, S. 217), da sowohl Ausweitung als auch Re-
duktion einen »Spielraum priagnanter Sinnentfaltung« ertéffnen (Worst-
brock 1985, S. 12).

Die frithen auf der Technik der abbreviatio basierenden Kurzfassungen
mittelhochdeutscher Epen reprisentieren ein literaturgeschichtliches Pha-
nomen, das einen eigenstindigen Typus von den Anfingen der Gattung an
dokumentiert, der ein knapperes, stringenteres Erziahlen neben den artifi-
ziellen, besonders den Bereich des stilistischen und rhetorischen ornatus
betreffenden Gestaltungsmaglichkeiten eines Stoffes fokussiert (vgl. Frick
2018).

Doch lisst sich die Technik der Reduktion (abbreviatio), deren Funk-
tionalisierung als semantische Formkategorie in den mittellateinischen
Poetiken nachweisbar ist und maBgeblich auf der syntaktischen und gram-
matischen Struktur der lateinischen Sprache beruht, auch fiir volksspra-
chige Texte des Mittelalters als >poetisches Konzept« beschreiben? Diese
Frage soll im Folgenden anhand eines Fallbeispiels analysiert werden, um
Perspektiven aufzuzeigen, mit denen sich spezifisch historische Poetiken
der Kiirzung erschlieen lassen kdnnen.

Das unter der Gonnerschaft des Landgrafen Hermann von Thiiringen
entstandene >Liet von Troye« des Herbort von Fritzlar bietet eine Retextu-

alisierung des altfranzosischen >Roman de Troie< Benoits de Sainte-Maure.
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Der in einer vollstindigen Handschrift und drei Fragmenten iiberlieferte
Text gilt in der Forschung als erster deutschsprachiger Trojaroman (vgl.
grundlegend Bauschke 2014, S. 117-174; Herberichs 2010, S. 21; Bauschke
2003, S. 155-174). Aufschlussreich im Hinblick auf das Spannungsverhalt-
nis von amplificatio und abbreviatio ist der Prolog, der unterschiedliche
poetologische Aspekte geradezu zu einem >Programmentwurf< idealtypi-
schen Dichtens kombiniert: Swer siner kunst meister ist / Der hat gewalt
an siner list (>Liet von Troyes, V. 1f.; dazu: Bauschke 2005, S. 119-131).°
Die in der Eingangssentenz formulierte spezifische Leistung des Dichters
liegt in der kompetenten Handhabung seiner ars, d. h. in der souverdnen
Beherrschung (gewalt) des eigenen Kunstvermogens (list), das den sachge-
rechten Umgang mit dem zu gestaltenden Wissen garantiert (vgl. Kellner
2006, S. 243; Herberichs 2010, S. 8of.; Schmid 1997, S. 199—220; Worst-
brock 1963, S. 248—-274). »Im Vordergrund steht also nicht der Stoff, der
aus einer bestimmten Quelle bezogen wird, sondern die Darstellung selbst«
(Bauschke 2004, S. 352). Zugleich wird mit dem Verweis auf die Meister-
schaft (siner kvnst meister) die gelehrte Komponente lateinischer Bildung
eingespielt (Bauschke 2004, S. 352), die Grundlage und Voraussetzung fiir
eine an der Beschaffenheit des Stoffes orientierte rhandwerkliche« Arbeit
am Text bildet und den meister vom ungelerte[n] (>Liet von Troye<, V. 12)
unterscheidet. Die sprachliche Formgebung der materia nach MaBgabe des
rhetorischen Instrumentariums wird damit als zentrales Element des dich-

terischen artificium beschrieben.

Der kan si bekeren
Minren vnd meren

Witen vnd engen

Kvrtzen vnd lengen

(>Liet von Troyes, V. 3—6)

Vor dem Hintergrund der zeitgenossischen mittellateinischen Poetiken
beschreibt Herbort mit den Parametern der Ausfaltung (dilatatio) und

Kiirzung (abbreviatio) »das Spektrum moglicher Bearbeitungsweisen«
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(Herberichs 2010, S. 81), welche fiir die Retextualisierung des Stoffes zur
Verfiigung stehen. Diese zwei als gleichwertig vorgestellten Moglichkeiten
der tractatio materiae werden in einer der auBeren Form nach parallel
gebauten Versreihe priasentiert, die in ihrer inneren Anlage die Kategorien
der Reduktion (minren, engen, kvrtzen) und Erweiterung (meren, witen,
lengen) chiastisch verkniipft. Die auf dem Nebeneinander »antonymer
Verbpaare[]« (Herberichs 2010, S. 81) basierende semantische und syntak-
tische Kiirze der Einzelverse erscheint in der Verdreifachung der Synonyme
»aufgeschwollen« zu einer pleonastischen Worthaufung, die das durchaus
ambivalente Potenzial des Verdichtens auf engstem Raum ausstellt.

Nach Ausfiihrungen zur »Funktion des Dichters als Vermittler von
Wissen« (Herberichs 2010, S. 87) erfolgt die Zuordnung zur Tradition der
Troja-Dichtungen in einem translatio-Modell vom griechischen und latei-
nischen zum franzosischen Text als »verschiedenen sprachlichen Stufen
der Stoffvermittlung« (Bauschke 2004, S. 353). Herbort setzt dabei den
sinn[] (>Liet von Troyes, V. 66) seines Werkes als sprachliche Realisierung
des in der Stoffgeschichte Vorgegebenen in der Mitte zwischen der lateini-
schen und altfranzosischen Version an (vgl. V. 65-68) und reklamiert
damit den Prozess einer neuen Sinnstiftung im Akt dichterischer Formge-
staltung fiir sich. In der Metapher von Weg und Wagen wird die substan-
tielle Identitdt der materia, welche die vorgéngigen Versionen des Troja-

Stoffes auszeichnet, expliziert:

Sint ez [sc. daz buoch] aber von drin zvngen
Mit eime sinne ist her gescriben

Des bin ich dar zv beschiben

Daz ich si daz fierde rat

Daz ist rechte svs bestat

Sint ich von den drin quam

Daz man mich zv dem fierden nam

(>Liet von Troyec<, V. 74—80)

Mit dem Bild vom vierten Rad am Wagen markiert Herbort einerseits seine

Position innerhalb der »Kontinuitét des Stoffes« (Herberichs 2010, S. 90).
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Andererseits wird dieser Entwurf sogleich suspendiert und mit einer alter-
nativen Akzentuierung konfrontiert, indem die Metapher vom fiinften Rad
am Wagen das eingefiihrte Bild ersetzt (so zele man mich zv dem funften
rade, V. 83). Der Vorgang der translatio erscheint damit als eine im Rah-
men der Stofftradition anzusetzende Pluralisierung von Sinn (vgl. Frick
2018, S. 413—435), die sich durch ein Spannungsverhéltnis zwischen der
stofflichen Identitdt und formalen Differenz konstituiert. Der darin greif-
bare Spielraum der Moglichkeiten sprachlich-literarischer Arbeit an der
Textur verweist auf die fundamentale Kategorie der Form, deren Funktion
darin besteht, »Sinnhorizonte [...] zu setzen und zu entfalten« (Kiening

1992, S. 445).

Ich buwe doch die strazzen

Die sie hant gelazzen

Manigem rat ane bane

(>Liet von Troyec¢, V. 85-87)
»Das Befahren der StraBe ist zugleich ein Bahnen des Weges« (Herberichs
2010, S. 94), den die Vorgédnger >ungebahnt« (ane bane) zuriickgelassen
haben, und impliziert die Moglichkeit, eigene Spuren in die StraBe zu
ziehen und damit die eigene Troja-Dichtung »mit spezifischem Sinn« zu
fiillen (Bauschke 2004, S. 354). Das Bild von der StraBe dokumentiert den
Novationsanspruch Herborts, der auf einem Gestaltungsfreiraum nach
MaBgabe seiner ars basiert. Dass dieser Anspruch nicht unproblematisch
ist, zeigt sich im ambivalenten Nebeneinander von Unterordnung unter die
Stofftradition und eigenstindigem Umgang mit dem Stoff.

Die poetologische Reflexion des Prologs schliet mit einer Aussage zum
gewidhlten Erzédhlmodus Herborts, mit dem seine Retextualisierung der
Troja-Erzahlung einen neuen sin zu erzeugen vermag: Sol mir dar ane
gelingen / So lenge ich ez [sc. diz buoch] mit willen niht (V. 96f.). In dieser
erklarten Absicht, die Vorlage nicht in die Linge zu ziehen, hat die For-
schung eine »Chiffre« (Kellner 2006, S. 244) fiir das Verfahren der abbre-

viatio, jedenfalls einen programmatischen Verzicht »auf eine amplifizie-

_236_



Frick: Kiirzung

rende Bearbeitungstechnik« erkannt (Bauschke 2004, S. 355). Tatsdchlich
zeichnet sich Herborts Text durch eine kiirzende Bearbeitung seiner
Vorlage aus: von etwa 30.000 altfranzdsischen auf rund 18.500 deutsche
Verse. Nicht nur reduziert Herbort Elemente, die traditionell fiir die ampli-
ficatio bzw. dilatatio materiae relevant sind: v. a. descriptiones, Kataloge
und Dialoge (vgl. Bauschke 2004, S. 355f.). Bemerkenswert ist, dass er das
im Prolog angekiindigte Erzidhlprogramm der abbreviatio in zahlreichen
Kommentaren thematisiert, in denen Kiirze-Topoi je nach Kontext als »Se-
lektions-, Deutungs- und Bewertungsinstanz« (Herberichs 2010, S. 151)
fungieren konnen. Daneben wird die rhetorische Stilkategorie der brevitas
auf der Ebene sprachlicher Gestaltung umgesetzt: durch asyndetische Rei-
hungen, Ellipsen, Vermeidungen von Redundanz, knappe Anspielungen
auf umfangreichere Sachverhalte (vgl. Bauschke 2004, S. 360). Dadurch
wird der eigentlich auf der Produktionsebene liegende Gestaltungspara-
meter der Kiirzung sowohl als rezeptionsésthetische Kategorie fokussiert
als auch formal realisiert und geradezu als inhérente Poetik von Herborts
Adaptation der Troja-Geschichte ausgestellt. Die Leistung der kiirzenden
Arbeit am Text erschopft sich also nicht in reiner Programm-Rhetorik,
sondern steht im Dienste einer spezifisch historischen Akzentuierung des
Stoffes: Der >neue< Sinn von Herborts Bearbeitung zielt auf eine Demon-
tage des hofischen Denkmodells, indem nicht nur elementare Komponen-
ten des hofischen Diskurses, sondern auch die fiir diesen charakteristi-
schen sprachlichen Muster bewusst suspendiert werden (vgl. Bauschke
2004, S. 351). Damit erweist sich die auf der Technik der abbreviatio basie-

rende Formgebung selbst als essentielle Sinnkomponente.

4. Kiirzung als »poetisches Prinzip<?

Die Erscheinungsformen kiirzender Bearbeitungen von lingeren Narrati-
ven bewegen sich in einem Spektrum mit nach unterschiedlichen Seiten hin

offenen Grenzen. Ihre historische Signifikanz dokumentiert sich in einem
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eigenstidndigen Profil der Texte, das ein bestimmtes Rezeptionsinteresse
hervortreten lasst, wie es das Beispiel von Herborts von Fritzlar >Liet von
Troye« dokumentiert. Das Verfiligen des Dichters iiber die sprachliche Form
dient dabei der Herausarbeitung eines spezifischen Deutungsangebots und
weist die Formsemantik damit als Mittel pragnanter Sinnkonstitution aus.
Gerade fiir die volkssprachigen Texte ist dabei der besondere Status der
Uberlieferung im Spannungsfeld von Miindlichkeit und Schriftlichkeit sowie
die im Vergleich mit der lateinischen Literatur ginzlich anderen sprach-
lich-formalen Modalitdten zu beriicksichtigen.

Ein historisches >poetisches Prinzip< der Kiirzung scheint sich dort ab-
zuzeichnen, wo der Textur, der sprachlichen Form, eine explizit indizierte
oder implizit inhédrente spezifische Semantik eignet, wie sie sich an die
mittellateinischen Poetiken riickbinden lasst. Gleichwohl représentieren die
Phanomene der abbreviatio im Bereich volkssprachiger Kurzfassungen um-
fangreicherer Narrative vielfaltige, zum Teil auch ambivalente Formen und
Funktionen, mit denen sich Fragen nach dem Verhaltnis von Produktions-
normen (brevitas) und rezeptionslenkenden Eingriffen (abbreviatio) ver-
binden.

Zwar kann die Technik der abbreviatio als bewusster Vorgang der Re-
duktion und sinnstiftende Tatigkeit des Verdichtens von dem durchaus
kontingenten Faktum >bloBer< Kiirze geschieden werden: Die verkiirzten
Versionen eines Textes verhalten sich relational zur jeweiligen >Langfas-
sungs, d. h. dass sich die Charakteristika der Kiirzungskategorien erst aus
der Zusammenschau mit den umfangreicheren Bezugstexten der Gattung
ergeben (vgl. Baumbach/Béar 2012, S. ix—xvi). Zugleich konnen jedoch auch
Kiirzungssignale fokussiert werden, die das Bearbeitungsmodell der abbre-
viatio fiir Rezipienten unmittelbar thematisieren. Aber auch dort, wo sich die
den Kurzfassungen zugrundeliegenden Tendenzen nur ansatzweise fassen
lassen, stellt die Frage nach intendierter versus kontingenter Kiirzung ein
besonders heikles Problemfeld dar; denn selbst hinter einer Kiirzung »ohne

erkennbare spezifische Zielsetzung« (Henkel 1993, S. 58) kann — ebenso
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wie bei der planvollen Kurzredaktion — im Hinblick auf die rhetorische
Ausgestaltung das Verfahren der abbreviatio aufscheinen.

Am Einzeltext ware jeweils zu priifen: HeiBt Kiirzung allein Fokussie-
rung auf handlungsrelevante und -motivierende Inhalte, kurz: die summa
facti (vgl. Schnell 1984, S. 214—248)? Oder liegen vielmehr andere Funk-
tionstypen im Hinblick auf das Verhiltnis von Text und Textur vor, welche
die abbreviatio als pragnante Formkategorie ausweisen? Geht damit die
Profilierung eines >neuen« Sinnhorizonts oder vielmehr ein Sinndefizit ein-
her? Eine prizise Differenzierung von Gegenstands- und analytischer Beo-
bachtungsebene bietet die Moglichkeit, durch eine methodisch kontrollier-
te und historisch kontextualisierende Beschreibung der abbreviatio die

Komplexitit kiirzender Bearbeitungen zu erfassen.

Anmerkungen

1 Das>Vor-Augen-Stellen« erfolgt so anschaulich, dass die schriftliche Darstellung
in der Frithen Neuzeit zur Grundlage konkreter pikturaler Visualisierungen
wurde, welche die im Text erzeugten mentalen Bilder als eine Reihe gewisser-
maBen ineinandergewobener Einzelszenen verdichten. Vgl. die von Sebastian
Brant herausgegebene Gesamtausgabe der Werke Vergils: Publij Virgilij Maronis
opera cum quinque vulgatis commentariis expolitissimisque figuris atque
imaginibus nuper per Sebastianum Brant superadditis exactissimeque reuisis
atque elimatis, StraSburg: Johann Griininger 1502 (VD16 V 1332).

2 Ich danke Bent Gebert herzlich fiir die richtungsweisenden methodischen Hin-
weise zu dieser Thematik.

(98]

Hier und im Folgenden zitiert nach der Edition von Karl Frommann (1837), Ab-
kiirzungen werden aufgelost, graphemische Spezifika (wie Schaft-s, geschweif-
tes z) normalisiert.
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Lina Herz

Auserzahlen im Aventiure-Modus

Noch einmal zum erniuwen in Konrads von Wiirzburg

>Trojanerkrieg«

Abstract. Zu Konrads im Prolog formuliertem Anspruch eine in Form und Gehalt
brillante Meistererzahlung tiber den Trojastoff schaffen zu wollen sowie zu seinem
erniuwen-Begriff ist bereits viel gesagt worden. Diese Debatte resiimierend wird im
Folgenden versucht, an Konrads erniuwen eine weitere Dimension des Wiederer-
zdhlens aufzuzeigen. So scheint es namlich, dass hier an den Generalthemen eines
hofischen Epos schlechthin, namlich minne und strit, die sequenziell erzéhlt werden
und strukturierende, vor allem aber vernetzende Funktionen iibernehmen, die Mog-
lichkeit ergriffen wird, Binnenhandlungen oder Einzelepisoden auszuerzihlen, um
damit gleichzeitig strukturgebend fiir die Gesamthandlung zu sein.

Konrads von Wiirzburg >Trojanerkrieg< als Mammutwerk zu bezeichnen,
ware wohl in allen literarischen Belangen — ob nun Lénge, poetische Kom-
plexitdt oder thematischer Gehalt — keine Untertreibung. Die mit vielen
Nebenschauplidtzen versehene Erzihlung vom Untergang Trojas bricht
nach gut 40.000 Versen ab, bis dahin ist aber erst gut ein Drittel der Ge-
schichte erzahlt. So schitzt Worstbrock (Worstbrock 2009, S. 155) nicht zu
Unrecht auf Grundlage des Benoitschen >Roman de Troie<, der Konrads
Hauptquelle ist (zu den Quellen vgl. Lienert 1996, S. 30—34), dass der voll-
endete >Trojanerkrieg« wohl einen sechsstelligen Versumfang gehabt haben
konnte. Ein Roman von exorbitanter GroBe, eine Meistererzahlung aber im

Sinne eines Metanarrativs?
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Nichts anderes scheint der Autor zu beabsichtigen, folgt man seinen
eigenen Auskiinften im Prolog. ein maere zu dichten, daz allen maeren ein
her [ist] und das wie daz wilde tobende mer (V. 234—236) erzahlt, ist sein
erklartes Ziel, und insbesondere ein Aspekt ist daran gleich zu Beginn auf-
fallig: Das maere soll ein her sein und die zweifache Lesart scheint hier
kaum zufillig (vgl. dazu auch den Ubersetzungsblog von Michael R. Ott
zum >Trojanerkrieg<, online). Der Anspruch, eine in Form und artifizieller
Ausfithrung nicht iiberbietbare Meistererzahlung zu verfassen, die sich
zum Herrn und damit gleichzeitig auch zum Vorbild aller seienden und
kiinftigen Erzdhlungen mache, steht neben dem maere als das Heer, die
Erzdhlung als eine sich formierende Armee, eine Kampfarmada, die alles
niederwalzt. Diese kriegerische Lesart passt nicht nur zum Inhalt der Er-

zdahlung, dafiir sprechen auch die sich anschlieBenden Verse:

ich wil ein maere tihten,

daz allen maeren ist ein her.

als in daz wilde tobende mer

vil manic wazzer diuzet,

sus rinnet unde fliuzet

vil maere in diz getihte groz [...].

(>Trojanerkrieg<, V. 234—239)
Die Bildsprachlichkeit des Uberflutens, in der fiir Konrad immer wieder
beschriebenen, als besonderes Signum geltenden naturhaften Metaphorik,
dem sogenannten gebliimten Stil (vgl. Hiibner 2000; Miiller, 2006, Lechter-
mann 2008; Bleumer 2010; Gebert 2013; Laufer 2016; Friedrich 2018,
Miiller 2018a), unterstiitzt aber nicht nur die militarische Dimension der
Selbstmotivation des Textes, sondern weist auch deutlich auf ein Zuviel hin.
Denn wo etwas iiberflutet wird, ist zu wenig Raum, Platz, Kapazitit, um es
in Ginze zu erfassen; in der Konsequenz wird es iiberschwappen, verdrin-
gen und zerstoren. Das Spiel mit dem Zuviel scheint hier wiederum ein
bewusstes, schlieBlich soll es, wie im Folgenden ausgefiihrt wird, ja genau
darum gehen: das zerstorerische stoffliche Zuviel zu formieren und von vie-

len verschiedenen Geschichten in eine groBe zu fithren, deren Verbindung

_246_


http://trojanerkrieg.blogspot.com/2014/02/231-240.html

Herz: Auserzihlen

vor allem iiber Konrads poetischen Stil (vgl. dazu Laufer 2015) hergestellt
und in Einklang gebracht wird. Zug zur Summe quantitativ und qualitativ.
So konnte man wohl nicht unbegriindet bereits an dieser Stelle von einem
metanarrativen Bewusstsein iiber die eigene Erzahlung sprechen. Die schon
oft zitierte folgende Passage des Prologs, in der es um das erniuwen geht,

kann diesen Eindruck zusétzlich stiitzen. So heift es dort:

min herze in ganzen triuwen,

daz ich ez welle erniuwen

mit worten liter unde glanz,

ich biieze im siner briiche schranz,
den kan ich wol gelimen

z’ein ander hie mit rimen,

daz er niht fiirbaz spaltet.
(>Trojanerkrieg¢, V. 273-279)

Folgt man diesen durchaus programmatischen Aussagen, so zeigt sich, dass
es einerseits um die geschickte Kompilation von Stoffen auch als Innovation
geht (zum compilatio-Begriff Konrads vor allem: Kellner 2006, S. 250),
was sich an den direkten Vorlagen Konrads zeigen lieBe, aber andererseits
auch um das >Wie« des Zusammenstellens. Besonders kunstvoll und poe-
tisch, namlich mit worten liiter unde glanz (V. 275), sollen etwaige Briiche
mit rimen (V. 278) geleimt (V. 2777) werden, auf dass sie nicht mehr auf-
brechen mégen (V. 279). Eine erniuwen-Programmatik (zum erniuwen im
>Trojanerkrieg<: Kellner 2006; Worstbrock 2009; Laufer 2015), die sich bei
aller Handwerklichkeit der Metaphorik, die auch einer Profilierung des
Dichters als Monteur und Reparateur, vor allem wohl aber als Meister die-
nen kann, hier klar die Asthetisierung und Poetisierung einer bereits be-
stehenden Textstruktur zur Aufgabe macht und stark auf das Schaffen einer
GroBerzidhlung ze tiutscher worte schine (V. 306) ausgerichtet ist. Bis hier
konnte man im Hinblick auf die Textmotivationsaussagen thesenhaft fest-
halten: Es soll nicht der Trojanische Krieg, sondern das Erzidhlen von Troja

erzahlt werden.
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Diese Annahme stiitzt vor allem auch der erste Teil des Prologs — in der
Forschung meist weniger berticksichtigt und als groBe captatio benevolen-
tiae verstanden (Monecke 1968, S. 24; Ehlert 1988/89, S. 92; Kokott 1989,
S. 258—261; Lienert 1996, S. 19—20) —, in dem Konrad die Frage diskutiert,
welchen Sinn Erzédhlen heute noch habe, die Frage, mit der die gesamte
Erziahlung eingeleitet wird (V. 1): Waz sol nii sprechen unde sanc? Schon
im ersten Vers also wird sowohl Dichtung als solche in ihrem sozialen Raum
und in ihrer Funktion thematisiert als auch die Frage nach dem Wert von
Erzédhlen gestellt. Was folgt, ist eine Gegenwartsanalyse, in der Konrad die
Geringschiatzung und Seltenheit wahrer Kunst anprangert und sich selbst
mit der Nachtigall vergleicht, die auch ohne Publikum — nur aus Freude am

Gesang — singe.

ich teete alsam diu nahtegal,
diu mit ir sanges done
ir selben dicke schone

195 die langen stunde kiirzet:
swenn iiber si gestiirzet
wirt ein gezelt von loube,
s6 wirt von ir daz toube
gefilde late erschellet.

200  ir don ir wol gefellet,
durch daz er triiren stceret.
ob si da nieman hceret,
daz ist ir als6 meere,
als ob ieman da weere,
205der si vernemen kiinde wol.
(>Trojanerkrieg<, V. 192—205)

Auch wenn sehr wohl mit zu bedenken ist, dass es sich um eine von Konrad
nur zum Schein aufgerufene Kritik an der zeitgendssischen Literatur- und
Kunstproduktion handelt, schlieBlich schreibt er selbst meisterhaft (V. 259)
und nennt auch in der Folge seinen Mézen Dietrich von Basel an dem Orte
(V. 246-247) als einen Kenner wahrer Kunst, spielen bildungspessimisti-
sche Gegenwartsanalysen aber auch in anderen Texten Konrads eine Rolle

und sind hier nicht neu. So thematisieren die ersten 200 Verse des ge-

_248_



Herz: Auserzihlen

samten Romans also nur das Erzahlen selbst und den zeitgendssischen Li-
teraturbetrieb, die Geschichte der Geschichte, die historia, spielt zunachst
keine Rolle.

Ein gewichtiger Punkt im weiteren Verlauf des Prologs setzt das >Wie«
des Erzihlens erneut ins Zentrum, wenn nicht die materia thematisiert wird,
sondern die Erzéhlweise, die hier beabsichtigt wird: Das Geschehen von
Troja soll als Guentiure [...] uf ein ende (V. 310—311) gebracht werden und
die zweifache Wortsemantik von Aventiure als >Ereignis< und als >Erzih-
lung davon« scheint hier auch doppelt zu greifen (zur Aventiure-Semantik:
Schnyder 2002; Wegera 2002; Lebsanft 2006; zur literarischen Dimension
doppelter Wortsemantik: Bleumer 2006, Strohschneider 2006). Denn dass
Konrad sich mit der Beschreibung der Geschichte als Aventiure deutlich in
die Literaturtradition des hofischen Romans stellt (zum >Trojanerkrieg« als
hofischer Roman: Basler 1910; Cormeau 1979; Lienert 1996; Schulz 2010;
Hiibner 2014), zeigt sich auch am aufscheinenden Umgang mit den Haupt-
themen der folgenden Erzdhlung.

So hat alles, was bis zu diesem Zeitpunkt erzahlt wird, zunachst nichts
mit dem Stoff zu tun, um den es eigentlich gehen soll. Zwar erfahrt der Rezi-
pient nach 269 Versen, dass daz alte buoch von TROIE (V. 269) wider
bliiejen (V. 2771) soll, inhaltlich ist sonst fast nichts zu erfahren, was fiir einen
Prolog auch zunéchst nicht weiter ungewdhnlich ist. Ebenso wenig auffillig
erscheinen die inhaltlichen Handlungsfelder, die dann aber doch im Prolog
genannt werden: minne und strit — eine thematisch eher globale Einord-
nung, wenig innovativ und Basis nahezu jeder Geschichte. Interessant ist
daran aber das Verhiltnis, in das minne und strit zueinander gestellt werden:

niamlich iiber Helena, die einzige Figur, die im Prolog genannt wird.

wie daz vil keiserliche wip
HELENE manigen werden lip
biz if den t6t versérte

und waz man bluotes rérte,
daz durch si wart vergozzen.
ir klarheit was geflozzen
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viir alle frouwen tizerkorn.

des wart vil manic lip verlorn,

der von ir minne t6t gelac [...].

(>Trojanerkrieg<, V. 312—320)
In der Helenafigur laufen die beiden groBen Handlungsfelder des Textes
zusammen, wenn ihre fatale Schonheit zur Liebe des Paris und zu ihrem
kriegsauslosenden Raub fiihrt (vgl. Lienert 1996, S. 310). Schon mit diesem
Hinweis im Prolog ist die Meistererzahlung benannt: In der Paris und Hele-
na-Geschichte werden Liebe und Krieg praktisch eins, auch wenn die »pro-
grammatische Harmonisierung« (Lienert 1996, S. 310) von minne und strit
eines hofischen Romans nicht aufgeht, denn sie ist im >Trojanerkrieg«
schlichtweg unmoglich. Wie ist diese Unmoglichkeit zu denken, wenn sie
doch offensichtlich programmatisch ist? Der >Trojanerkrieg« als Gventiure,
als konzeptuelle Sollbruchstelle bzw. eben als Metanarrativ: als Erzihlung,
die einer bewihrten Erzdhlweise folgt, dabei den literarischen Diskurs
adaptiert, erweitert und erneuert, vor allem aber auserza hlt? Das Bei-
spiel der vier im >Trojanerkrieg«< erzéhlten Liebeshandlungen scheint dies
besonders gut zu verdeutlichen, denn gerade an ihnen zeigt sich die agonale
oder andersherum die harmonisierende Spannung von minne und strit so
eindriicklich sowohl inhaltlich als auch strukturell.

In der Folge wird sich zeigen, dass alles, was sich im >Trojanerkrieg< ab-
spielt, genau von diesen beiden Seiten her bestimmt ist. Diese Leitthemen
werden an einer Reihe von Minnepaaren und an einer endlosen Folge von
Kampfsituationen in verschiedenen Variationen durchgespielt. Die minne
bildet zunéchst scheinbar eine Art Gegengewicht zur GréBe des historisch-
heroischen Stoffes, es wird sich herausstellen, dass sie den gleichen Gesetzen
gehorcht wie Kampf und Krieg (vgl. Lienert 1996, S. 289). Auf eine Minne-
handlung folgt strukturell ein strit, dabei folgen die zentralen Themen, die
in beiden Komplexen verhandelt werden, immer dem gleichen Muster und
stehen gleichzeitig auch fiir das Erzihlen von Troja insgesamt: Auf Wettbe-
werb, Neid oder Gewinn folgen Ehrverletzung, Untreue oder das Verlassen-

werden, sie fithren zu Rache bis zur Wiederherstellung der ére bzw. der
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endgiiltigen Zerstérung oder dem Untergang. Das changierende Erzihlen
von Minnehandlung und Kriegsszene im thematisch gleichen Syntagma er-
weist sich als Moglichkeit, ein Fallspektrum an Einzelerzahlungen zu ent-
falten, diese zu parallelisieren und die »partielle Gleichformigkeit« (Hafer-
land 2015, S. 71) fiir den Gesamterzahlzusammenhang fruchtbar zu machen.
So wird im >Trojanerkrieg< abseits von Paris und Helena anhand von
vier Paaren jeweils eine Liebeshandlung erzihlt, die Untreue in immer
gleicher Konstellation, ndmlich Mann verlasst Frau zugunsten von anderer
Frau, neu variiert (vgl. Kokott 1989, S. 277—280; Pfennig 1995, S. 110—120;
Lienert 1996, S. 299; Haferland 2015; Zimmermann 2018). Gerahmt und
eingebettet sind die Paarepisoden immer in verschiedene Kampf- und Streit-
handlungen, wobei im Hintergrund ohnehin permanent das grofe Kriegs-
szenario aufscheint. Metastrukturell ergibt sich so eine Reihe von abwech-
selnden minne- und strit-Handlungen in der Abfolge: Paris und Oenone —
Streit der Gottinnen; Jason und Medea — Erste Trojazerstérung; Achill und
Deidamia — Rache an den Griechen (Entfithrung Helenas); Hercules und
Deianira — Dritte Schlacht um Troja (Zweikampf Hector versus Achill).
Die Geschichte des ersten Minnepaares des >Trojanerkrieg« ibernimmt
Konrad von Ovid (vgl. Lienert 1996, S. 40). Wahrend die Liebesbeziehung
zwischen Paris und der Nymphe Oenone dort riickblickend erzihlt wird,
wird sie hier in den Handlungsverlauf integriert. In bukolischer Idylle,
wahrend Paris das Vieh hiitet, verlieben sich die beiden und diese Liebe
wird einzig von Oenones berechtigter Furcht vor Paris’ Untreue iiberschat-
tet, auch wenn Paris ihr diese Furcht immer wieder nehmen kann. Trotz
seiner Treueschwiire wird Paris Oenone verlassen und sie nach seiner Be-
gegnung mit Helena sogar vollig vergessen. Durch die von Konrad hinzu-
gefiigte Eifersucht Oenones und die explizite Vorausdeutung auf Paris’
bevorstehende Untreue wird so bereits das verbindende Thema der Liebes-
handlungen insgesamt formuliert, wie sich in der Folge zeigen lisst: Jason
wird Medea durch Kreusa ersetzen, Achill wird am Ende des >Trojaner-

krieg« — das liegt auBerhalb des Konrad-Textes und wird nur »mager«
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(Haferland 2015, S. 57) vom Fortsetzer erziahlt — aus Staats- und Friedens-
rason Polixena zur Frau nehmen und nie zu Deidamia, die er eigentlich liebt
und mit der er bereits ein Kind hat, zuriickkehren. Und Hercules wird seine
Frau Deianira fiir seine Jugendliebe Iole verlassen. Dass all diese Geschich-
ten etwas eint, ist offensichtlich, und dass Konrad mit ihnen etwas zeigen
will, 1asst sich vor allem daraus schlussfolgern, dass keine davon in Konrads
Hauptquelle von Benoit vorkommt (vgl. Haferland 2015, S. 57). Das ist be-
sonders interessant, weil Benoit die hofische Liebesthematik iiberhaupt
erst in den Trojastoff in seinem Roman eingefiihrt hat, bei ihm die Sitzenge-
lassenen Oenone und Deidamia aber nicht vorkommen, ebenso wenig Jasons
Geliebte Kreusa, iiber Hercules Liebesleben wird gar nichts erzdhlt. Die
Angst der Frauen vor dem untreuen Mann sowie die Tatsache, dass die
Manner tatsichlich stets gehen und eine andere Frau nehmen werden (vgl.
Zimmermann 2018), fithrt Konrad neu in die Geschichte ein. Dies erscheint
dabei insofern fiir das Gesamtnarrativ von Bedeutung, als dass sich so — bei
allen sonstigen Unterschiedlichkeiten der vier einzelnen Liebesgeschichten —
die Moglichkeit ergibt, die zentralen Themen der Trojageschichte, namlich
Untreue und ihre leidbringenden Auswirkungen, immer wieder neu zu
erzdhlen und prasent zu machen bzw. auf die Erzihlzeit hin gedacht auch
prisent zu halten, so sind etwa alle vier Liebespaare in ihrer Konstellation
von Anfang an defizitdr. Geschichten vom Scheitern, falsches, allenfalls
scheinbares Gelingen oder schlichtweg das Nicht-Gelingen — so Worstbrock
(2009) — sind nicht nur ein erzéhlerisches Problem des gesamten Romans,
sondern auch dessen handlungslogische Begriindung: der — wenn man so
will — Bauplan des erniuwens einer Untergangserzihlung (vgl. vor allem
Worstbrock 2009, S. 165, mit Bezug auf die Minnepaare Kellner 2010,
S. 104-115; Gebert 2013, S. 34—35; 370—371; Haferland 2015). So weit, so
bis zu diesem Punkt bekannt und damit zuriick zur Ausgangsfrage: Was ist
im Hinblick auf eine mogliche Erzdhlkonzeption als Meistererzdhlung daran

nun interessant?
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Konrad nutzt das Auserzéahlen einerseits sehr verschiedener, aber ande-
rerseits grundstandig thematisch und in der groben Struktur immer gleicher
Liebeshandlungen, um das Verhiltnis von der gesetzméBigen narrativen
Gleichheit von Krieg und Liebe auszuloten, und dies — so zumindest seine
deklarierte Absicht im Prolog — in der Handlungsform einer bekannten
Erziahlweise, der Aventiure namlich. Dies zeigt sich geradezu mustergiiltig
bei zentralen Beschreibungsweisen hofisch-epischen Erzihlens: Vor allem
ist Konrads besonderer Stil, der Schein und Glanz seines »bliimenden Ver-
fahrens« (Miiller 2006, S. 293), im Hinblick auf Struktur und Ausfiihrung
des >Trojanerkrieg« immer wieder diskutiert worden, gerade weil dieser
den Kontrast zu Untergang und Katastrophe, die ja eigentlich erzahlt werden
sollen, besonders deutlich hervortreten lasst (vgl. Hasebrink 2002, S. 210).
Es ist der Asthetisierungsbegriff, der hier immer wieder Verwendung fin-
det, gemeint ist damit das hofische Erzédhlen, in dem Konrad die Ritterwelt
in ein kunstvolles, hoch poetisches »Gemailde aus Farben und eine Sinfonie
von Klangen« (Miiller 2006, S. 293) verwandelt.

Gerade diese sprachliche Fiille und Exzellenz bei gleichzeitiger Fatalitat
des Geschehens lasst einerseits an eine Poetik des Zerfalls glauben, die den
Sinn des Glanzes als entscheidendes Moment der Uberdeckung von Sinn-
defiziten versteht (vgl. Monecke 1968; Cormeau 1979; tendenziell auch Haug
1992, S. 351, 357—363; Worstbrock 1996, S.284). Weniger kontrovers
scheinen andererseits die jiingeren Uberlegungen zur Asthetik Konrads als
Sinnstiftung, wenn sich durch diese spezielle und eben nicht ausschlieBlich
vom Uberbietungsgestus getriebene Beschreibungskunst eine Vieldeutigkeit
zeige, der es gelingt, die thematische Pluralitit von Antikem, Geistlichem
und Weltlich-Hoéfischem changieren zu lassen, und sich gerade so Sinn-
beziige vervielfiltigen (vgl. Hasebrink 2002, S. 216).

Dies lasst sich besonders deutlich an der naturhaften Beschreibsprache
der Liebeshandlungen zeigen, wihrend gleichzeitig das Liebesschicksal bzw.
dessen Konsequenz geradezu naturalistisch-eindriicklich dargestellt wird

(zur Naturalisierung bei Konrad: Gebert 2013, S. 504—517): Bei Paris und
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Oenone ist es der locus amoenus der bukolischen Idylle, bei Jason und
Medea die Minne als Krankheit und als naturhaftes bzw. naturgewaltiges
Ereignis, Achill ringt um die sexuelle Erfiillung seiner Liebe zu Deidamia
oder Hercules erliegt letztlich einem qualvollem Todeskampf.

Diese vollig unterschiedlichen Handlungen teilen sich die wuchtige
sprachliche Auspragung, das ist hofisches Erzéhlen auf hochstem Niveau
und gerade hier sind die groBen Plusstellen Konrads im Vergleich zu seinen
direkten Vorlagen. Das Zuviel des Stoffes wird hier zusitzlich mit einem
vermeintlichen Zuviel in der Ausfiihrung versehen, es zeigt sich eine » Uber-
fiille des Sichtbaren« (vgl. dazu insgesamt auch Miiller 2018b, S. 184), mit
der Konsequenz, dass die »vollstandige Visualisierung« dessen, was gerade
beschrieben und erzihlt wird, offenbar »gezielt obskur« (Bleumer 2010,
S. 217) wird. Die » Uberpointierung der Sichtbarkeit« (Bleumer 2010, S. 212)
ruiniere dann die Sichtbarkeit selbst. »Die Menge von Informationen, die
sich in einem Kanal iibermitteln 14B8t, wird bei ihrer Ubersteigerung pro-
blematisch, denn dann beginnt der quantitative Informationszuwachs den
Informationswert zu vernichten« (Bleumer 2010, S. 120). Wird die Wahr-
nehmung so iibersteuert (so argumentiert auch Gebert 2013, S. 487) bzw. —
um im Bild des Prologs zu bleiben — iiberflutet, passt sich das in die Ge-
samterzahlung insgesamt gut ein: Die Prasenz der unvermeidbaren Kata-
strophe scheint so permanent auf. Dies ist aber nur eine, die poetologische
Seite der metanarrativen Anlage des >Trojanerkrieg«.

Weniger beachtet wird bislang die thematische Vielfalt aventiurehaften
hofischen Erzahlens, an der sich Konrad gerade durch die exkurshaften
Episoden auch stark intertextuell abarbeitet (vgl. Lienert 1996, S. 206—
207). Diese ermoglichen ihm eben nicht nur, viermal Liebe sprachlich illu-
miniert und hofisch-episch meisterhaft zu erzihlen, sondern sehr souveran
das gesamte Register hofischen Lebens in den literarischen Topoi der Epik
abzubilden und so Aventiure immer wieder als narratives Strukturmerkmal
und nicht als tendenziell offene lexikalische Einschreibung (vgl. Friedrich

2018, S. 290) aufzurufen und einzubringen. Bei Paris und Oenone zeigt sich
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dies beispielsweise in der Liebesgartensequenz, wenn Paris die Ewigkeit
der Liebe der beiden in einen Baum einritzt, in der Achill und Deidamia-
Episode ist es vor allem das Spiel um die Identitat Achills zwischen heroi-
schem Krieger und Minnequalen erleidendem Ritter bei Hof (zur doppelten
Heldenidentitat des Achill: Sieber 2002; Barton 2009; Gebert 2013, S. 504—
517; Schneider 2016) und bei der Hercules und Deianira-Episode wire der
Vater-Tochter-Schwiegersohn-Konflikt (Quinlan 2013) um die einstige
Wiegerung des Euratius, seine Tochter Iole mit Hercules zu verheiraten, zu
nennen, der zunachst wenig mit der eigentlichen Episode zu tun hat, in dem
aber eine typische Brautwerbungsschwierigkeit als Thema noch eingeholt
und auserzihlt werden kann. Besonders deutlich lassen sich diese hofisch-
literarischen Topoi an der Argonauten-Episode um Jason und Medea
aufzeigen, denn dort wird die Geschichte vom Goldenen Vlies »zu einer Ur-
szene ritterlicher Aventiure umgestaltet« (Schulz 2010, S. 292). Denn dass
es Konrad offensichtlich um den Konnex von ritterlichem Abenteuer und
hofischer Liebe geht, zeigt sich allein dadurch, dass er gegen seine Vorlagen
die Auslosung der Argonautenfahrt aus genau dieser Erzahlmotivation her-
aus perspektiviert. Wahrend in den antiken Texten und noch bei Benoit
Pelias Jason losschickt, um das Goldene Vlies zu holen, weil er seinetwegen
um die eigene Herrschaft fiirchtet, erziahlt Herbort von Fritzlar, dass sich
Pelias durch Jasons Ruhm in seiner Ehre zuriickgesetzt fiihle und ihn des-
halb loswerden wolle. Konrad synthetisiert diese Peliasfigur mit dem Thetis-
Ehemann Peleus, der durch Jason die Fama des eigenen Sohnes Achill in
Gefahr sieht und Jason bei der Ehre packt, indem er betont, dass derjenige,
der das goldene Fell des Widders, der von wilder aventiure (V. 6688) dort-
hin gelangt sei, erringen konne, der ruhmreichste Mann der Welt sein
konnte. Durch diesen Ehrkonflikt, der gleichzeitig deutlich mit dem Haupt-
handlungsstrang um Achill verleimt wird, wird Jason als Aventiureritter
freigesetzt, er wird als hiibsche[r] betschelier (V. 9565) beschrieben, als
vollendeter hofischer Ritter und schoner Mann (vgl. Schulz 2010, S. 299;

Miiller 2018a, S. 300). Als solcher in die Geschichte eingefiihrt, scheint

- 255 -



Herz: Auserzihlen

dann auch nicht mehr verwunderlich, dass Jason wiahrend der Aventiure-
fahrt auch noch gegen wilde Ochsen und einen Drachen siegreich kampfen
muss, bis er dann allerdings recht unspektakuldr und nur mit Medeas
magischer Hilfe das Vlies erlangen kann (zur Medeafigur: Lienert 1989;
Hasebrink 2002; Sieber 2008; Miiller 2018a). Mit heroischer Stirke lasst
sich das Vlies allerdings nicht erringen, die Aventiure hat von Anfang an
einen Makel, der sich in der Liebesbeziehung zu Medea verdoppelt, inso-
fern sie zumindest in ihrem Anfang von Lug und Trug um den Erwerb des
Goldenen Vlieses beeinflusst sowie das Krifte- und Handlungsverhiltnis
des Paares von Beginn an auBer Kraft gesetzt ist.

Es lieBen sich noch weitere Punkte aufzeigen, die die Anlage der Episode
als Aventiurefahrt verdeutlichten, stets bleibt aber klar, dass Konrad hier
mit all diesen Referenzen insofern spielt, als dass Jason eben nicht der hel-
denhafte Heilsbringer, nicht Witwentroster, Situationsklarer, Wahrer von
Recht- und Gerechtigkeit ist, wie es die Aventiureritter der Helden- und
Artusepen in der Regel sind. Der Keim der Katastrophe ist hier von Anfang
an eingegeben, der gliickliche Ausgang der Geschichte ist in Anbetracht des
Handlungsrahmens insgesamt nicht moglich, aber eben auch nicht not-
wendig.

Dies lésst sich auch am strit, dem zweiten hofisch-epischen Generalthe-
ma des Textes demonstrieren, Aventiure ganz stilgema am mehrfach er-
zahlten, musterhaften Zweikampf.

Ein Beispiel bietet die Figur des Hector, die — so will es der Handlungs-
verlauf der Geschichte — erst mit Beginn der kriegerischen Auseinanderset-
zungen zwischen Griechenland und Troja starker in den Fokus des Gesche-
hens riickt. Dabei ist metastrukturell nicht nur interessant, dass Hector als
kriegerischer Agent stets antagonistisch zu Achill entworfen bzw. abwech-
selnd eine kriegerische Handlung von ihnen erzihlt wird. Zunéchst erfolgt
in zwei langeren Erzdhlpassagen die Installation der beiden ersten Kriegs-
manner und ihrer jeweiligen Parteien: Nach der ausfiihrlichen Einfiihrung

Hectors als perfekter Krieger und Heros, ein Status, der ihn zum perfekten
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Anfiihrer der Trojaner macht, liegt der Fokus auf Achill, der erst von Deida-
mia getrennt und trickreich iiberzeugt werden muss, ins Kriegsgeschehen
einzugreifen. In den dann folgenden Schlachtenpassagen werden Hector
und Achill als Krieger insofern gespiegelt, als dass immer eine richtungs-
weisende Aktion des einen — unterbrochen von Schlachtgetiimmel oder
ganz anderen Handlungsstréangen (z. B. durch die Hercules und Deianira-
Episode) — auf die des anderen folgt. So gelingt es auch, eine ausgleichende,
tendenziell neutrale Erzihlhaltung im Hinblick auf beide Parteien zu schaf-
fen, eine Tendenz, die sich auch deutlich an der Erzdhlerfigur des >Troja-
nerkrieg< insgesamt aufzeigen lasst (vgl. Lienert 1996, S. 261—268).

So wird in den drei von Konrad erzdhlten Schlachten (wihrend der
Ausfithrungen zur dritten Schlacht endet der Text in V. 40424) je eine
Zweikampfhandlung Hectors, abseits seiner Kimpfe gegen Achill, auser-
zahlt. Wahrend der ersten Schlacht totet Hector Protheselaus, in der zweiten
Patroclus und in der dritten Schlacht Merion. Was diese Beschreibungen
eint, ist inhaltlich der jeweilige Turnierablauf, es wird zunéchst tjostiert
und Hector siegt im darauffolgenden Schwertkampf am Boden, indem er
den Gegner erschliagt. Dass diese Kampfszenen aufs Engste miteinander
verkniipft sind, liegt nicht nur am gemeinsamen Protagonisten, sondern vor

allem daran, dass hier stark wiederholend, fast gleichlautend erzahlt wird:

Hector gegen Protheselaus ... gegen Patroclus ... gegen Merion

do kam er z’ im gerennet HECTOR mit blanker hende wert HECTOR, der kiinic lobelich,

vil snellicliche, als ob er fliige. @z siner scheiden ein guot swert, was liberkreftic siner maht,

man seit, daz er daz swert Giz ziige ~ daz liter sam ein spiegel schein. da von er in ze tode faht

mit siner ritterlichen hant. den KRIECHEN durch daz ahselbein mit siner ellentrichen hant:

kopf unde helmes nasebant sluoc er zetal entwerhes, er sluoc in Gf daz nasebant

schriet er enzwei dem kiinige wert, daz sines edeln ferhes des helmes mit der klingen,

als6 daz im daz scharpfe swert ein wunder wart gehertet daz im entwerhes dringen

durch stahel und durch houbet dranc in einer guoten smitten: daz swert begunde durch den kopf,
und im zetal durch beide sanc PATROCLUS wart enmitten diu stirne wart im und der schopf
biz Gf sin ellentriche brust: enzwei da mite gespalten. s0 gar verschroten iiberal,

da von wuohs im toetlich verlust den klaren wolgestalten daz des helmes boden und diu schal
und endel6ser smerze, HECTOR des todes do beriet, des hirnes fielen Gf daz gras
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sin kiineclichez herze, ros unde man er do verschriet und MERION erstorben was,
und endelo6ser smerze, mit eime grimmeclichen slage. & daz diu waeren beide

sin kiineclichez herze, (>Trojanerkrieg<, V. 30981—95) gefallen zuo der heide.

daz in den éren bluote, (>Trojanerkrieg<, V. 36568—82)

spielt im HECTOR, der guote,
in sinem klaren lip enzwei.

(>Trojanerkrieg<, V. 26022-37)

Die parallelen Konstruktionen der hier aufgezeigten Beispiele der Tétung
im Kampf stehen jedoch in jeweils unterschiedlichen Rahmungen, die auch
etwas mit der Episode selbst, vor allem aber mit der Metastruktur des
Textes zu tun haben. Die Ahnlichkeiten der Beschreibungen scheinen an
diesem Punkt kaum zuféllig, denn dadurch wird eine Vergleichbarkeit evo-
zierende Projektionsflache fiir die Hectorfigur geschaffen, tiber die dann
immer andere Facetten des Helden inszeniert werden konnen. Vor allem
wird so aber am Gesamtnarrativ des immer stirker herannahenden Unter-
gangs Troja gearbeitet: So steht bei der Tétung des Protheselaus zunéchst
die Installation der Heldenfigur Hector im Vordergrund. Auch wenn er vor-
her schon in die Handlung eingegriffen hat, wird er hier als erster Kriegs-
mann quasi neu und durchweg positiv skizziert. Der Nennung seines Namens
folgt in dieser Episode stets eine auszeichnende Attribuierung, so wird er
als der reine (V.25924), der hdéchgeborne (V.25927), der kiiene helt
(V. 25968, 26052, 26081), der guote (V. 26036) bezeichnet, hinzu kommt
eine ausfiihrliche Beschreibung seiner kostbaren und prachtigen Ausriis-
tung sowie die Gleichsetzung mit dem Léwen: Er fiihrt diesen nicht nur als
Wappentier (daz er den louwen fuorte, / daz was im wol gemaeze. / s6 frech
und alsé raeze / wart nie grimmer léuwe als er, V. 25970—73), sondern
verfiigt auch iiber dessen Eigenschaften wie kaimpferische Exorbitanz bei
uneingeschrankter Redlichkeit. Der Kampf Hectors in der zweiten Schlacht
gegen Patroclus ist insofern programmatischer, als dass so bereits die finale
agonale Figuration Achill versus Hektor erzeugt wird, wihrend die anderen
beiden Gegner Hectors eher fiir die grundsitzliche Opposition Griechen

versus Trojaner stehen. Die zugeschriebenen Anlagen Hectors sind hier
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dementsprechend gedreht: Aus dem guten, reinen, kithnen trojanischen
Konigssohn wird Hector, der stritegerende man (V.30825), der aller
tugenden list / in sime herzen truoc begraben (V. 30952—-53) und dessen
kriegerisches Handeln wart der schade bitter (V. 30956). Die sich anschlie-
Bende Klage des trauernden Achill um seinen Verwandten unterstiitzt
zusatzlich diesen Eindruck beziiglich Hectors Funktion in dieser Episode.
Aber auch wenn Hector in diesem Zweikampf eine andere Rolle zugeschrie-
ben wird — hier ist er eindeutig der Widersacher —, geht es kaum um die
gut / bose-Opposition im Hinblick auf die sich bekriegenden Parteien.
Nachdem Hector Patroclus zwar mit eime grimmeclichen slage (V. 30995)

getotet hat, balanciert der Erzédhler dies sogleich wieder aus:

man seit, daz im HECTOR, der helt,

den harnasch abe dem libe ziige,

daz wil ich hén fiir eine liige,

daz er sin hete niht gegert,

swie doch vil manger marke wert

sin glanz gesmide waere.

(>Trojanerkriege¢, V. 31010—-15)
Diese permanente Nicht-Positionierung des Erzdhlers auf eine Seite bzw.
seine ausgleichenden Bemerkungen in Bezug auf beide Lager sind klares
Signum der Erzdhlhaltung im >Trojanerkrieg« insgesamt. Vielmehr wird die
Ausweglosigkeit der Situation schon hier aufgezeigt, am Ende wird keine
Figur nur >gut< oder nur >bose« sein konnen; eine Kriegserzahlung, die im
Falle Trojas ja von Beginn an stark durch Katastrophe und Untergang
motiviert ist, konnte dies kaum konfigurieren, gleichwohl aber die krisen-
hafte Zuspitzung und die sich verdichtende Eskalation {iber Handlung und
Akteure steuern.

Diese klimaktische Tendenz zeigt sich besonders deutlich im Beispiel
der dritten Schlacht, dort erschlagt Hector Merion im Zweikampf. Anders
als bei den vorher genannten Beispielen geht diesem Zweikampf voraus,
dass Hector um seinen in der Schlacht gefallenen Halbbruder Cassibilan

trauert und er zornerfiillt Rache fiir dessen Tod nehmen will. Hector, nun
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wieder mit den Zusatzen helt (V. 36563) oder kiinic lobelich (V. 36568)
beschrieben, erschldgt Merion im hier topisch angelegten Modus des
Heldenzorns (vgl. Millet 2011): [HECTOR] ilte iif in mit zorne hin / alsam
ein tobesiihtic man (V. 36554—55). Denn auch wenn die Tétungsbeschrei-
bung wieder ganz parallel zu den vorherigen erfolgt, ist hier doch die
Diktion deutlich martialischer: Der Kopf wird verschréten (V. 36577), diu
schal des hirnes (V. 36578-79) fillt zu Boden. Der Krieg hat nun Spuren
hinterlassen.

Interessant an dieser Zusammenschau ist, dass die Zuspitzung der ge-
samten Erzdhlung, die mehr und mehr der Katastrophe entgegengeht, immer
von einer Figur ausgehend und jeweils {iber nahezu gleiche Sequenzen
gesteuert wird. Das iiber Figur, Syntagma des Kampfes und sprachliche
Analogien miteinander verflochtene Netzwerk der gleichen, aber struktu-
rell relativ weit voneinander entfernt erzahlten, Zweikdmpfe Hectors zeigt
sich in allen drei Schlachten. Dass sich hieran vielleicht noch stiarker als in
den tendenziell episodisch abgeschlossenen Liebeshandlungen die struk-
turelle Entwicklung der Geschichte insgesamt aufzeigen lasst, wird nicht
nur durch den Protagonisten als wiederkehrende Figur in einer schon ein-
mal erzihlten Sequenz moglich, sondern auch durch die sich handlungs-
technisch zuspitzende Kriegssituation. Die planvolle Struktur und Verfasst-
heit scheint sich auch am Beispiel aventiurehafter Zweikampfschilderungen,
also auch am strit, dem zweiten Generalthema des Textes, zu manifestieren
und zu bestitigen.

Ebenso wie die Liebeshandlungen zeigt das Beispiel der Zweikdmpfe
Hectors die erzdhlerische Arbeit am Untergang, dem Metathema des Troja-
stoffs, auf, denn gerade wenn Untergangsgeschichten selten Entwicklungs-
potenzial im Hinblick auf Handlungsspielrdume und Figuren haben, bieten
sie im Gegenzug dafiir groBe erzahlerische Perspektivierungsmoglichkeiten:
diverses und differenziertes Auserzihlen des unendlichen Immergleichen.

Welche Moglichkeiten dies im Hinblick auf Konrads erniuwen als meta-

textuelle Erzahlkonzeption im Bewusstsein zwischen epischer Tradition,
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stofflicher Renovation und Sprachkunst eroffnet, zeigen die hier angefiihr-
ten Beispiele hofisch-strukturierenden Erziahlens zu minne und strit, all
dies lésst sich aber bereits dem Erwartungshorizont des Prologs entneh-
men: Die Tradition, in die sich Konrad stellt, und um was es ihm geht, hat
er dort aufgezeigt und ist allen Dimensionen seines im Prolog formulierten
Anspruchs an die Erzahlung nachgekommen. Und vielleicht braucht das
maere dann auch nicht zwangsldufig ein Ende, weil Aventiure unbegrenzt
zu erzahlen weiB. Beim tendenziell unendlich Immergleichen einer Unter-
gangserzahlung wire dann das Ende des Konrad‘schen Textes kein schlecht

gewihltes, die letzten Verse konstatieren lakonisch:

ouch sach man si [die Kdmpfenden, L.H.]

beswaeren

sér an ir grozen ritterschaft,

wan ir werlichiu kraft

in tet do vil ze leide

af der geblilemten heide.

(>Trojanerkriege¢, V. 40420—-24)
Und ohne Konrad hier zu einem postmodernen Autor des bewussten Frag-
ments machen zu wollen, erzihlt er doch bewusst um des Erzihlens willen
von Minne und Krieg als kulturellen Konstanten allen menschlichen Seins:
»[d]er Sinn ist das Erzdhlen, Konrads >Trojanerkrieg< ein Metaroman. Das
ist textspezifisch« (Lienert 2018, S. 340.) So ist méglicherweise genau diese
Kontextualisierung von kulturellen Realititen im Hinblick auf die General-
themen, die stets — und dies eben im Roman selbst sichtbar gemacht —
Aktualisierungsprozessen unterworfen sind, die Konrad eigene Spezifik des
erniuwen (vgl. dazu Friedrich 2007): das Auserzihlen zwischen sinnstif-
tender Ubersteigerung und thematischer Aktualitit als Ubertragungsmog-
lichkeit, als (eine weitere) Dimension des Wiedererzihlens.

So wird die Nachtigall aus dem Prolog, die auch singt, wenn niemand

mehr zuhort, vielleicht kein Ende finden konnen, wenn es doch immer
weitergeht, zumindest wird sie es nicht miissen. Wenn Worstbrock in seinen

Uberlegungen zum Wiedererzihlen des >Trojanerkrieg« iiber Konrad von
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Wiirzburg resiimiert, dieser habe sich stets als Autor einer historia gesehen
und »die wahre Geschichte gewahrleisten wollen, sei aber schlieflich »doch
nur der brillante Erfinder eines neuen Trojaromans geworden« (Worst-
brock 2009, S. 173), wire doch im Hinblick auf die hier angestellten Uber-
legungen zu fragen, inwieweit so ein stoff-, struktur- und umsetzungsbe-
wusster wie in der poetischen Ausfiihrung und Gestaltung brillanter Er-
finder von tiberzeitlichen Troja-Aventiuren sichtbar wird, der qua Stoff eben
nicht endorientiert erzdhlen muss, sondern prozessual, unabschlieBbar-

episodenhaft, gewissermafBen paradigmatisch und ohne Ende erzihlen kann.
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Florian Kragl

Dilatatio materiae?

Heldensage latein im >Waltharius«<

Abstract. Die germanistische Forschung zum Wiedererzihlen konzentriert sich seit
einigen Jahrzehnten intensiv darauf, wie Stoffe aus ganz verschiedenen Zusammen-
héngen — nicht selten herstammend aus dem franzosischen Romanerzihlen des
12. Jahrhunderts — in (mittelhoch-)deutsche Sprache gebracht werden. Ungleich sel-
tener hat man sich damit befasst, wie das Wiedererzahlen im >benachbarten« latei-
nischen Bereich funktioniert, noch seltener damit, was geschieht, wenn dort genuin
»volkssprachliche« Stoffe verarbeitet werden. Diese Forschungsliicke — am Beispiel
des >Waltharius< — ein Stiick weit zu fiillen, ist das Anliegen dieses Beitrags. Im
Vergleich dieses spezifischen Modus eines lateinischen Wiedererzidhlens mit dem
>deutschen< Wiedererzahlen vor allem des 12. und 13. Jahrhunderts treten die Cha-
rakteristika sowohl des lateinischen als auch des deutschen Wiedererzéhlens umso
deutlicher hervor. Poetische Bereiche, die im Folgenden bedacht werden, sind in An-
lehnung an die lateinischen Poetiken des Hochmittelalters sowie an den bisherigen
Forschungsdiskurs zum Wiedererzéhlen: Stil und Ornat, Deskription und Digression
sowie Probleme der Handlungslogik.

1. Einleitung

»Dilatatio materiae< lautet bekanntlich der Titel eines epochemachenden
Aufsatzes von Franz Josef Worstbrock (Worstbrock 1985), der sich anschickt,
die Poetik des deutschen Romanerzihlens des 12. und 13. Jahrhunderts zu
umreifen; in seinem knapp 15 Jahre jiingeren Beitrag zum >Wiedererzih-
len< (Worstbrock 1999) werden die zentralen Uberlegungen nochmals auf-

gegriffen und prézisiert. Der Kerngedanke der beiden Aufsatze ist dieser:
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Wenn die deutschen Dichter vorliegende >Materien« traktieren — in erster
Linie franzosische Artusromane des mittleren und spateren 12. Jahrhun-
derts (Chrétien), daneben auch antike Stoffe (>Roman d’Eneas« mit Vergils
»Aeneis< als Nebenquelle) —, tun sie dies im Wesentlichen auf Grundlage
jener poetischen Strategien, die in den lateinischen Poetiken des 12. und
13. Jahrhunderts normativ vorgegeben werden. Diese Schulpoetiken richten
sich nicht an den volkssprachlichen Bereich, sondern beschiftigen sich
primir mit der Frage der poetischen Behandlung vorgegebener Stoffe in
mittellateinischer Dichtung. Der prazise Vergleich der deutschen Romane
mit ihren franzésischen (und antiken) Vorlagen aber legt nahe, dass die
deutschen Dichter dennoch diesen Maximen folgen wollten und gefolgt
sind. Dass in der volkssprachlichen Dichtung diese Strategien zur Anwen-
dung kommen, die in zeitgendssischen lateinischen Poetiken gleichsam ko-
difiziert sind, ist, soweit ich sehe, heute ebenso unstrittig wie die Beobach-
tung, dass dieses Wiedererzdhlen im Bereich der Volkssprache einigen
Eigengesetzlichkeiten unterliegt, die den resultierenden Texten ein typisches
Profil geben.

Charakteristisch fiir dieses >Wiederzidhlen< im Sinne Worstbrocks ist,
dass die poetische Energie gleichsam punktuell eingesetzt wird. Die Dichter
arbeiten nicht an makrostrukturellen Phinomenen wie Handlungsgang
oder weiter ausgreifenden Problemen der Motivationslogik, sondern sie 4n-
dern, wenn sie ihre Vorlage — die ja nie ungeformte Materie, sondern selbst
schon poetisch geformt ist — nacherzihlen und (in der Regel auch) iiber-
setzen, fast ausschlieBlich am Detail. Worstbrocks Kardinalfall ist der
>Erec< Hartmanns von Aue im Vergleich zu dessen Vorlage, >Erec et Enide<
Chrétiens de Troyes. Handlungsgang und Handlungsfiigung bleiben vollig
unangetastet, sodass sich, abgesehen von wenigen gednderten oder neu
dazugekommenen Figurennamen, eine Zusammenfassung des franzosi-
schen Romans von einer des deutschen bei mittlerer Auflosung des Inhalts-
referats praktisch nicht unterscheidet. Auch der Stil' — worauf Worstbrock

allerdings nicht eingeht — bleibt im Wesentlichen unverandert, was daran
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liegen wird, dass mit dem Import des >Erec< zugleich auch ein Import der
neuen Kunstform des hofischen Erzihlens in die deutschsprachigen Gebiete
stattfindet und es also kontraproduktiv ware, wenn Hartmann den Stil ve-
hement umgekrempelt hatte: Versform und Reimstruktur bleiben erhalten,
der rhetorische Ornat ist vergleichbar, doch auch komplexere semantische
Konzepte wie jenes des Hofes oder des Ritters werden prinzipiell ibernom-
men, wenn sie auch im Detail modifiziert erscheinen (kénnen).

Diese Notizen machen tiberdeutlich, dass man die deutschen Romanent-
wiirfe durchaus nicht Neuschépfungen nennen kann. Nicht minder verkiir-
zend aber wire es, die deutschen Romane >Ubersetzungen«< im modernen
Sinne zu nennen. Trotz aller Ahnlichkeiten und Identitiiten zwischen den
franzosischen und den deutschen Romanen gibt es eine Reihe von Ande-
rungen, die Hartmann und seine deutschen Dichterkollegen bewusst oder
halbbewusst vorgenommen haben und denen Worstbrock mit seinem Begriff
vom >Wiedererzahlenc« ein griffiges Label gegeben hat. Ins Wort gefasst ist
damit, dass nicht (oder nur passagenweise) Wort fiir Wort oder Vers fiir
Vers iibersetzt, dass daneben aber, wo immer es sich anbietet, frei nach-
erzahlt wird. Die Lizenzen der Bearbeitung sind nicht gleichméaBig iiber die
textuellen Ebenen verteilt, sondern funktional gebunden: Im Wesentlichen
ohne Anderung bleiben Handlungsfolge und Handlungsreferat, und wo die
mittelalterlichen Dichter ihre Originaltreue betonen, rekurrieren sie auf
diese stofflichen GréBen. Gedndert wird an den retardierenden Passagen:
an Deskriptionen und (im weiteren Sinne) Digressionen, die aufgeschwellt,
ausgearbeitet oder manchmal auch iiberhaupt erst neu installiert werden.

Diese Technik vermag Worstbrock mit den lateinischen Poetiken der
Zeit zu synchronisieren, und dass damit die Bearbeitungstechnik der deut-
schen Romandichter zentralmotivisch erfasst ist, steht heute, soweit ich
sehe, auBer Zweifel. Nicht minder evident ist, dass dieses punktuelle Ein-
greifen auch gleichsam indirekte Auswirkungen auf makrostrukturelle Be-
lange hat — in erster Linie auf solche der Figurenkonstitution, der Hand-

lungsfiihrung und des hermeneutischen Angebots. In dem MaBe namlich,

_269_



Kragl: Heldensage

wie Eingriffe punktuell z. B. eine Figur oder ein setting ausfithrend be-
schreiben oder (in der Regel in Erzdhlerrede) kommentieren, laufen sie —
mit oder ohne Absicht? — immer wieder Gefahr, friihere oder spitere Ele-
mente des Textes zu irritieren. Gerade darin, dass die Eingriffe hiufig die
Tendenz zum Superlativischen haben — der beste Ritter, die schonste Dame,
der griinste Wald, die glanzendste Burg —, liegt ein erhebliches Risiko, inso-
fern diese charakteristische adaptation courtoise, die die friihere Forschung
als reinen Dienst am Original sehen wollte (z. B. Huby 1968; Kritik bei
Worstbrock 1985, S. 1f.), sehr leicht das axiologische Gleichgewicht eines
Textes aus dem Lot zu bringen vermag.® Wo beispielsweise dieselbe oder
eine analoge deskriptive Energie und Modalitit fiir Pro- und Antagonisten
verwandt wird, droht ein Text, dessen ganze Tektonik auf Agonalitat auf-
ruht, handlungslogisch zu kollabieren (vgl. Kragl 2012), weil starre Konzepte
von Figur und Erzahlwelt latent in Frontstellung stehen zu einer dynamisch
sich entfaltenden Handlung.

Ich erinnere an einen besonders drastischen Fall: die hartmannsche
Installation von 80 Witwen in der Joye de la curt. Bei Chrétien gibt es diese
Witwen nicht; Hartmann erfindet sie, wohl um — im Grunde ist es eine er-
weiterte descriptio — das Leid und die Not zu illustrieren, die Mabonagrins
sonderbare coutume auslost. Die 80 Witwen waren die 80 Frauen jener
Ritter, die bei der Joye de la curt ihr Leben lassen mussten und deren Kopfe
rund um den Baumgarten aufgespieBt sind. Die Witwen sind alle in der-
selben Trauer befangen, alle tragen sie schwarze Trauerkleidung: Statis-
tinnen eines diisteren Ambientes, nicht mehr. Punktuell ist diese Instal-
lation schliissig und dient dem Zweck der Szenenbildung nicht schlecht.
Zum Problem werden diese Witwen dadurch, dass sich Erec und Mabo-
nagrin — der Schlichter ihrer Manner — im und nach dem Kampf verséhnen
und nun ein umfassendes Happy End auf Brandigan und spater am Artus-
hof walten will. In ein solches wollen sich die 80 Witwen nicht gut einfiigen,
denn davon, dass man ihre Ménner (deren Kopfe?) bestattet, wird ihr Leid

nicht zerstreut.
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Hartmann hétte diese Witwen einfach vergessen konnen, und es scheint
nicht unwahrscheinlich, dass ihm ein groBerer Teil seines Publikums darin
gefolgt wire. Doch diese billige Losung weist der Text ab. Hartmann lasst
Erec die Witwen an den Artushof bringen, und dort nehmen sich Artus und
Erec dieser Witwen an, die inzwischen das Frauengemach bevolkern. Die

Losung bringt eine rhetorische Pointe; Artus sagt, vor den Witwen, zu Erec:

»Erec, lieber neve min,

di solt von schulden immer sin

gepriset unde géret,

wan di hast wol geméret

unsers hoves wiinne.

swer dir niht guotes giinne,

der enwerde nimmer mére vrd.«

(Erecs, V. 9944-50)
Wenn man diese zentrale Aussage spiegelt, heiBt das: Wer nicht fréhlich
wird, vergonnt Erec nicht das Gliick, das ihm obwaltet. Was bleibt den
Witwen also anders iibrig, als sich in die Freude einzufinden? Sie werden
festlich neu eingekleidet, die Trauer wird zugedeckt: ein typischer hofischer
Kompromiss, der alles Schale und Ambigue mit dem Mantel der courtoisie
verhingt. Wenn man diesem und vergleichbaren Handlungsproblemen
nachsinnt, bekommt der axiologische Kosmos des héfischen Romans schnell
Risse oder droht gar einzustiirzen. Dass es zum Einsturz nie kommt, dafiir
tragen die Erzahler Rechnung, die diese Probleme so offensiv kaschieren,
wie sie sie in die Handlungen werfen. Sie sind als Irritationen greifbar; teils
sind sie mit Absicht eingetragen, teils zufillig entstanden, teils bereichern
sie die Romane um zusétzliche poetische Angebote, teils scheinen sie
einfach nur stérend. Dominant aber werden sie niemals.

Worstbrocks Arbeiten — und die Germanistik scheint ihm auch darin nach
wie vor zu folgen — insinuieren, dass mit diesem wiedererziahlenden Modus
ein zentrales Charakteristikum des hochmittelalterlichen oder gar des
mittelalterlichen Dichtens iiberhaupt beschrieben sei, und zwar ungeachtet

einer gedachten Grenze zwischen Latinitdt und Volkssprache (vgl. Worst-
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brock 1985, S. 9—12 und 27-30). Tatsdchlich weist die hofische Roman-
literatur in genau diese Richtung, sodass man auch den zuletzt beschrie-
benen Systemfehler als einen typisch mittelalterlichen verbuchen méchte.
Natiirlich sind davon solche poetischen Phdnomene radikal unterschieden,
die nicht auf das Wiedererzihlen eines vorgegebenen Handlungszusam-
menhangs zielen, sondern aus vorliegenden (z. B.) Episoden eine neue
Handlung formen. Chrétien de Troyes, der anonyme Dichter des >Nibelun-
genlieds<« — man konnte ihn einen >deutschen Chrétien< nennen, der frei-
lich keine nennenswerte Nachfolge gefunden hat —, der Stricker mit seinem
>Daniel<, Heinrich von dem Tiirlin mit der >Krone¢, spiter vielleicht Dich-
ter wie der Pleier — sie haben nicht oder nicht nur wiederzihlt, sondern
wesentlich auch eine neue Handlung, eine neue Geschichte komponiert.
Wo immer aber eine Handlungsfolge wiedererzahlt wird, und in der einst-
mals so genannten >Bliitezeit« ist das die Norm, scheint der von Worstbrock
beschriebene Modus zu herrschen. Gefahr dieser Perspektive ist, dass die
Charakteristik eines volkssprachlichen, deutschen Wiedererzahlens, wie wir
es in den hofischen Romanen des spéteren 12. und 13. Jahrhunderts beob-
achten konnen, in der Allgemeingiiltigkeit einer Poetik des Wiedererzéah-
lens unterzugehen droht. Nicht an ihrer Brisanz verloren hat also die leise
Warnung von Ernst Robert Curtius, die freilich nicht auf die moderne
Forschung (die es da noch nicht gab), sondern auf die Poetiken des Hoch-

mittelalters gemiinzt ist:

Fiir die lateinische Dichtungstheorie um 1200 stellen sich die Dinge also so
dar: die Kunst des Dichters hat sich in erster Linie an der rhetorischen
Behandlung seines Stoffes zu bewihren; dabei kann er zwischen zwei
Verfahren wéhlen: entweder zieht er die Sache kunstvoll in die Lange oder er
macht sie moglichst kurz. Die Sinnlosigkeit dieser so {iiber Gebiihr
verallgemeinerten Anweisung scheint den Theoretikern nicht ins BewuBtsein
getreten zu sein. (Curtius 1948/93, S. 482; zit. auch bei Bezner 2005, S. 205)

Dies ist der Punkt, an dem das vorliegende Experiment ansetzt. Wahrend
namlich die Evidenz fiir Worstbrocks >Wiedererzidhlen< im deutschen

Romanerzihlen regelrecht erdriickend ist, scheint es mir durchaus nicht
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ausgemacht, dass dieses gleichsam konservative, die poetische Energie
punktuell konzentrierende Wiedererzihlen eine universale >mittelalterliche«
Geltung beanspruchen darf. In anderen Bereichen der mittelalterlichen
Dichtung stellt es nur eine von mehreren verfiigbaren Optionen dar, die
man zwar auch >Wiedererzahlen« nennen mag, die aber mit ungleich gro-
Beren poetischen Lizenzen begabt sind. Dass es sich dabei auch um katego-
riale Unterschiede handelt, zeigt sich daran, dass man Worstbrocks >Wieder-
erzdhlen< unreflektiert mit >Ubersetzen< glossieren kann (»Hartmann
iibersetzt Chrétiens >Erec<« wire eine gingige literarhistorische Aussage),
wahrend man diese anderen Phianomene des >Wiedererziahlens<, deren
Betreiber wesentlich freier und dann auch im Detail ganz anders mit ihren
Stoffen operieren, >Ubersetzungen< kaum nennen wiirde.

Es ist diese These, die ich im Folgenden exemplarisch ausfalten mochte.
Das gewihlte Beispiel ist zu Worstbrocks >Erec«< gegensitzlich program-
miert: Im Zentrum stehe der >Waltharius<* und damit ein Text, in dem
nicht eine >fremde« Materie >verdeutscht< wird, sondern in dem eine (mut-
mabBlich auch) in deutscher Sprache umlaufende Heldensage in lateinische
Hexameter gegossen wird. Auch dies ist eine Art des Wiedererzihlens.
Doch ist sie von dem Wiedererzihlen, das zwischen dem franzosischen und
dem deutschen Erec-Roman vermittelt, so grundverschieden, dass das
Beispiel dazu angetan sein mag, jenes sozusagen worstbrocksche >Wieder-
erziahlen< wo nicht in neuem Lichte erscheinen zu lassen, so doch v6llig neu
zu kontextualisieren. Am Beispiel des >Walthariusc« sei also iiberlegt, welchen
Modalitaten des >WeiterDichtens< und >AndersErzéhlens«< ein vernakuldrer
Stoff ausgesetzt ist, wenn er in vergilischen Hexametern traktiert wird.

Es steht auBer Frage, dass die so beschriebene Thesenbildung einem
literarhistorischen Laborversuch gleichkommt. Der Grund dafiir liegt in
der schwierig zu fassenden literarhistorischen Position des >Waltharius«
(vgl. Berschin 1968, S. 17—31), die das Folgende nochmals unsicherer macht
als »gewohnliche« literarhistorische Arbeit an alten, mittelalterlichen Gegen-

stinden. Die erhaltenen Handschriften definieren eine Zeitspanne vom
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letzten Drittel des 10. bis ins 15. Jahrhundert.® Entstanden ist er vermutlich
in St. Gallen im 9. oder 10. Jahrhundert, vielleicht hat ihn Ekkehart I. ver-
fasst, vielleicht auch nicht.® Der Entstehungskontext bleibt opak, von einer
literatursoziologischen, kultur- oder sozialgeschichtlichen Situierung gar
nicht zu reden. Nur dass der >Waltharius« {iber einige Zeit ein beliebter
Schultext blieb und war, kénnen wir der Uberlieferung mit einer gewissen
Sicherheit entnehmen.

Damit ist immerhin eine der Voraussetzungen zu plausibilisieren, die
die folgende Argumentation tragen: dass namlich der >Waltharius< vor dem
Hintergrund einer dhnlichen Schulbildung wohl entstanden, sehr sicher
aber rezipiert worden ist, wie man ihn — nach Worstbrocks Arbeiten — auch
fiir die deutschen hofischen Romane annehmen darf. Zwar sind die lateini-
schen Poetiken, die Edmond Faral zusammengetragen und erstmals griind-
lich untersucht hat (Faral 1923), allesamt jlinger als der >Waltharius<, aber
nichts scheint mir ernsthaft dagegen zu sprechen, dass deren wichtigste
Prinzipien (dilatatio bzw. amplificatio, aber auch, wenngleich deutlich rand-
standiger, abbreviatio) schon in den Jahrhunderten davor, ndmlich seit der
Spatantike (Curtius 1948/93, S. 481—484; Worstbrock 1985, S. 28-30),
bereits Geltung im Schulunterricht hatten, zumal die Poetiken ihrerseits
intensiv auf (spat-)antike Vorbilder rekurrieren, die auch in den Jahrhun-
derten davor standig im Umlauf waren (Horazens >Ars poeticac<, >Rhetorica
ad Herenniumc«). Die Persistenz der lateinischen Bildungstradition steht
dafiir Biirge.

Voraussetzungsreicher ist die Frage, woher und wovon der Autor des
>Waltharius< seinen poetischen Ausgang genommen hat.” Dass es so etwas
wie eine Walthersage gegeben hat, wird man annehmen diirfen. Davon
zeugen neben dem >Waltharius«< der fragmentarisch erhaltene altenglische
>Waldere« genauso wie die (stoffgeschichtlich weiter entfernten) mittel-
hochdeutschen Fragmente von >Walther und Hildegund« sowie Anspielun-
gen auf diese Sage in anderen Zeugnissen vornehmlich der germanischen
Heldendichtung und Heldenepik (>Nibelungenlied<, >Thidrekssaga<). Wir
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wissen aber nicht, was genau dem Walthariusdichter vorlag, ob ihm tiber-
haupt etwas vorlag, oder ob er nicht vielmehr auf Basis miindlicher Dich-
tung operiert hat. Die Heldensage ist vor >Nibelungenlied« und Dietrichepik
nur in Ausnahmen (im deutschen Bereich im >Hildebrandslied<) aufge-
schrieben und kodifiziert, im Ubrigen scheint sie sich ganz auf dem Feld
des miindlichen Dichtens und miindlichen Tradierens abzuspielen.

Wenn wir also das Wieder-, Neu-, Anders- oder Umerzihlen des >Wal-
tharius< beschreiben wollen, miissen wir uns dessen bewusst sein, dass
bereits die Annahme, dass es sich um ein Wiedererzihlen dergestalt gehan-
delt habe, dass eine fertige Geschichte ohne makrostrukturelle Eingriffe in
eine andere Sprache gebracht und neu poetisch behandelt wird, eine
hypothetische ist. Die konkrete Vorlage des >Waltharius< fehlt und wir
wissen noch nicht einmal prazise, wie die Walthersage des fritheren Mittel-
alters ausgesehen haben konnte. Betrachten wir freilich die erhaltenen
Heldendichtungen abseits des >Nibelungenlieds< und dessen evident epi-
sodenartige Struktur, dazu noch Zeugnisse wie des Marners Spruch iiber
heldenepische Erzahlstoffe (dazu Kragl 2013, S. 2—10), liegt nichts naher,
als dass auch eine germanische Walther-Dichtung jenes episodenartige,
kompakte AufmaB hatte, wie wir es im Plot des >Waltharius< heute greifen
konnen, und dass der >Waltharius«< einen spezifischen Modus des lateini-
schen Wiedererzihlens einer vernakuldren >Materie« reprasentiert.

So wahrscheinlich diese Grundannahme sein mag, bleibt das Experi-
ment dennoch ein Vergleich mit etwas, das irgendwann sehr wahrschein-
lich existent war, heute aber verloren und nur noch tentativ zu erschlieBen
ist. Wir kénnen diesen Vergleich nur fiihren, indem wir uns eine hypo-
thetische Vorstellung davon machen, was gewesen sein konnte, und den
>Waltharius< dann vergleichend gegen diese Folie werfen. Immerhin liefert
uns die erhaltene Heldendichtung und -epik aber eine einigermafen kon-
zise Vorstellung, wie eine Walther-Dichtung des 9. oder 10. Jahrhunderts
ausgesehen haben mochte, zumal die poetischen Strukturen der Helden-

dichtung und -epik in vielfacher Hinsicht — Stoffe, Geschichten, Form, Stil,
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Figurenzeichnung, Handlungsfiihrung — von enormer Langlebigkeit sind.
Wie die Konturen dessen, was da gewesen sein konnte, ausgesehen haben
mogen, wird im Folgenden zu entwickeln sein, wobei die basale Unsicher-
heit, die diese Hypothesenbildung prigt, fiir jede poetische Kategorie neu

und im Einzelnen zu verhandeln ist.

2. Stil und Ornat

»Stil« ist ein literaturwissenschaftlicher Gummibandbegriff. Er kann cha-
rakteristische Details der poetischen Gestaltung — z. B. den Wortschatz
oder rhetorische Tropen — genauso benennen wie den Habitus eines Textes,
eines Autors, eines Genres oder gar einer Epoche im Ganzen. Insofern taugt
er nicht als prizise analytische Kategorie. Allerdings deutet seine hart-
nackige Omniprasenz darauf hin, dass in dieser enigmatischen Gemenge-
lage etwas (im Wortsinne) Wesentliches verborgen liegt. Insbesondere die
Sprunghaftigkeit des Stilbegriffs von mikrostrukturellen Feinheiten zum
Reden iiber das groBe Ganze mdochte ein Indiz dafiir sein, dass der Ein-
druck, den ein Text (ein Autor, ein Genre etc.) hinterlasst, von diesen Fein-
heiten maBgeblich bestimmt wird und dass die Ahnlichkeit verschiedener
poetischer Entwiirfe nicht zuletzt auch daran bemessen wird. Daraus leite
ich die Lizenz ab, in den folgenden Absitzen iiber Stilphdnomene des
Wiedererziahlens zu handeln, diese Verhandlung aber am Kleinklein des
rhetorischen Ornats zu fithren. Dass ich dabei den Stilbegriff weit fasse —
im Wesentlichen als Genrestil, nie als Autorstil —, ist oben bereits gesagt.®
Das >klassische< Wiedererzihlen rechnet damit, dass zwischen den alte-
ren, vorliegenden Gestaltungen eines Stoffes und seiner wiedererzéhlenden
Neugestaltung keine grobe stilistische oder gar eine grundlegende gene-
rische Differenz besteht. Dies gilt fiir die Beispiele der lateinischen Poetiken
des Hochmittalters genauso wie fiir das Verhéltnis der franzoésischen zu den
deutschen hofischen Romanen des 12. und des angehenden 13. Jahrhun-

derts. Wenn in den Poetiken dariiber nachgedacht wird, wie ein antiker
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Stoff wieder neu behandelt werden konnte, ist die stilistische Vorgabe das
Latein der spdten Republik und der frithen Kaiserzeit, also im Wesentlichen
das Latein Vergils; wenn hinwiederum Hartmann den Erec-Roman Chré-
tiens wiedererzahlt, tut er dies im Modus des hofischen Romans. Die Sache
ist so offensichtlich, dass sie hier nicht eigens ausgefiihrt zu werden
braucht; ich erinnere beispielhaft nur an das charakteristisch hofische
Vokabular (das teils aus dem Franzosischen importiert oder lehniibersetzt
wird), an VersmaB und Reim, nicht zuletzt aber an charakteristische Tech-
niken des rhetorischen Schmucks (vor allem auch das sprachliche Bild-
werk, also Metaphern), die diese Romane entschieden priagen. Hartmann
schreibt keinen Chrétien, der Autorstil ist ein ganz anderer. Aber in grob-
kornigerer Auflosung ist eine stilistische Nihe, die man in der Forschung
traditionell als >hofisches< Erzéhlen auf den Begriff bringt, gegeben (nach
wie vor grundlegend fiir diese Prozesse der Adaptation ist die Studie
Pérennec 1984).

Beim >Waltharius« ist dies radikal anders. Seine Vorlage — ob dies nun
eine konkrete Walther-Dichtung oder ein Sammelsurium an Walther-Dich-
tungen gewesen sei, spielt keine Rolle — wird mit an Sicherheit grenzender
Wabhrscheinlichkeit ein germanisches Heldenepos in stabreimenden Lang-
zeilen gewesen sein. Im 9. oder auch im 10. Jahrhundert ist anderes nicht
denkbar, denn germanische Heldendichtung ist bis zu dieser Zeit nur in
dieser Form belegt. Die altenglischen >Waldere<-Fragmente,’ tiberliefert
um 1000 — das Gedicht konnte auch alter sein (man weifl das nicht) —,
stiitzen nicht nur diese Annahme, sie vermitteln auch einen Eindruck
davon, wie so eine Dichtung (und sei es in einem althochdeutschen Dialekt)
ausgesehen haben konnte. Erhalten haben sich lediglich zwei Fragmente,
deren eines (man nennt es das >erste<) 32, das andere (>zweite<) 31 Verse
zahlt, wobei die jeweils ersten und letzten Verse unvollstindig sind. Die
Partien sind so kurz, dass man sie noch nicht einmal mit Sicherheit an eine
bestimmte Position des Handlungsverlaufs stellen kann. Sicher ist, dass

beide im Kampfkontext anzusiedeln sind. Im >ersten< Fragment spricht
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jemand, vielleicht Hiltgunt, die oder der auf Walthers Seite steht — denn

Gunther wird gescholten — ermunternd zu Zlfheres Sohn, also Walther, sie

oder er rithmt, riickschauend auf Kdmpfe (vielleicht sind sie gerade ge-

schehen, vielleicht liegen sie langer zuriick) und prospektiv auf anstehende
weitere Kampfe, Walthers Mut, es geht um das von Wieland geschmiedete

Schwert Miming, vielleicht noch um ein anderes Schwert, auf das Walther

sich verlassen konne; sinnvoll ist dieses Fragment nur zu Beginn der

Kampfreihe oder in einer Kampfpause (wenn denn der Handlungsgang des

>Waldere<« dem des >Waltharius«< geglichen hitte). Das andere >Fragment«

bietet ein Heldengespriach, sicher ist (aufgrund der Inquit-Formel;
>Waldere« II,11—13), dass eine lingere Passage von Walther gesprochen
wird, er diirfte sich an Gunther und Hagen wenden, Hagens ambivalente

Position wird gestreift, die Rede hat den Charakter einer Reizrede. Man

kann sie sich gut vor dem Kampf Walthers gegen Gunther und Hagen

gesprochen denken, aber zwingend ist das nicht.
Die beiden Fragmente tragen alle Charakteristika frither germanischer

Heldendichtung:

- stabreimende Langzeilen mit vielfachen poetischen Lizenzen

- hoher Anteil an Figurenrede (>Waldere« I,2—32; I1,14—31; wahrscheinlich
auch II,1-10)"

- Allusionen auf heldenepische Geschichten (Wieland und Miming, I,2f.;
Dietrich und vor allem Widia, II,1-10) und namentlich Gegenstdnde
(Heldenschwerter, I fast passim und I1,1—-9)

- germanisch-heldenepischer Wortschatz mit typischen heldenepischen
Metaphern (Kenningar) wie Schwert = hildefro[f]re >Kampftrost« (II,12),
(erfolgreicher, erfahrener) Kadmpfer = headuwerizan >Kampfmiider«
(I1,17), Leben = feorhhord >Lebensschatz« (II,22)

- typische deskriptive Elemente (etwa formelhaft erwdhnter Goldschmuck

von Waffen, I1,7. 19)
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- Formelhaftigkeit und Variationsstil (z. B. ... foehtan sohtest / mael ofer
mearce, 1,18f. und ... foehtan sohtest / et dam eetstealle, odres monnes /
wizradenne. 1,20—22 u. v. a. m.)

- Reizreden (I1,14—31)

- heldenepische Themen wie Tapferkeit, Ruhm, Nachruhm durch Kampf,
Feigheit (mehr oder minder passim).

Der >Waltharius«< hat praktisch nichts von diesen stilistischen Eigenarten

bewahrt. Dies liegt natiirlich zuallererst an der banalen Tatsache, dass er

nicht in einem germanischen Dialekt steht, sondern in Latein. Damit wech-
seln automatisch Wortschatz und poetische Form, denn lateinisch stabende

Langzeilen waren vermutlich unertraglicher noch als germanische oder

deutsche Hexameter. Nicht selbstverstandlich hingegen (wenn auch wenig

iiberraschend) ist, dass auch die iibrigen benannten stilistischen Charak-
teristika mit diesem Wechsel des poetischen Bezugssystems iiber Bord
gehen. Zwar ist auch die Sprache des >Waltharius«< eine durch und durch
epische, aber eben keine germanisch-epische, sondern eine epische mit

Blick auf die epische Dichtung der lateinischen Antike und Spatantike und

ihr Nachleben, also vornehmlich Vergil, auch Prudentius und die Folgen. !

Wie intensiv der >Waltharius«< von diesen Vorlagen beeinflusst ist, zeigt der

reichhaltige Similienapparat der Ausgaben Streckers, der voll ist von Zita-

ten aus diesen >Klassikern«< und >Nachklassikern<, die man im Mittelalter
nicht nur sehr gut kannte, sondern mit denen man ja auch Latein lernte

(zum Stil vgl. Brinkmann 1928/66, S. 150).

Dies ist der Stil, dem der >Waltharius« iiber sehr weite Strecken stur
folgt, und damit ist eigentlich alles gesagt: Der Bezugsrahmen rund um
Figuren und Gegenstinde fallt weg, wenn der Text nicht in der inter-
textuellen Gemeinschaft mit anderen heldenepischen Texten platziert wird.
Alle Lanzen und Schwerter und Schilde und Helme treten mit denselben
Begriffen und mit demselben Glanz, im selben Kampfeinsatz, mit densel-
ben Beschadigungen auf (und zwar schon lexematisch), sie sind vergilisch.

Kenningar finde ich keine. Formelhaft ist der >Waltharius< nur in dem
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Sinne, dass er sprachliche Bausteine aus Vergil und anderen (spat-)antiken
Epen importiert, nicht aber im Sinne einer semioralen oder oralen Dich-
tung, die von Improvisation (z. B. Biuml/Ward 1967; Bauml/Bruno 1972)
und Memorieren (Haferland 2004) lebt. Die elegante Priagnanz des bemiiht-
klassischen Lateins, das kein Wort zu viel ertragt, verbietet jeden Varia-
tionsstil. Das Ethos der Heldendichtung wiederum ist empfindlich gebro-
chen, vielleicht aus einer christlichen, wahrscheinlicher noch aus einer de-
zidiert parodistischen Warte (dazu unten mehr; vgl. generell Kratz 1980),
wobei das eine das andere nicht ausschlieBt; stilistischen Niederschlag
findet diese programmatische Neuausrichtung darin, dass mit den ger-
manischen Wortern auch die mit ihnen benannten Konzepte weitgehend
aus dem Text fallen.

Als Beispiel greife ich das, wenn man so will, Praludium zum Kampf
zwischen Walther, Gunther und Hagen heraus, das strukturell vielleicht
ungefihr dem zweiten >Waldere<-Fragment entspricht. Horen wir, was
Walther und Hagen einander da zu sagen haben; es redet zuerst Walther,
der von Gunther aggressiv angesprochen worden ist, der diesen aber ein-

fach ignoriert und sich stattdessen an seinen alten Freund Hagen wendet:

»Ad te sermo mihi, Hagano, subsiste parumper!
1240  Quid, rogo, tam fidum subito mutavit amicum,
Ut, discessurus nuper vix posse revelli
Qui nostris visus fuerat complexibus, ultro,
Nullis nempe malis laesus, nos appetat armis?
Sperabam, fateor, de te (sed denique fallor),
1245 Quod, si de exilio redeuntem nosse valeres,
Ipse salutatum mihimet mox obvius ires
Et licet invitum hospitii requiete foveres
Pacificeque in regna patris deducere velles,
Sollicitusque fui, quorsum tua munera ferrem;
1250 Namgque per ignotas dixi pergens regiones:
»Francorum vereor Haganone superstite nullum. «
Obsecro per ludos, resipiscito iam, pueriles,
Unanimes quibus assueti fuimusque periti
Et quorum cultu primos attrivimus annos.
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1255 Inclita quonam migravit concordia nobis
Semper in hoste domique manens nec scandala noscens?
Quippe tui facies patris obliviscier egit,
Tecum degenti mihi patria viluit ampla.
Numquid mente fidem abradis saepissime pactam?
1260 Deprecor, hoc abscide nefas neu bella lacessas,
Sitque inconvulsum nobis per tempora foedus.
Quod si consentis, iam nunc ditatus abibis
Eulogiis, rutilo umbonem complebo metallo.<
Contra quae Hagano vultu haec affamina torvo
1265 Edidit atque iram sic insinuavit apertam:
»Vim prius exerces, Walthari, postque sopharis.
Tute fidem abscideras, cum memet adesse videres
Et tot stravisses socios immoque propinquos.
Excusare nequis, quin me tunc affore nosses.
1270  Cuius si facies latuit, tamen arma videbas
Nota satis habituque virum rescire valebas.
Cetera fors tulerim, si vel dolor unus abesset:
Unice enim carum rutilum blandum pretiosum
Carpsisti florem mucronis falce tenellum.
1275 Haec res est, pactum qua irritasti prior almum,
Iccircoque gazam cupio pro foedere nullam.
Sitne tibi soli virtus, volo discere in armis,
Deque tuis manibus caedem perquiro nepotis.
En aut oppeto sive aliquid memorabile faxo.<
(>Waltharius<, V. 1239—79)

>Mit dir habe ich zu reden, Hagen. Verziehe ein wenig! Was hat, frage ich, den
so treuen Freund plotzlich umgestimmt, daf der, der unléngst bei seiner
Flucht kaum aus meinen Armen sich losreiBen zu konnen schien, nunmehr
ohne alle Veranlassung, wahrhaftig durch nichts Boses gekrankt, mit den Waf-
fen gegen uns losgeht? Ich setzte, wie ich gestehe, auf dich die Hoffnung —
doch ich tauschte mich eben —, daB du, wenn du in die Lage kimest, von dem
Heimkehrer aus der Fremde zu erfahren, mir sofort entgegenkdmest, um mir
den GruB zu entbieten, mich, wenn ich auch nicht wollte, in der Geborgenheit
der Gastfreundschaft hegtest und pflegtest und den Wunsch héttest, mich
friedlich in meines Vaters Land zu geleiten. Ich war schon in Sorge, wohin ich
deine Geschenke schaffen sollte. Auf meinem Zuge durch unbekannte Gegen-
den sagte ich mir: Wenn Hagen noch lebt, so fiirchte ich keinen der Franken.
Komm zur Besinnung, ich beschwore dich bei unseren Jugendspielen, an die
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wir eintrichtig gewohnt waren, die wir gelernt hatten und denen hingegeben
wir die Kindheitsjahre verbrachten! Wohin ist denn unsere gerithmte Ein-
tracht gegangen, die uns stets vor dem Feinde und daheim beseelte und kein
Argernis kannte? Fiirwahr, dein Antlitz lieB mich des Vaters vergessen; so-
lange ich mit dir zusammenlebte, war mir die groe Heimat wenig wert. Willst
du denn aus deinem Herzen die so oft gelobte Treue ganz ausloschen? Ich bitte
dich insténdig: 1aB ab von diesem Unrecht und fange keinen Streit an! Un-
zerrissen bleibe zwischen uns auch weiterhin unser Freundschaftsbund!
Wenn du dem beipflichtest, dann sollst du schon jetzt reich beschenkt mit
Gaben von hinnen ziehen. Ich werde deinen Schild mit rétlich strahlendem
Golde fiillen.<

Demgegeniiber erwiderte Hagen mit finsterem Gesicht folgende Worte und
gab so unverhohlen seinen Zorn zu erkennen: >Zuerst, Walther, begehst du
Gewalttat, und dann machst du Redensarten. Du hast die Treue gebrochen, da
du mich anwesend sahest und doch so viele meiner Gefdhrten, ja sogar Ver-
wandten dahinstrecktest. Du kannst zu deiner Entschuldigung nicht vorbrin-
gen, du habest nicht gewuBt, da8 ich da war. Wenn auch mein Gesicht ver-
borgen war, so sahest du doch die dir wohlvertrauten Waffen und konntest
den Mann an seinem AuBeren erkennen. Alles andere wiirde ich vielleicht er-
tragen, wenn wenigstens der eine Schmerz fehlte: Die einzige liebwerte, strah-
lende, kostbare Jugendknospe hast du mit des Schwertes Sichel dahingeméht.
Das ist es, wodurch du als erster dem heiligen Treuegelobnis seinen Wert
nahmst, und darum will ich zwecks Herbeifiihrung eines Vergleichs keinerlei
Geschenk. Ob dir allein Mannestiichtigkeit eigen ist, begehre ich mit den
Waffen zu erfahren, und aus deinen Hianden fordere ich das Blut meines Nef-
fen. Wohlan, entweder falle ich oder werde etwas Riithmliches vollbringen.«

Auch diese Reden sind nicht frei von Aggression, aber der Modus der Reiz-
rede ist ein ginzlich anderer. Es fehlt die germanisch-heldenepische Bra-
chialironie;'? sie ist ersetzt durch eine spitzfindige (wie Hagen andeutet:
V. 1266) Argumentation, iiber deren rhetorischen Status uns der Text im
Unklaren lasst. Walther tréagt seine Anschuldigung in gestelzter und vor-
sichtiger Rede vor, als wollte er den Vorwurf, den er Hagen macht, zugleich
rhetorisch kaschieren (V. 1241f.), dann ergeht er sich in einer Eloge der
alten Freundschaft, von der man nicht zu sagen weiB, ob sie ernst oder
ironisch gemeint ist. Ist die Sorge um die Geschenke (V. 1249) ernstes Ref-

erat eines alten Gedankens oder boshafte Spitze (verbunden mit dem Et
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licet invitum, V. 1247)? Artikuliert Walther echte Bitten an Hagen, sich der
alten Freundschaft zu erinnern und sie nicht zu brechen (V. 1252-62), oder
ist das unterschwellige Provokation? Wie ist der Hinweis zu verstehen, dass
er sich bei Hagen sicher fiihle (V. 1251)? Kann das Angebot von Geschenken
(V. 1262f.) ernst gemeint sein, oder ist das eine boshafte Krankung, und wie
verhilt es sich zur Sorge um die Geschenke? All dies méchte ironisch sein,
aber so feinsinnig, dass man die Ironie nicht mehr sicher greift, was ihre
Wirkung verunsichert und — wiirde sie wahrgenommen — zugleich starkt
(vgl. zu Walthers Reizreden Schwab 1979, S. 234). Auch ob Hagen sie hort,
ist unklar: Er ist offen zornig (V. 1265), vielleicht deshalb, vielleicht auch
wegen des vorangegangenen Todes seines Neffen. Seine Argumentation
liest sich vollig ernst; anders als bei Walthers Rede scheint er die Schuld-
frage ganz witzlos zu stellen. Dass er aber wenige Verse zuvor gegeniiber
Gunther — und ganz ohne Not — erklart, er wiirde sich nun an dem Kampf
gegen Walther beteiligen, doch dies fiir den Konig und durchaus nicht um
seinen Neffen zu richen — diese harte Diskrepanz lasst auch Hagens Rede
an Walther im Modus der dissimulatio schillern (zu diesem Widerspruch
Gébe 1986, die ihn freilich als sagengeschichtliche Kollision zweier Motive
erklaren mag).

Vom germanisch-heldenepischen Gehabe sind wir hier weit entfernt. So
sprechen Stabreim-Helden nicht. So sprechen Figuren der klassisch-latei-
nischen Dichtung, denen die Worte auf derselben stilistischen Goldwaage
liegen wie ihren Dichtern auch.

Freilich folgt der »Waltharius< nicht iiberall dem vergilischen Stil. Es ist
aber gerade bezeichnend, dass er selbst dort, wo er von diesem abweicht,
eben nicht dem Stil der stoffspendenden Dichtungen nachhingt, sondern
ganz eigene Wege beschreitet. Wo namlich der >Waltharius«< die epischen
Gefilde der lateinisch-hexametrischen Dichtung verldsst, tendiert er nicht
selten zu einer Welthaltigkeit, die dem Heldenepos gleich welcher sprach-
lich-stilistischer Manier grundfremd ist. Dazu gehoren einige sehr seltene

Vokabeln, die der >Waltharius«< aus der Lebenswelt des Mittelalters in den
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getragenen vergilischen Stil importiert (wantis >Handschuhe<, V. 1426;
Wah!, V. 1429"), mehr noch aber die rhetorisch ungebremste Gewalttitig-
keit der Figuren, die vor allem die Verletzungen, die im Text beschrieben
werden, realistisch anmuten lasst (zum Realismus andeutungsweise auch
Brinkmann 1928/66, S. 141f.). Ein Hohepunkt dieser Strategie liegt darin,
dass Walther seinen unterlegenen Gegnern recht konsequent die Kopfe
abschligt, am Ende der Kampfreihe aber und beim Aufbruch aus dem Ver-
steck, vor dem abschlieBenden Kampf gegen Gunter und Hagen, diese
Kopfe wieder fromm (Walther betet in der Szene) den entsprechenden
Riimpfen aufsetzt (V. 1157f.). Gerade weil die Kdmpfe selbst kurz ausfallen
und nur wenig idealisierend gezeichnet sind, wirkt der Text ungemein blut-
riinstig und grausig.

Wir konnen festhalten: Der >Waltharius< >renoviert< den germanisch-
heldenepischen Stil, den dieser Stoff davor und daneben gehabt haben muss,
in einer Weise, die man poetisch brutal wird nennen diirfen. Es unterschei-
det ihn diese Brutalitdt deutlich von jenem Wiedererzahlen des hofischen
Romans, wo mit dem Stoff auch ein Stil iibernommen wird. Der >Waltha-
rius< erzahlt einen vorliegenden Stoff neu. Aber er schneidet ihm ein Ge-

wand, dass man ihn kaum wiedererkennt.

3. Deskription und Digression

Wenn es zu den Prinzipien des hofischen Wiedererzahlens gehort, dass die
Handlung, die materia, unangetastet bleibt, bedeutet dies automatisch,
dass die poetische Energie in descriptio und digressio kanalisiert wird.
Beide werden von den zeitgenossischen Poetiken, natiirlich fiir die latei-
nische Dichtung, ausfiihrlich behandelt (vgl. Faral 1923, bes. S. 74—84),
und beide sollen sie dazu dienen, dass die materia schmuckreicher, aber
auch besser verstandlich wiedergegeben wird. Die deutschen Texte halten
sich offenbar an dieses Prinzip: Sie dndern an den groBen Handlungslinien

wenig bis nichts, doch schwellen sie die Texte {iber Beschreibungen und
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(kleinere oder grofere) Exkurse bisweilen enorm auf. Kardinalbeispiel ist
Hartmanns >Erec<, doch genauso gut konnte man an Wolframs >Parzival«
denken, die beide erheblich langer sind als ihre altfranzésischen Vorlagen.
Die Prinzipien, die bei diesen Prozessen walten, sind seit langem gesehen.
Zum einen tendieren die deutschen Texte dazu, den hofischen Firnis noch
weiter zu verstarken, wohl auch, um das neue Konzept der Hofischheit und
des hofischen Erzdhlens einem damit noch nicht vertrauten Publikum
nahezubringen (adaptation courtoise; wichtig waren die Arbeiten der fran-
zosischen Altgermanistik, vgl. abermals Pérennec 1984); zum anderen aber
entwickeln die Beschreibungen und vor allem die Digressionen eine Art
Eigenleben dergestalt, dass sie kommentargleich neben die Handlung tre-
ten und im selben MaBe Rezeptionszeugnis der Vorlage wie poetische Zutat
sind (erinnert sei etwa an den giiete-Exkurs im >Iwein< oder Enites Pferd
in Hartmanns >Erec<). Effekt ist, dass sie — anders als von den Poetiken, die
sich freilich nicht an volkssprachliche Dichter wenden, gewollt — eben
nicht nurdie Handlung weiter ausschmiicken, illustrieren und plausibi-
lisieren, sondern dass descriptio und digressio zu autonomen poetischen
Bezirken werden, die sich gegen die wiedererzidhlte materia ein Stiick weit
verselbstdndigen, sie mitunter auch — wie bei Erecs 80 Witwen — latent
konterkarieren.

Diese Prozesse sind auch deshalb mit solcher Deutlichkeit zu sehen, weil
sie beim Vergleich der deutschen Texte mit ihren Vorlagen schon rein
quantitativins Auge springen. Beim >Waltharius« ist dies anders: Nicht nur
ist seine heldenepische Vorlage — so es sie in Gestalt eines einzelnen Gedichts
gegeben hat — verloren; wir haben noch nicht einmal eine einigermaBen
prézise Vorstellung davon, wie descriptiones und digressiones in der friih-
mittelalterlichen germanischen Heldendichtung eingesetzt worden sind.
Das »>Hildebrandslied« geht damit eher sparsam um, doch ist das Fragment
ja sehr kurz; der >Heliand<, der diesem Stil (wenn auch nicht den Stoffen)
verpflichtet scheint, ist kein Text, der sich allzu lange mit Beschreibungen

aufhélt, Erzahlerkommentare gibt es nur duBerst punktuell; der >Beowulf«
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wiederum hat mehr Interesse an der Beschreibung der monstrosen Antago-
nisten als der oder des Helden. Es scheint nicht so zu sein, als hitte es so
etwas wie einen elaborierten heroischen Modus der Beschreibung und der
Digression gegeben.

Durchaus moglich ist es aber, den >Waltharius«< darauthin zu untersu-
chen, wie in ihm descriptio und digressio eingesetzt werden, und zwar zu-
nichst unbesehen der Frage, wovon sein Dichter dabei ausging. Besonders
schnell ist die digressio abzuhandeln: Sie tritt praktisch nicht auf, ist doch
das (iiber einzelne Satzfragmente hinausgehende) Hervortreten des epischen
Erzéhlers traditionell eine Siinde, die auch im stilgebenden Vorbild Vergil
mehr oder minder fehlt. Wohl gibt es im >Waltharius« zahlreiche Passagen,
in denen Figuren tiber die Entwicklung der Ereignisse, an denen sie teil-
haben oder von denen sie betroffen sind, reflektieren; der Erzidhler aber
bleibt fast passim im erzahlerischen Off. Beschreibungen wiederum gibt es
durchaus. Anders aber als im deutschen hofischen Roman entwickeln sie
kein autonomes Faszinations- oder gar Storpotential, sondern stehen — im
Grunde ganz im Sinne der lateinischen Poetiken — fest im Dienste des
Handlungswollens und seiner Entfaltung (vgl. mit anderen Beispielen als
die folgenden Brinkmann 1928/66, S. 140f.). Sie wuchern nicht, und was in
ihnen bildhaft entfaltet wird, bereitet dem Handlungsgang motivational
den Boden. Es sei dieses Prinzip kurz illustriert anhand der Handlungsein-
fiilhrung der drei wichtigsten Figuren des >Waltharius<: Walther, Hagen
und Gunther. Ich folge der Reihenfolge des Textes, die klimakterisch ange-
legt ist:

1) Gunther: Nach wenigen (wenn man vom Prolog absieht) eréffnenden
Zeilen des Epos, die der Hunnen Herrschaft und Ruhm feiern, wird Volk
um Volk mit seinen Koénigen und Konigskindern vorgestellt, die von den
kriegerischen Agenden der Hunnen betroffen sind. Zuerst trifft Attilas Ex-

pansionsstreben die Franken:
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Attila rex quodam tulit illud tempore regnum,
Impiger antiquos sibimet renovare triumphos.

Qui sua castra movens mandavit visere Francos,
Quorum rex Gibicho solio pollebat in alto,

Prole recens orta gaudens, quam postea narro:
Namque marem genuit, quem Guntharium vocitavit.
(>Waltharius<, V. 11—16)

Einstmals fiihrte Attila als Konig in [diesem Konigreich] das Regiment, rastlos
darauf bedacht, sich den alten Kriegsruhm zu erneuern. Er zog zu Felde und
befahl, die Franken heimzusuchen, deren Konig Gibicho auf hohem Thron

seines Amtes waltete, sich des kiirzlich geborenen SpréBlings freuend, von

dem ich nachher berichte; er hatte ndmlich einen Sohn gezeugt, dem er den
Namen Gunther gab.

Mebhr als den Namen erhilt dieser Kénigssprossling nicht. Im Ubrigen scheint

diese Vorstellung nicht ohne erzihlerische Ironie zu sein: Zu Gunther wird

im Modus der praeteritio auf spéter verwiesen, seine erste Nennung aber

erfolgt im falschen grammatikalischen Geschlecht (prole orta), das vielleicht

nicht auffiele, wenn es nicht im Folgevers (marem) richtig gestellt wiirde.

Gunther — ein Madchen? Im heroischen Kontext kann das (muss nicht!) ein

Witz sein.

2) Hagen:

Nobilis hoc Hagano fuerat sub tempore tiro

Indolis egregiae, veniens de germine Troiae.

Hunc, quia Guntharius nondum pervenit ad aevum,
Ut sine matre queat vitam retinere tenellam,

Cum gaza ingenti decernunt mittere regi [scil. Attilae].
(>Walthariuss, V. 27-31)

Zu dieser Zeit lebte der edelgeborene Hagen, ein Knabe von vortrefflicher Ver-
anlagung, aus trojanischem Stamme entsprossen. Ihn beschlo3 man, da Gunther
noch nicht das Alter erreicht hatte, da er ohne Mutter sein zartes Leben zu

fristen vermochte, mit einem unermeBlichen Schatze dem Konig zu senden.

Er gehort irgendwie zu den Franken, er ist ein nobilis tiro indolis egregiae

und auBerdem von (duBerst edler, namlich) trojanischer Abstammung. Schon

darin {ibertrifft dieser Gefolgsmann den Prinzen Gunther. Dazu kommt,
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dass dieser — die Sottisen gegen Gunther finden ihre Fortsetzung — eine
Spur jiinger ist, ein Bub, der ohne seine Mutter nicht sein kann, vielleicht
Saugling, vielleicht Muttersohnchen, sodass er mit seinem »>zarten Lebenc«
noch nicht einmal als Geisel taugt. Die Stellvertreter-Relation zwischen

Hagen und Gunther gilt von Anfang an.

3) Walther:

[..]

Attila in occiduas promoverat agmina partes.
Namque Aquitanorum tunc Alphere regna tenebat,
Quem subolem sexus narrant habuisse virilis,
Nomine Waltharius, primaevo flore nitentem.
(>Waltharius<, V. 76—79)

[...] lieB Attila sein Heer weiter nach Westen vorriicken. Uber die Aquitanier
herrschte damals Alpher, der, wie man berichtet, einen Sprofling [ménnlichen
Geschlechts] hatte, Walther mit Namen, der in erster Jugendbliite erstrahlte.

Auch dies ist nicht viel. Als ginge es aber darum, dem Médchen Gunther
nochmals zuzusetzen, wird Walthers biologisches Geschlecht expressis
verbis betont, auch steht er — anders als Gunther, der noch seiner Mutter
bedarf — in der Bliite seiner Jugend. Er ist mdnnlich und selbsténdiger. Auf
ein Spater wird nicht verwiesen; dafiir wird es ein solches geben, denn als
Walther in hunnischen Diensten Kriege fiihrt, wird man nochmals ausfiihr-
lich seine Waffenstarke beschrieben sehen (ab V. 173). Auch von Gunther
wird man spéater im Text durchaus noch horen, nichts mehr aber von seiner
Person, nur von seinen defizitaren Handlungen.

Man mag sich fragen, ob die Bezeichnung dieser sehr kurzen Passagen
als descriptiones nicht eine verzerrende sei. Dies alleine aber schon zeigt,
wie sparsam der >Waltharius<-Dichter dieses Mittel gebraucht. Die poeti-
sche Wirkung ist vielleicht auch wegen dieser pragnanten Kiirze eine hochst
prizise. In wenigen Worten erhalt ein Horer oder Leser eine sehr genaue
Vorstellung davon, was diese drei Figuren ausmacht und wie sie zueinan-
derstehen: der Weichling Gunter, sein tapferer Vasall Hagen, sein Gegen-

spieler und Gegenpol Walther: der Held. Der Text liefert nicht mehr Infor-
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mation, als es braucht, um die kommende Handlung vorzubereiten und die
Figuren so weit zu zeichnen, wie man sie kennen muss, damit plausibel ist,
was durch sie geschehen wird.'* Alles, auch die Sottisen gegen Gunther,'s
steht im Dienste der Handlungsfiihrung. Krasser konnte der Kontrast zu
den beschreibungsverliebten und digressiophilen hofischen Romanen des

deutschen Mittelalters nicht sein.

4. Handlungslogik

Hartmann von Aue konnte, wenn er Chrétiens Romane nacherzihlte, sich
verlassen auf eine stabile und stringente Handlungsfiithrung, die der Er-
zahlstoff durch den Franzosen erhalten hatte. Dass es dann just die Germa-
nistik war, die sich fiir den >Doppelweg« im arthurischen Roman begeistern
konnte (Kuhn 1948), muss im Nachhinein als ein Treppenwitz der Fach-
und Literaturgeschichte erscheinen (vgl. Schmid 1999), denn die deutschen
Autoren wie Hartmann tragen wenig zu diesem Strukturmodell bei; viel-
mehr gefihrden sie es latent in der Art und Weise, wie sie die Vorlage iiber-
setzend nacherzihlen. Dies hat, wie eingangs ausgefiihrt, zu tun mit den
Deskriptionen und Digressionen, die die deutschen Erzihler mit groBer Be-
geisterung in die Handlung einschalten. Doch auch wenn die deutschen
Dichter diese Praxis eines exuberanten Handlungsritardandos nicht betrie-
ben hitten, diirfte man festhalten, dass handlungslogische Stimmigkeit nicht
ihr primires Anliegen war. Selbst jene Texte, die vermutlich erst von deut-
schen Dichtern centoartig aus vorliegenden Motiven und Stoffen zusam-
mengesetzt werden — Heinrichs von dem Tiirlin >Krone«< und der »>Daniel<
des Stricker diirften die &ltesten Beispiele sein —, zeugen nicht auch nur
annidhernd von der handlungslogischen Weitsicht, die wir in Chrétiens
Romanen fassen konnen.

Wie steht es um den >Waltharius<? Insofern er das Faible fiir sich ver-
selbstindigende, ausladende Deskriptionen und Digressionen nicht teilt,

versteht sich von selbst, dass der Handlungslogik von dieser Seite keine
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Gefahr droht. Allerdings beruht er auf Sagenmaterial, und ab dem Moment,
wo die germanische Heldensage im deutschsprachigen Raum schriftlich
greifbar wird, zeigt sich, dass sie ihrerseits — von einem modernen Stand-
punkt aus gesprochen — von erheblichen handlungslogischen Defiziten
gepragt ist. Die Widerspriiche und Unsinnigkeiten des >Nibelungenlieds«
sind in der Forschung sprichwortlich geworden, und wenn man auch nicht
weill, wie man sie dsthetisch zu bewerten hitte (ob es >Leerstellen< oder
>Locher« wiren; Miiller 1998 vs. Heinzle 2009), so ist doch unstrittig, dass
es sie gibt. Sie diirften irgendwie damit zu tun haben, dass das >Nibelungen-
lied<« — ohne dass man wiisste, wie genau man sich diesen poetischen
Vorgang vorzustellen hitte und von welcher Dauer er wire — aus einzelnen,
kiirzeren Handlungsbausteinen geklittert ist. Fiir den Vergleich mit dem
>Waltharius« eignen sich kiirzere Texte der Dietrichepik folglich besser, weil
diese wie jener episodengleich meist nur einen Handlungsgang erzidhlen
und damit in jenes Messer, das dem Nibelungendichter aufklappte, gar
nicht laufen konnten. Widerspruchsfrei sind diese — freilich dann mitunter
sehr spaten — Texte der Dietrichepik dennoch nicht, aber es siedeln die
Widerspriiche stéarker als beim >Nibelungenlied« im motivationalen Detail.

Ein Beispiel konnte das >Eckenlied« sein, das — in der Gestalt, die es in
der Donaueschinger Handschrift hat — unter diesen Dietrichtexten gewiss
noch zu den artifizielleren gehort, und in ihm konkret die Frage, bei wel-
chem Problem die Handlung ihren Ausgang nimmt. Nicht weniger als vier
Varianten werden geboten: Erstens, der Riese Ecke neidet Dietrich von
Bern seinen Ruhm und will ihn dafiir strafen. Zweitens, Ecke will Dietrichs
Ruhm im Kampf testen. Drittens, Ecke will sich gegen Dietrich — den Besten
der Helden — beweisen, um selbst Ruhm zu gewinnen. Viertens, eine Koni-
gin namens Seburg provoziert Ecke, gegen Dietrich zu ziehen und diesen zu
ihr einzuladen; sie habe von Dietrichs Ruhm gehort und wolle ihn kennen-
lernen (>Eckenlied«< E. 1—27).

Hier wird nicht nur Grund auf Grund gehauft und gegen das poetische

Prinzip verstoBen, dass — anders als in der >wirklichen< Welt — eine Vielzahl
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an Motivationen der einen pragnanten Motivation unterlegen sind; hier
geht auch allerhand durcheinander: Wenn beispielsweise Ecke den Ruhm
Dietrichs bezweifelt, weshalb will er sich an diesem messen und sich so be-
wihren? Wenn Ecke den Dietrich maBregeln mochte, wie vertragt sich dies
mit Seburgs Anliegen? Steht Eckes Annahme, Dietrich trage seinen Ruhm
zu Unrecht, nicht gegen den Auftrag, den er erhilt und auch annimmt? Je
ldnger man diesen Fragen nachgeht, desto wirrer wird die Angelegenheit,
auf die der Text selbst freilich keine Zeile verschwendet. Ecke zieht irgend-
wann einfach aus, um Dietrich zu suchen, damit ist die Sache erledigt.

Es lasst sich schwer absehen, ob germanische Heldendichtung des 9.
oder 10. Jahrhunderts auch von solchen Phdnomenen durchsetzt gewesen
wire. Die Zeugnisse sind schmal, das Meiste ist nur fragmentarisch er-
halten, was das Nachdenken tiber Handlungslogik und Handlungsfiithrung
empfindlich erschwert, der >Beowulf< wiederum ist so eklatant von klerika-
ler Buchschriftlichkeit infiziert, dass er als Zeugnis wenig taugt. Sicher zu
sagen aber ist, dass der »Waltharius« solchen Wirrnissen denkbar fernsteht.
Seine Handlung ist novellenhaft straff durchgezogen, das Motivationsnetz
ist frei von Liicken und Knédueln, was immer die Figuren tun, sie tun es aus
einem klar benennbaren und auch vom Text meist benannten Grund. Dabei
ist das Handlungsskelett durchaus heldenepisch: Nicht nur die Namen der
Protagonisten, auch das handlungszentrale Motiv des Reihenkampfes gegen
ein Dutzend Gegner ist sonst gut bezeugt (z. B. im >Rosengarten<). Durch-
aus >unheldenepisch« (aus Sicht der deutschen Heldenepik des hohen und
spateren Mittelalters) aber ist die Art und Weise, wie dieses Skelett ausge-
wogen disponiert'® und mit motivationalen Funktionen'” bestiickt ist. Schon
ein Blick auf den Handlungsgang vermag dies zu illustrieren:

Attila fallt mit seinen Hunnen iiber Europa her und zwingt die Herr-
scher, sich zu untergeben. Es unterwerfen sich — kampflos! — der Franke
Gibicho, der (wie gesagt: weil sein Sohn Gunther noch zu jung ist) den
jungen Hagen, der Burgunder Heriricus, der seine Tochter Hiltgunt, und

der Aquitanier Alpher, der seinen Sohn Walther als Geisel stellt. Die drei
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Kinder werden von Attila in Pannonien wie Adoptivkinder behandelt,
Walther und Hagen werden enge Gefiahrten und Freunde. Als aber Gunther
seinem Vater Gibicho als Konig nachfolgt und beschlieBt, die Zinszah-
lungen an die Hunnen einzustellen, muss Hagen flichen. Das hunnische
Herrscherpaar sorgt sich, dass Walther es Hagen gleichtite, und tatsachlich
schmiedet Walther einen Plan, gemeinsam mit Hiltgunt — die Eltern hatten
die Kinder von Geburt an einander versprochen — zu fliechen. Die Flucht
gelingt mit allerlei hunnischen Schitzen im Gepéack. Auf dem Weg durch
Gunthers Reich aber wird man dort auf die Fliichtlinge aufmerksam, Gunt-
her stellt Walther mit einem kleinen Trupp, es kommt zu den erwdhnten
Reihenkidmpfen, die Walther alle fiir sich entscheiden kann. Nur Gunther
und Hagen (der sich wegen seiner Freundschaft zu Walther aus den Kampf-
héndeln heraushalt) kimpfen nicht und ziehen, als alle ihre Gefdhrten den
Tod gefunden haben, kampflos und zum Schein ab, um Walther zum Weiter-
reiten gen Aquitanien zu bewegen. Walther sorgt sich, ob es eine Falle sein
mochte, reitet dann aber doch mit Hiltgunt weiter und wird von Gunther
und Hagen (der nun doch mitmacht, auch um seinen von Walther er-
schlagenen Neffen zu rachen) iiberfallen. Im Kampf zwei gegen einen werden
alle drei Manner schwer verletzt, versohnen sich aber am Ende. Walther
und Hiltgunt ziehen in ihr Reich.

Die Inhaltsskizze hat die wesentlichen Motivationen schon benannt. Zum
Teil rekurrieren sie auf Weltwissen (die Hunnen stiirmen iiber Europa),
zum Teil resultieren sie aus common sense-Argumenten (Walther will nicht
ein Leben lang Geisel sein), zum Teil weisen die Figuren ein charakteristi-
sches Verhaltensprofil auf (Gunther ist feige, schwach, geizig und gierig'®),
zum Teil folgt eins aus dem anderen (Hagen muss fliichten, weil Gunther
den Zins verweigert). Besonders ins Auge stechen jene motivationalen De-
tails, die den Text von jenem Sagenwissen und jenem Sagenerzihlen abhe-
ben, das wir aus der spateren Zeit kennen: ' Die Reihenkdmpfe im >Waltha-
rius< sind nicht, wie etwa in den >Rosengarten<-Dichtungen des Hoch- und

Spatmittelalters, inszeniertes Reckenschauspiel, sondern sie beruhen auf
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einer topographischen Besonderheit (ein Engpass), die Walther bewusst
nutzt, um sich und Hiltgunt zu schirmen und nicht gegen mehrere Feinde
zugleich antreten zu miissen; der Text gibt kein Signal, dass man andern-
falls nicht im Dutzend iiber Walther hergefallen wire, im Gegenteil (Gun-
thers Skrupellosigkeit, der ungleiche finale Kampf zwei gegen einen). Und
mit Gunthers Rolle ist das heldenepische Setting ganz neu programmiert.
Gunther ist — anders als iiberall sonst — Franke,?’ dies zerschneidet auch
die verwandtschaftlichen Bande mit Hiltgunt, sodass als (neues?) Motiv fiir
den Konflikt mit Walther die — vom Text konsequent negativ bewertete?! —
Raffgier (nach dem Hunnenschatz) herhalten muss. Gerade weil der >Wal-
tharius«< sich in diesen Punkten sehr wahrscheinlich entschieden von der
Sagenvorgabe 16st,”? konnen wir an ihnen beobachten, wie souveran der
Dichter seine Handlung — teils auch in zahlensymmetrischer Prazision —
komponiert und organisiert.*

Zu diesen makrostrukturellen Phanomenen der Kohirenzbildung treten
mikrostrukturelle Elemente, die uns lehren, dass der Dichter auch kleinste
Details der Handlung weitrdumig vorbereitet und ungerne vergisst. Man ist
versucht, dieses poetische Verfahren ein hochst 6konomisches zu nennen.
Kaum etwas wird im >Waltharius< erzihlt, das nicht irgendeine Funktion
fiir die Entfaltung und Plausibilisierung der Handlung hétte. Als Walther
sich, noch bei den Hunnen, riistet, wird darauf hingewiesen, dass er nach
pannonischer Art ein einschneidiges Schwert rechts umgiirtet; es ist fiir die
linke Hand gedacht (V. 336f.). Im finalen Kampf wird es, etwa tausend
Verse spater, handlungsentscheidend: Walther verliert die rechte Hand
durch einen Schwertstreich Hagens. Indes: Incolomique manu mox eripuit
semispatam, / Qua dextrum cinxisse latus memoravimus illum (V. 1390f;
»1iB mit der unversehrten Hand sogleich das Halbschwert heraus, mit dem
er, wie wir berichteten, die rechte Seite gegiirtet hatte«). Nicht minder
oberlehrerhaft ist, dass die Zdhlung von Walthers Gegnern penibel durch-
gehalten wird (V. 1008-13 u. 6.), selbst die erbeuteten oder entlaufenen

Pferde werden nicht vergessen und numerisch erfasst (V. 1168—71). Dass
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Walther die Kopfe und Gefallenen sortiert (V. 1157-60), ist oben schon
angedeutet.

Wer die mittelalterliche Literatur primar am Beispiel der deutschen
Texte wahrnimmt, verfallt schnell auf den Gedanken, dass dort radikal
andere, sozusagen alteritdre poetische Strategien der Motivation und der
narrativen Kohérenzstiftung walten, die aus moderner Perspektive manches
Mal ratselhaft, manches Mal auch schlicht kurzsichtig und defizitar wirken.
Der >Waltharius« fiihrt uns vor, dass diese Konzentration auf einen doch
recht schmalen Ausschnitt der mittelalterlichen Erzahlkultur ein falsches
Vorstellungsbild eintrigt. Die Art, wie im >Waltharius< Handlung erzéhlt und
begriindet wird, stellt sich unterschiedslos neben antike genauso wie neu-
zeitliche Erziahlverfahren. Der >Waltharius« ist deshalb hinsichtlich seiner
Handlungsfiihrung durchaus nicht genialisch zu nennen: Zwar unterschei-
det er sich krass von den wiedererzahlenden hofischen Romanen und krasser
noch von der motivationslogisch doch sehr eigensinnigen, stark musterge-
pragten deutschen Heldendichtung, wie sie ihm vielleicht als Stoffspender
diente. Betrachtet aber als Teil einer langlebigen abendlédndischen Erzihl-

tradition, ist er, in diesem Punkt, schlicht gew6hnlich und konventionell.

5. Fazit

Man mag sich lange dariiber streiten, ob jene Phanomene, die ich am Bei-
spiel des >Waltharius« plausibel zu machen versucht habe, iiberhaupt unter
dem Etikett des Wiedererziahlens zu verhandeln wéren. Es geht hier aber
nicht um Begriffe, sondern um Phénomene, und in phianomenologischer
Hinsicht nun lassen sich beim Vergleich des >Waltharius< als stofflichem
Auslaufer der germanischen Heldensage mit dem deutschen Romanerzah-
len des 12. und 13. Jahrhunderts doch einige markante Ergebnisse formu-
lieren. Grundlage des Vergleichs ist und war, dass wir es — so gut es sich
heute absehen lasst — in beiden Féllen mit einer poetischen Neu- und Um-

gestaltung einer Vorlage zu tun haben, die in makrostruktureller Hinsicht
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ohne Anderung bleibt; man mag vorreflexiv davon sprechen, dass die >Ge-
schichte« dieselbe ist. Auf Basis dieser Identitatsbeziehung zwischen >Erec«
und >Erec< oder eben zwischen >Waltharius< und Walthersage lassen sich
die Differenzen — beim >Erec<: im gegensténdlichen Vergleich, beim >Wal-
tharius<: im Modus der Hypothese — vermessen. Das sich ergebende Bild
ist deutlich; ich fasse die wichtigsten Ergebnisse kurz zusammen:

1) Wiahrend der deutsche >Erec< sich gegeniiber dem franzésischen
kaum »stilistische Lizenzen«< zu nehmen wagt, >renoviert«< der >Waltharius¢,
was immer da heldendichtend gewesen sein mag, in stilistischer Hinsicht
von Grund auf, nicht nur weil er deutsche (Stabreim-?)Verse durch lateini-
sche Hexameter ersetzt, sondern weil er den ganzen Stil der Heldenepik ein-
tauscht gegen eine mehr oder weniger vergilische (vgl. Katscher 1971) epische
Darstellungsweise, die, als buchepische Form, von jener miindlichen der ger-
manischen Dichtung denkbar weit absteht.

2) Wihrend Hartmann gegen Chrétien fast passim beschreibend auf-
schwellt und auserklart, gibt sich der >Waltharius< in diesen Punkten spar-
sam. Deskriptionen bleiben im Rahmen dessen, was der kurze Text narrativ
einfordert, niemals verselbstandigen sie sich, sondern sie sind stets auf den
Moment der Handlung bezogen. Dasselbe gilt fiir Digressionen, die im
>Waltharius« fast vollig fehlen, wenn man von den Figurenreflexionen ab-
sieht, die aber eben auch keine klassischen Digressionen sind, sondern
plausibel auf die Handlungs- und Figurenfiihrung abgestimmt werden.

3) Im Gegenzug hat es den Anschein, dass der >Waltharius< nicht nur
frei ist von jenen charakteristischen Widerspriichen, wie sie das hochmit-
telalterliche Wiedererziahlen auswirft — dies ergibt sich automatisch aus der
Sparsamkeit der Deskriptionen und Digressionen —, sondern dass er auch
das motivationslogische >Wirrwarr«, das wir aus der Heldenepik sonst ken-
nen, feinsauberlich aussortiert. Natiirlich wissen wir nicht, wie viel hier
schon auf das Konto seiner Vorlage geht. Zumindest im Vergleich mit
Texten wie dem >Eckenlied« aber ist die handlungslogische Stimmigkeit des

>Waltharius« verbliiffend, sodass der Verdacht im Raum steht, dass sein
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Autor ihn auch in motivationslogischer Sicht gleichsam in (lateinische)
Form gebracht hat. Damit aber hitte er sich an Eingriffen jener Art (mut-
maBlich durchaus sehr erfolgreich) versucht, gegen die ein Hartmann von
Aue offenbar weitgehend abstinent war oder sein wollte.

Nimmt man diese drei Punkte zusammen, stellt sich das Wiedererziahlen
des >Waltharius« als der exakte Gegenentwurf zum Wiederzédhlen a la >Erec<
dar: Wo hier der Stil stabil bleibt, wird er dort renoviert; das beiderseitige
Verhiltnis zwischen redaktionellen Eingriffen ins Detail und solchen in die
Logik der Handlungsfiihrung wiederum bildet einen Chiasmus. Uber die
Griinde fiir diese Dissonanz kdnnen wir nur mutmaBen. Zumindest die fol-
genden Faktoren scheinen mir fiir diese MutmaBungen von Relevanz zu sein:

1) Genre: Wihrend, wie oben ausgefiihrt, mit der »Verdeutschung« der
hofischen Romanstoffe auch eine translatio des hofischen Romanerziahlens
stattfindet, reifit der >Waltharius« einen heldenepischen Stoff aus seinem an-
gestammten generischen Habitat und dekliniert ihn neu.?* Der >Waltharius«
ist weder »das erste Heldenepos der Deutschen« (Stach 1943), noch ist er
eine durch christliche »Interpolationen« »entstellte< » Ubersetzung« eines
sozusagen echt-germanischen Heldenliedes (so noch die fachgeschichtlich
reichlich zu spit gekommene Studie Brunholzl 1988). Folge ist eine ungleich
groBere poetische Distanz zur vorgeformten Materie, die vielleicht den Autor
mit entsprechend groBeren Freiheiten der poetischen Arbeit begabt.

2) Mediale Situation: Wir gehen heute davon aus, dass auch die hofische
Romanliteratur, zumindest tiber lange Jahrzehnte hin, eine miindlich vor-
getragene war. Der >Waltharius< ist ein lateinisches Buchepos, und seine
Uberlieferung situiert ihn im Kontext des lateinischen Schulbetriebs, des-
sen Lektiirepraxis von einer laikalen Vortragsmiindlichkeit grundlegend
verschieden gewesen sein wird. In der Konsequenz sind die Rezipientener-
wartungen verschieden. Der miindliche Vortrag auch eines schriftlich ent-
worfenen Textes stellt andere, ndmlich geringere Anforderungen an weiter
ausgreifende Phinomene der Handlungslogik, wihrend er die konkrete

Situation mit groBen Freiheiten ausstattet, die gerade mit statischen, retar-
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dierenden, die Konzentration der Zuhorerschaft auch schonenden oder
entspannenden Momenten (wie eben Beschreibungen und Kommentaren)
gefiillt werden konnen. Diese Freiheiten gibt es beim lateinischen Buchepos
in ungleich geringerem MaBe, nicht nur weil die Auffassungsgabe eine an-
dere, starker auf logische Stringenz angelegte sein mag, sondern auch weil
die stagnierenden Momente keinen rezeptionsasthetischen Profit eintragen.

Dazu kommt, dass im miindlichen Vortrag der Vortragende vieles regu-
lieren kann, was beim Buchepos der Text allein zu verantworten hat. Ob die
80 Witwen in Hartmanns >Erec< ein dummer Fehler oder eine ingenidse,
abgriindige, womoglich metapoetische Pointe wiren, ist ohne die Stimme
eines Vortragenden schlechterdings nicht zu héren. Darum tun wir uns ja
oft so schwer, diese Texte zu verstehen oder ihnen lesend gerecht zu werden.
Beim >Waltharius< haben wir dieses Problem selten, weil seine Erzihler-
stimme im Text festgehalten ist, der Text jedenfalls keine ergdnzende
Vortragsstimme braucht.

3) »Sitz im Leben« und poetische Absicht: Sie beriihren einander schon
deshalb, weil die — aufgrund fehlender Rezeptionszeugnisse — Thesenbil-
dung immer nach diesen beiden Richtungen zugleich ausgreifen muss. Der
erste Faktor fithrt darauf hin, dass zumindest der deutsche Roman des aus-
gehenden 12. Jahrhunderts auf ganz spezifische literatursoziologische Situ-
ationen und auf ganz spezifische sozialgeschichtliche Belange, namlich auf
ein neues Konzept von Hof und Héfischheit, reagiert. Die Romane Hart-
manns und seiner deutschen Kollegen importieren ein neues Genre mit-
samt seinem medialen Setting in den deutschsprachigen Raum, und sie tun
dies fiir ein Publikum, das mutma8lich auch den franzosischen Vorlagen
(wie indirekt oder direkt, wissen wir nicht) zugeneigt war.

Beim >Walthariusc« ist die Situierung im Raum der lateinischen Schultra-
dition unverkennbar, anders kann man sich dieses kleine Epos nicht ent-
standen denken (vgl. bes. Wolf 1989 und Vogt-Spira, Ausg., bes. S. 19f.).
Damit einher geht aber eine gewisse Unsicherheit, was die Stellung des

adressierten Publikums und auch des Dichters zu den stoffspendenden Be-
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reichen, also der Heldendichtung, betrifft. Zum einen miissen wir davon
ausgehen, dass man gerade die Heldendichtung auch im klerikalen Kontext
nicht nur kannte, sondern auch genoss und praktizierte. Eine Koexistenz
verschiedener poetischer Gestaltungen desselben Stoffes im monastisch-
klerikalen >Raumc ist nicht unwahrscheinlich. Zum anderen aber scheint
dieser Kontaktbereich zwischen dem klerikal-gelehrten Bezirk und der
Heldendichtung kein reibungsfreier gewesen zu sein. Von beidem zeugt der
Brief Meinhards von Bamberg,”® und auch der hexametrische >Prolog«
eines Geraldus zum >Waltharius<, den man vielleicht besser ein Widmungs-
schreiben nennen wiirde, weist in diese Richtung: Das Werk (gemeint ist
vielleicht eine konkrete Abschrift??¢) wird Bischof Erkanbald von Mainz
(gest. 1021, seit 1011 Bischof) zugeeignet (V. 6) und als Mittel gegen Lange-
weile dem Glaubensdienst entgegengesetzt (V. 19f.). Es scheint im kleri-
kalen Bereich eine gewisse Faszination fiir diese Stoffe bestanden zu haben,
und zugleich aber stand man ihnen mit einer skeptischen, vielleicht konnte
man sagen: ironischen Haltung gegeniiber.

Der >Walthariusc« fiigt sich gut ein in ein solches Modell, und dies nicht
nur deshalb, weil ihm in der Uberlieferung bald dieser >Prolog« beigegeben
worden ist. Er verfremdet den heldenepischen Stoff nicht nur — wie oben
gezeigt — mit poetischen Mitteln, sondern diese Verfremdungsleistung
scheint ein erhebliches parodistisches Potential?’ aufzuweisen; und es ist
nicht unwahrscheinlich, dass dabei ein heroisches Ethos (nicht nur der An-
tagonisten, sondern auch des Protagonisten) aus christlicher Warte?® atta-
ckiert wird, wenn auch der >Waltharius< deshalb noch lange nicht moralin-
sauer wird?’ oder zur generellen Kritik an (antiker und/oder germanischer)
Heldendichtung geriete.** Wir wissen im Einzelnen nicht, wo iiberall diese
Parodie gegen die Heldendichtung greift, ob also etwa schon grundlegende
poetische Strategien wie die Wahl des lateinischen Hexameters parodis-
tisch zu werten wiéren; es sind dies stark rezeptionsabhéingige Fragen, die
im Grunde auf das Problem zulaufen, dass wir zwar eine poetische Friktion

beschreiben konnen, nicht aber mit Sicherheit fassen, wer diese wann auf
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welche Weise evaluiert hitte. Allerdings gibt es sehr wohl einige poetische
Phanomene im >Waltharius<, bei denen der parodistische Gestus so auf-
dringlich wird, dass man sich schwer vorstellen kann, dass man ihn nicht
immer schon bemerkt hétte. Die Forschung ist auf diese Eigenart des Textes
langst aufmerksam geworden,*! ich trage nur einige Stichproben zusammen:

Der Handlungseingang (V. 1—3) gibt sich chronikal-weltgeschichtlich-
geographisch und vergleicht sich dem Eingang von Caesars >Gallischem
Krieg<. Die Hunnen (!) aber — iiber die die spiatantike und mittelalterliche
Geschichtsschreibung traditionell nichts Gutes zu vermelden weil — werden
dann eingefiihrt als die besseren Romer, das Hunnenreich erstrahlt in
tausendjdhrigem Glanz (V. 4—10)!*?

Dass sich samtliche (erwahnten) Herrscher und Volker den Hunnen
dngstlich und kampflos ergeben, ist im Kontext eines heldenepischen
Stoffes grotesk. Dass dies auch fiir das Haus des Titelhelden gilt, wiegt
umso schwerer. Dazu gegenldufig ist, dass jedes dieser Volker mit einem
durchaus heldenepischen Handlungseingang bedacht wird (>es saB ... es
herrschte« etc.). Fiir nur einen Text sind dies freilich etwas zu viele Ex-
ordialformeln in sehr kurzer Folge (V. 13f., 34f., 77).

Die Hunnen (als »Avaren<) ziehen gen Aquitanien, wohlgeordnet, in
langem Zug — aber wenige Verse spiter zerstreut sich der cuneus >Heerkeilc,
um zu pliindern (ad praedandum, V. 51).

Eine aufriihrerische gens — tyranni — werden von den Hunnen (unter
Walthers Fiihrung) besiegt, dann aber werden sogleich (im nachsten Vers!)
die »befreiten< Gebiete mit terror iiberzogen (V. 177f. — freilich ist es gut
moglich, dass dieses >den Teufel mit Beelzebub Austreiben< nur aus Per-
spektive einer modernen Ethik sichtbar wird).

Nach der Schlacht gegen ebendiese gens (V. 215—221) freuen sich alle
iiber Walthers Riickkehr,** man hilft ihm aus dem Sattel, fragt ihn, wie die
Sache gelaufen wire, doch er verliert nur wenige Worte (aliquid modicum
narrans, V. 219), von Fest oder Triumph keine Rede: Lassus enim fuerat

(V. 220; »er war namlich ermiidet«); die anderen Kriegsteilnehmer sind
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schon vorher auf ihre sedes zuriickgekehrt (V. 213f.). Schnurstracks eilt er
ins cubile regis (V. 220), ins konigliche Schlafgemach, wo er aber Hiltgunt
trifft und mit ihr den Plan zur Flucht schmiedet. Belangloser und desinte-
ressierter lasst sich von einem strahlenden Kriegshelden kaum erzihlen.

Das unmittelbar folgende Gesprach zwischen Walther und Hiltgunt
schlieBt daran an: Die Propositionen sind so hart gefugt, dass sie an der
Parodie vorbeischrammen,?* etwa: Walther leert den Becher, den sie ihm
reicht, und gibt ihn ihr zuriick: Ambo etenim [!] norant de se sponsalia
facta (V. 229; »beiden war namlich das ihretwegen abgeschlossene Verlob-
nis bekannt«); die Belanglosigkeit der Geste und das gewichtige Verspre-
chen laufen gegeneinander. Dann duBert Walther seine Fluchtpldne so
abrupt und unerwartet, dass die Virgo per hyroniam meditans hoc dicere
sponsum / paulum conticuit (V. 235f.; »Die Maid, in dem Glauben, ihr
Verlobter sage das nur aus Verstellung, schwieg zuerst ein Weilchen«).

Das von Walther — zu Fluchtzwecken — initiierte Gelage bei den Hunnen
ist, was die Gegenstinde angeht, von groBter Noblesse: linnenes Tischtuch,
Gold iiberall, ein gleichsam heldenepischer Becher, der die Taten der Vor-
fahren ins Bild setzt, von den pathetischen Versen nicht zu reden; und mit
genau diesen Utensilien und unter diesem epischen Wortklang séduft man
sich unter die Tische, bis niemand mehr stehen kann (V. 290—321). Dass
spater Attila mit erstaunlich realistischem Katerkopfweh sein Gemach
verlassen wird, passt ins Bild (V. 362f.).

Natiirlich stehen Gunthers Mannen ihrem Konig an Feigheit um nichts
nach (z. B. V. 417f.), und als Gunther im Schlusskampf seine Lanze schleu-
dert, tut er dies pectore magno, / sed modica vi (V. 1294f.; »mit groBer
Leidenschaft, aber nur mit maBiger Kraft«).

Subtiler und komplexer ausgearbeitet ist eine ironische Volte mit und
gegen Walthers und Hiltgunts keusche Ausfahrt. Zuerst erfahren wir, dass
er sich in 16blicher Enthaltsamkeit iibt: Namque fugae toto se tempore
virginis usu / Continuit vir Waltharius laudabilis heros (V. 426f.; »Wiahrend

der ganzen Zeit der Flucht enthielt er sich des Umgangs mit der Maid, der
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Recke Walther, der riihmliche Held«). Wenige Dutzend Verse spéter aber,
als er sich endlich ausruhen kann, liegt er >hingegossen< in ihrem Schof
(Virginis in gremium fusus, V. 504; »hingestreckt [besser: >hingegossenc,
F.K.] in den SchoB der Maid«). Man mag einwerfen, dass es gehoriger
Derbheit bediirfte, um darin eine sexuelle Anspielung zu sehen, und dass
diese stilistisch dem Ton dieses kleinen Epos durchaus unangemessen
wire. Dem entgegen steht, dass die zuletzt zitierte Stelle ein Vergil-Zitat ist.
Dort ist es Vulcan, der von seiner Gemahlin Venus verfithrt wird, um
Aeneas eine Riistung zu schmieden, und der nach dem Gesprich mit

ebendieser in ihrem Schof hingegossen ist:

[...] ea uerba locutus

optatos dedit amplexus placidumque petiuit
coniugis infusus gremio per membra soporem.
(>Aeneisc, VIII,404—406)

Diese Worte gesagt, gab er die erwiinschten Umarmungen und suchte, hin-
gegossen in den SchoB der Gattin, nach angenehmem Schlaf fiir die Glieder.

Offene Ironie waltet, als Gunther Hagen endlich zum Kampf bewegen will.
Gunther hatte ihn — der vom Kampf gegen Walther abgeraten hatte — zuvor
beleidigt und ihn und sein Geschlecht als Feiglinge geziehen (V. 629—631),
weshalb Hagen sich von den Kampfen zuriickgezogen und das Geschehen

aus der Ferne beobachtet hat. Hagen entgegnet dem bittenden Gunther:

»Me genus infandum prohibet bellare parentum,
Et gelidus sanguis mentem mihi ademit in armis.
Tabescebat enim genitor, dum tela videret,

Et timidus multis renuebat proelia verbis.

Haec dum iactasses, rex, inter te comitantes,
Extitit indignum nostri tibi quippe iuvamen.«
(>Walthariuss<, V. 1067-72)

>Mich hélt vom Kampfe ab das schmachbedeckte Geschlecht meiner Ahnen,
und mein frostiges Blut nahm mir den Mut zum Streite; denn mein Vater
verging vor Angst, sobald er nur Waffen schaute, und in seiner Furcht driickte
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er sich mit vielen Worten vor dem Kampfe. Als du dies, o Konig, im Beisein
deiner Gefolgsmannen dahinwarfst, da war dir doch meine Hilfe ganz und gar
nichts wert.<

Gut bekannt ist die Schlussszene, in der sich Walther und Hagen mit
ironischem Spott iiber ihre Wunden — Walther verliert die rechte Hand,
Hagen ein Auge und ein paar Zahne — lustig machen (V. 1424—42). Der Text
gibt diesen Habitus schon einleitend zu erkennen: Inter pocula scurrili
certamine ludunt (V. 1424; »scherzten ... miteinander beim Becher in
lustigem Streite«). Vielleicht wird man, von dieser Szene herkommend,
auch daran denken, dass just Walther von Ekkehard IV. in seinen >Casus
Sancti Galli< (c. 80) als Waltharius manu fortis (!) bezeichnet wird.*> Sei
dies eine Pointe der Chronik, sei es eine stehende Formel; beides passt gut
zum ironisch-parodistischen Habitus, der im einen Fall adaptiert und fort-
gesetzt, dessen Grundlage aber im anderen Fall benannt wére.

Man konnte auf den Gedanken verfallen, dass diese ironisch-parodisti-
schen Tendenzen einer Diskussion des >Waltharius< unter dem Label des
Wiedererzihlens ausschlossen. Denn wenn das Verhéltnis zur Vorlage
gleichsam ironisch gepolt ist, &ndert sich ganz natiirlich auch der Modus
des Wiederzihlens, das man vielleicht dann besser gleich anders nennte.
Allerdings diirfen wir dabei zweierlei nicht iibersehen. Erstens impliziert
Wiedererzihlen immer auch einen funktionalen Bezug auf eine Vorlage; ein
>neutrales< Wiedererzihlen gibt es nicht, es ist stets auch Neugestaltung
(so auch passim bei Worstbrock 1985). Zweitens aber — und dies ist das
eigentlich Bemerkenswerte — scheint, im Falle des >Walthariuss, die poeti-
sche Konfiguration im Modus der Parodie an Schliissigkeit zu gewinnen. In
vielen Fillen der Literaturgeschichte ist dies anders, weil dort die Parodie
auch die Handlungslogik ironisch zersetzt. Der >Waltharius< hingegen ist
als Text kompakter, ausgewogener, griffiger, als man es von den erhaltenen
Heldendichtungen des deutschen Mittelalters kennt. Dass der >Waltharius«<
einen Stoff der germanischen Heldensage vergilisch traktiert, mag also

parodistisch sein, und dazu gehoren auch bestimmte Anforderungen an die
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Handlungslogik. Die Stringenz der Handlungslogik selbst aber wird kaum
einen parodistischen Effekt erzielen. Unabhdngig also vom sehr
wahrscheinlichen parodistischen Habitus gibt der Dichter des >Waltharius<
dem ihm vorliegenden Stoff eine poetische Gestalt, die nicht nur dieser
Vorlage vermutlich fremd war, sondern die, aus moderner Warte besehen,
dem Wiedererzédhlen des hofischen Romans passim voraus ist. Die Parodie
ist Begleiteffekt dieses eigenwilligen Wiederzihlens; sie begriindet seine
Funktionalitit in den oben beschriebenen Aspekten — Stil und Ornat, De-
skription und Digression, Handlungslogik — aber nur zu kleineren Teilen.

Es bleibt aufgrund der spirlichen Rezeptionszeugnisse zur mittelalter-
lichen Literatur eine fundamentale Unsicherheit in der Frage, wie sich
diese Faktoren miteinander und vielleicht mit weiteren verrechnen lieBen.
Festhalten wird man aber wohl diirfen, dass jenes Wiedererzihlen, wie es
Worstbrock fiir den hofischen Roman beschrieben hat, ein historisch spe-
zifisches und eng umgrenztes ist, das auf ganz bestimmte generische, medi-
ale, soziale und poetische Anliegen reagiert und diesen verpflichtet ist.
Flankiert wird es von anderen Modi der poetischen Um- und Neugestal-
tung, die ganz anderen GesetzmiBigkeiten folgen. Dass uns heute der Mo-
dus des >Waltharius< als der vertrautere, sozusagen als der >modernere«
erscheint, wird nicht zuletzt daran liegen, dass er den Rezeptionsweisen der
letzten Jahrhunderte besser entspricht als das Experimentierfeld um den
hofischen Roman; vielleicht auch daran, dass dieser Modus der Bearbei-
tung literarhistorisch (und das heiBt: mit Bezug auf schriftliche Dichtung)
ein universaler zu sein scheint, wihrend das hofische Wiedererzihlen noch
vor der hofischen Romantradition abzubrechen scheint.

Dass dieser vermeintlich >moderne< Modus, soweit es sich mit Blick auf
die lateinische Tradition seit der Antike absehen lasst, tatsidchlich der kon-
servativere und iltere ist, versieht den literarhistorischen Entwurf der Me-
didvistik, der nachhaltig von den Nationalphilologien gepragt ist, mit drei

entscheidenden Differenzierungen:
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1) Im Kontrast zwischen dem Wiedererzihlen im und um den hofischen
Roman und jenem Wiedererziahlen, wie wir es am >Waltharius< beobachten
konnen, wird deutlich, dass die mittelalterliche Literatur durchaus keine
uniforme Gestalt hat. Die vielfach behauptete, aber selten nur ernsthaft be-
dachte Diversitat der mittelalterlichen Dichtung wird hier gegenstindlich
erfahrbar.

2) Was mitunter, aus nationalphilologischer Perspektive, als charakte-
ristisch >mittelalterlich< sowie als >»vormoderne« Vorstufe modernen Er-
zdhlens im Sinne einer nur langsam vorankommenden Emanzipation eines
genuin literarischen Dichtens begriffen wird — das Wiederzéahlen des hofi-
schen Romans —, erscheint im komparatistischen Licht als eine — in viel-
facher Hinsicht — >situativ< gebundene poetische Abnormitit, die man, mit
Blick auf die langlebige lateinische Tradition (Curtius 1948/93),¢ besten-
falls atavistisch nennen konnte. Sie ist spektakuldr gerade auch deshalb,
weil sie vermutlich selbst innerhalb der mittelalterlichen Dichtungswelt
Sonderling bleibt. Zum weiteren Verlauf der Literaturgeschichte jedenfalls
wusste sie — abgesehen von ein paar Erzahlstoffen — praktisch nichts beizu-
tragen.

3) Dies bedeutet zugleich, dass die erziahlgeschichtliche Alteritét, die
man in der Germanistik zwischen der mittelalterlichen und der spiteren
Dichtung wahrnimmt, keine historische Alteritét ist, sondern eine von ge-
nerischen, mediengeschichtlichen und literatursoziologischen Prozessen be-
dingte. Zu den literarischen Gepflogenheiten des 19. und 20. Jahrhunderts
mehr oder weniger alteritir sind nur jene Texte und Dichtungsformen, die
im Mittelalter neu entstehen und nicht Teil jenes breiten Stroms abend-
landischer Literatur werden, der seit der romischen Antike ununterbro-
chen flieBt. Was immer aber, wie der >Waltharius<, aus diesem Strom ent-
steht und von ihm erfasst wird, erscheint uns, die wir nach wie vor aus ihm
gespeist werden, wenn nicht ohnehin vertraut, so doch nicht ganz unge-

wohnlich.
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Die Konsequenzen fiir die gangigen literarhistorischen Vorstellungs-
bilder sind keine geringen, wenn das vermeintlich alte Fremde nicht fremd
wegen seines Alters ist, sondern aufgrund seiner Beildufigkeit zu jenen
poetischen Techniken, Konventionen und Rezeptionsweisen, die in den

Grundziigen seit iiber 2000 Jahren kontinuierlich Bestand haben.

Anmerkungen

1 Ich fasse darunter hier und im Folgenden nicht den >Autorstil< eines Dichters,
sondern die poetischen Eigenarten eines Genres.

2 Wihrend Worstbrock mit Blick auf Hartmanns >Erec< von der bewussten Bereit-
stellung von Sinnangeboten (»Spielraum priagnanter Sinnentfaltung«, Worst-
brock 1985, S. 12; dhnlich ebd., S. 19, 25 u. 6.) im Modus der dilatatio ausgeht —
bis hin zum »Spiel mit der Fiktion« und zum »BewuBtsein fiir literarische Fik-
tionalitat« (ebd., S. 26, zu Enites Pferd) —, weist Bezner darauf hin, dass die Kon-
zeptualisierung von Retextualisierungsphianomenen in der mittellateinischen
Literatur (und nicht zuletzt in den lateinischen Poetiken) nicht hermeneutische
Belange, sondern solche der sprachlichen Normierung, Korrektheit und Diszipli-
nierung ins Zentrum setzt (Bezner 2005, S. 217f., 235—-237). Die dilatatio wire
dann nicht notwendig primir und intentional eine Praxis der >Sinnproduktions,
sondern es wiren diese »sinnstiftenden Effekte« (»Ironisierung, Inszenierung
von Autorrollen oder Kommunikationsstrategien«; alles ebd., S. 218) eine halb-
oder indirekte Folge der poetischen Praxis.

3 Worstbrock geht auf diese Problematik nicht ein, doch wire sie auch mithilfe
seiner Beispiele zu illustrieren: Die Neugestaltung Hartmanns gegeniiber Chré-
tien perspektiviert den »>Erec< neu, gibt ihm ein neues >Sinnangebot< (so Worst-
brocks These), doch agiert Hartmann nicht so energisch, dass nicht unerklarte
Reste iibrigblieben.

4 Zit. nach Streckers Editio minor mit der Ubersetzung von Peter Vossen. Der Text
ist praktisch identisch mit Streckers Editio maior. Zum Text einfithrend Voll-
mann, Ausg., S. 1169—87; Vogt-Spira, Ausg.; vgl. die Forschungsberichte Berschin
1968 und Langosch 1973 sowie die Sammlung Ploss 1969. Die Literatur zum
>Waltharius« ist inzwischen Legion, die Literaturauswahl im Folgenden ist auf
jingere Arbeiten konzentriert.
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Strecker, Editio maior, S. 4—9. Dazu gibt es noch einige Hinweise auf verlorene
Handschriften sowie Testimonien, vgl. ebd., S.2—4. Vgl. zur Uberlieferung
auBerdem Berschin 1968, S. 34f.

Vgl. zusammenfassend Vollmann, Ausg., S. 1170—76; Vogt-Spira, Ausg., S. 5—12.
Die Verfasserfrage hat vor allem die altere Forschung weit umgetrieben, vgl.
(z. T. riickschauend und zusammensehend) Krammer 1973 oder Langosch 1973,
S. 49—96 (das ist weit mehr als die Hélfte des Forschungsberichts!).

Sie war bevorzugter Gegenstand der &lteren Forschung: Berschin 1968, S. 36—
42. Die radikale These von Friedrich Panzer, dass die Walthersage dem >Waltha-
rius< nachginge (Panzer 1948) und man sich diesen als eine genuin literarische
Neukomposition aus Episoden vor allem Ovids (>Metamorphosen«<) und Statius’
(>Thebais<) vorzustellen hitte, hat kaum echte Nachfolge gefunden, vielmehr
lebhafte Kritik erfahren (z. B. Stackmann 1950; Kroes 1955; Eis 1960; Kuhn
1963). Stidlandisch-mediterranen Ursprung der Sage nimmt van der Lee (1959)
an. Haug 1965 verquickt die Thesen Panzers und van der Lees. Seit dem letzten
Drittel des 20. Jahrhunderts ist der Optimismus, dass man das Davor des >Wal-
tharius«< konkret rekonstruieren konnte, seltener geworden, vgl. aber Langosch
1971. Zusammenfassend Vollmann, Ausg., S. 1178-82. Zuletzt hat Fasbender
2003 deutlich in Erinnerung gerufen, dass der >Waltharius< motivgeschichtlich
durchaus in dichter N#he zur germanischen Heldendichtung steht.

Wie Anm. 1.

Zit. nach dem Abdruck in der >Waltharius<-Ausgabe Vogt-Spira, S. 181-185 (mit
der Ubersetzung Ursula Schaefers). Vgl. auch die Ubersetzung bei Eis 1960/79,
S. 33f. Zu den Fragmenten und ihrer Stellung zum >Waltharius«< ausfiihrlich
Schwab 1979.

Selbstverstandlich liegt das auch daran, dass sich zufillig diese beiden Partien
erhalten haben. Allerdings ist es vielleicht bei einem von Figurenreden gepragten
Genre wiederum nicht zufillig, dass das Uberlieferungsgliick gerade auf solche
Passagen fillt.

Einen minutiosen Vergleich besonders der Kampfschilderungen des >Waltha-
rius< mit Vergils »Aeneis< (und anderen Vorlagen) gibt Katscher 1973, die zeigen
mochte, dass der >Waltharius< aus der >Aeneis< auch das Ideal der virtus
importiert. Vgl. auch den ausfiihrlichen Vergleich moglicher lateinischer Vorbil-
der aus Antike und Spétantike bei Zwierlein 1970. — Fasbender 2003 blendet
diesen intertextuellen Zusammenhang weitgehend aus, weil er, in der Konzen-
tration auf motivgeschichtliche Aspekte, den Stil des >Waltharius< kaum in den
Blick nimmt.
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Wenn es sie in Reizreden gibt, dann in jenen, die gegen Walther gehalten
werden, sodass der Redemodus axiologisch diskreditiert erscheint. Vgl. die
Zusammenstellung bei Classen 1986.

Eventuell ist ihr Auftreten am Schluss des Gedichts damit begriindet, dass der
Text mit den Figurenreden Hagens und Walthers ins Scherzhafte abdriftet (vgl.
V. 1424).

Dies wird auch der Grund sein, weshalb alle weiteren Figuren in ihrer Zeichnung
sehr blass bleiben; zu Hiltgunt vgl. Lithrs 1986.

Zu diesen vgl. auch Brinkmann 1928/66, S. 148. Dass die Gunther-Kritik zu-
gleich moralische Ansichten transportiert (Warnung vor Gier etc.), bedeutet
keinen Widerspruch.

Vgl. zur »wohlabgewogene[n] Bauweise« schon Brinkmann 1928/66, S. 138—
140, das Zitat S. 140.

Vgl. nochmals Brinkmann 1928/66, S. 141-143 mit vielen Beispielen. Auch die
Beispiele bei Haug 1975, S. 288—291, die Haug als eine Art Arbeit am Sagenschema
verstanden wissen will, weisen in Richtung einer Verfremdung heldenepischer
Erzéahlmuster nach MaBigabe engmaschiger motivationaler Komposition.

Zu Gunther Scherello 1986. Die sehr wenigen positiven Attribute des Franken-
konigs (ebd., S. 89) lieBen sich auch ironisch lesen, zumal sie im Kontext haufig
mit gar nicht ruhmreichen Handlungen Gunthers korrelieren. Ein Zwang zu
einer solchen Lektiire besteht natiirlich nicht.

Vgl. abermals die in Anm. 17 zitierten Arbeiten, besonders die Beispiele bei Haug
1975.

Die Geographie des Textes ist allgemein rétselhaft, und in Ermangelung konkre-
ter kontextueller Quellen ist nicht zu entscheiden, was dabei bewusste Stilisie-
rung, was aber schlicht unterlaufene Fehler sind. Vgl. Schiitte 1986.

Darauf zielt das close reading bei Kratz 1980, S. 15—-59.

In diese Richtung argumentiert auch (mit weiteren Beispielen) Wolf 1989,
S. 162-170.

Dies gilt heute als Konsens. Vgl. Vollmann, Ausg., S. 1182-1184 und Vogt-Spira,
Ausg., S. 19f. mit konkreten Beispielen.

Dies hat Brinkmann als einer der ersten mit besonderem Nachdruck betont
(Brinkmann 1928/66, der >Waltharius« als »Kunstwerk«).

Ed. MGH, Epistolae, Briefe der deutschen Kaiserzeit 5, Nr. 73 (S. 120f.). Dazu
Gschwantler 1992.
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26 Schon aus stilistischen Griinden ist es ausgeschlossen, dass der Verfasser dieses
»Prologs« zugleich Dichter des >Waltharius« war. Vielleicht handelt es sich um
einen Schreiber?

27 Besonders betont dies Parkes 1974, der die Funktion der Ironie des >Waltharius«
darin sieht, »to expose the Germanic warrior caste« (S. 465). Vgl. auch Wolf
19809, S. 176—179.

28 Der Forschung war diese Beobachtung immer wieder wichtig, vgl. z. B. Wehrli
1965; Ernst 1986; zusammenfassend Vollmann, Ausg., S. 1184-87.

29 Dies die Grundthese von Kratz 1980 mit besonderer Konzentration auf die Tod-
siinde Avaritia: Das Prinzip Heldendichtung werde mit christlicher Komik nieder-
gemacht. Auch Wehrli 1965 will den >Waltharius< nicht als ethisches Pamphlet
gegen die Heldendichtung verstanden wissen, sondern betont die — oft auch
augenzwinkernde (Wehrli sagt: »schelmischg, S. 73) — Kollision verschiedener
ethischer Modelle.

30 Dies betont Flatt 2016, der im Freundschaftsethos des >Waltharius< (Walther
und Hagen) Werte sowohl der antiken als auch der germanischen Epik reprisen-
tiert sieht.

31 Vgl. schon Brinkmann 1928/66, S. 144—146 mit Beispielen sowie Berschin 1968,
S. 31—-33 mit Referat dlterer Forschung. Des Weiteren (z. T. mit Auflistungen)
Wehrli 1965, S. 70f.; Wolf 1976; Parkes 1974 (besonders nachdriicklich und mit
sehr vielen Beispielen); Kratz 1980; Vogt-Spira, Ausg., S. 14—20. Ironie und Ko-
mik im >Waltharius« fallen auch deshalb besonders auf, weil sie sich nicht aus
den lateinischen Mustern herleiten lassen und also individuelle Zutat des
Dichters sein méchten. Vgl. Katscher 1973, S. 119f. Dass Fasbender 2003 sich
vehement gegen diese parodistisch-ironische Lektiire stellt, liegt daran, dass er
stilistischen Eigenheiten wenig Aufmerksamkeit schenkt und auBerdem die z. T.
sehr deutlichen Hinweise des Textes ausblendet (z. B. S. 80—82 latent gegen per
hyroniam, 235, oder S. 85—87 hart gegen scurrili certamine, 1424) — Die folgen-
den Stichproben sind z. T. von mir gesammelt, z. T. den zitierten Arbeiten ent-
nommen. Verwiesen sei auerdem auf die schon oben besprochene Handlungs-
einfithrung Gunthers.

32 Diese axiologische Aufwertung ist allenfalls in Teilen damit zu erklaren, dass die
Hunnen in der deutschen (germanischen?) Heldendichtung positiver gezeichnet
werden als in der Historiographie.

33 Die — aus Warte der Heldendichtung, vielleicht der epischen Dichtung iiber-
haupt — krassen Enttduschungen von Erwartungshaltungen in dieser und den
folgenden Szenen sind beschrieben bei Wolf 1989, S. 159—161.
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34 Vgl. zur Szene Westra 1980, der sich allerdings bemiiht, die widerstreitenden
Elemente (diese notiert auch Liihrs 1986, S. 86) unter dem Deckmantel des
psychologischen Realismus zu versohnen, was insofern leicht gelingt, als Parodie
und Realismus poetologische Geschwister sind. Vgl. Kragl 2019, S. 187f.

35 Die Stelle ist berithmt, weil sie in der Debatte um die Datierung des >Waltharius«
eine wichtige Rolle spielt. Ekkehard IV. behauptet namlich von Ekkehard I.
(MGH Scriptores in Folio 2, cap. 9, S. 118): Scripsit et in scolis metrice magistro,
vacillanter quidem, quia in affectione non in habitu erat puer, vitam Waltharii
manu fortis, quam Magontiae positi, Aribone archiepiscopo tubente, pro posse
et nosse nostro correximus; barbaries enim et idiomata eius Teutonem adhuc
affectantem repente latinum fieri non patiuntur. »Er schrieb auch in der Schule
in Versen fiir den Lehrer — wankend freilich, weil er der Bewegung des Gemiits
nach, nicht nach dem Aussehen aber ein Knabe war — das Leben von Walther
Hand-stark, welches wir, in Mainz stationiert, auf Befehl von Erzbischof Aribo
hin verbessert haben, so gut wir vermochten; die Barbarei ndmlich und seine
sprachlichen Gewohnheiten lassen nicht zu, dass der Germane, noch dazu ein im
Gemiit bewegter, pl6tzlich ein Lateiner wird.« Ausfiihrlich zum Zitat und seiner
Deutung Haefele 1971.

36 Damit sind nicht nur die antiken Auctores gemeint. Zum unmittelbaren litera-
rhistorischen Umfeld des >Waltharius< in der mittellateinischen Dichtung siehe
Brinkmann 1928/66, S. 146f. Wolf 1989, S. 171-173 sieht den >Waltharius< ana-
log zum >Haager Fragment< und der >Nota Emilianenses, in denen (franzésisches)
Heldensagenmaterial klosterliches Latein geworden ist. Vgl. schon Wolf 1976.
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Julia Zimmermann

Paradiesische Gaben und der zuckersif3
duftende Tod des Helden

Narrative Beziehungsgeflechte im >Jiingeren Titurel«

Abstract. Der »Jiingere Titurel« diirfte aufgrund seiner vielfiltigen Rekurse vor allem
auf Wolframs >Parzival¢, auf den >Willehalm«< und die >Titurel<-Fragmente unbe-
stritten als einer der umfassendsten und erfolgreichsten Félle der Umsetzung ver-
schiedener Retextualisierungsstrategien und -verfahren in der deutschsprachigen
Literatur des Mittelalters gelten. Der Beitrag untersucht in literaturwissenschaft-
licher und epistemologischer Perspektive durch eine exemplarische Betrachtung der
Paradiesmotivik die spezifische Narrativik des >Jiingeren Titurel<. Die Analyse ver-
mag dabei insbesondere das dichte Netz von paradigmatischen Beziigen aufzuzeigen,
das die gesamte Dichtung bestimmt und ihre Kompositionstechnik in charakteris-
tischer Weise auszeichnet.'

1. Retextualisierungsformen im »Jiingeren Titurel«

Der literaturwissenschaftliche Umgang mit dem >Jiingeren Titurel« ist seit
jeher ambivalent: Einerseits hat sich insbesondere die &ltere Literaturge-
schichtsschreibung mit der Dichtung ausgesprochen schwergetan. Dies
mag an ihrem monumentalen Umfang von iiber 6300 kompliziert gebauten
Langzeilenstrophen liegen oder an ihrer weit verzweigten und heterogenen
Uberlieferung mit Textvarianten, Kurz- und Parallelfassungen (vgl. Bumke
20035, S. 26). Ursache dieses Sich-Schwertuns konnte freilich auch die kaum

iiber- bzw. durchschaubare Zusammenschau von Wolframs >Parzival<,
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>Willehalm« und den >Titurel<-Fragmenten auf der Handlungsebene eben-
so wie in stofflicher, motivischer und struktureller Hinsicht sein, moglicher-
weise aber auch die Unmoglichkeit einer eindeutigen gattungsgeschicht-
lichen Einordnung dieses »Opus permixtum« (Mertens 2010, S. 193), das
den Artus- und Gralsroman in die heldenepische Strophenform giefit und
mit Elementen der Chansons de geste, des Alexanderromans, der Historio-
graphie, des legendarischen sowie moraldidaktischen Erzéhlens, sang-
spruchhafter Lehre und vielem anderen mehr ausstattet. Auch die lehrhaft-
wertsetzende, doktrindre und Handlung zerdehnende Erzihlweise, die den
Stil jenes Dichters pragt, der bis zur 5961. Strophe in der Wolfram-Maske
auftritt und von dem uns lediglich der Vorname Albrecht bekannt ist, konn-
te nicht zuletzt der Grund fiir die vielzitierte »unwiderstehliche Unlust am
Text« (Wyss 1983, S. 95; vgl. dazu Baisch 2010, S. 18—20) in der modernen
Rezeption sein.

Andererseits ist sich die literaturwissenschaftliche Kritik dariiber einig,
dass Albrechts Dichtung angesichts seiner weitreichenden »Verzahnungen
mit zahlreichen weltlichen und geistlichen, erzédhlenden, didaktischen und
Predigt-Texten« (Schroder 1984, S. 10) das wohl »imponierendste Zeugnis
fiir den Umgang mit volkssprachiger Literatur« (Huschenbett 1984, S. 168),
ja sogar eines »der bedeutendsten und wichtigsten epischen Werke des
13. Jahrhunderts« ist (Bumke 2004, S. 422), das »aus >Willehalm<«-Welt
und »>Parzival<-Handlung eine Art Gesamtkosmos einer christlich-ritter-
lichen Denkwelt« (Fromm 1984, S. 12, so auch Ragotzky 1971, S. 102), eine
»universale Wolfram-Synthese« (Haug 1980, S. 223) erschaffen habe, die
freilich »nicht nur Summe des Wolfram’schen Erzihlens, sondern Summa
mittelalterlicher Bildung und Erbauung« (Ebenbauer 2004, S. 363) sein
wolle. Solch einer geballten Ansammlung von Superlativen und Universal-
vereinnahmungen steht die nach wie vor eher diinne Forschungslage zum
»Jiingeren Titurel< (vgl. Lorenz 2002, S. 53—-64) gegeniiber. Diese scheint
umso erklarungsbediirftiger, als der Stellenwert der Dichtung auch in ihrem

zeitgenossischen Kontext ausgenommen hoch angesetzt werden muss: Allein
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die iiber 60 Textzeugen, die den >Jiingeren Titurel< zu einer der am hau-
figsten iiberlieferten volkssprachigen Dichtungen machen, belegen die Wert-
schiatzung des Textes in seinem Umfeld (hierzu und zum Folgenden vgl.
Lorenz 2002, S. 12f., ausfiihrlich zuvor schon Kriiger 1986). Von seinem
auBerordentlichen Nachklang in den literarischen Werken der Folgezeit
zeugen Ubernahmen der Strophenform, Zitate und Anspielungen, aber auch
die Auspragungen des >gebliimten Stils« diirften maBgeblich auf den &sthe-
tischen Vorgaben des »Jiingeren Titurel< basieren (vgl. Nyholm 1971).

Im Mittelpunkt der Handlung des »Jiingeren Titurel« steht die tragische
Liebesgeschichte von Sigune und Tschinotulander, wie sie aus Wolframs
>Parzival< und den zwei Fragmenten seines >Titurel< bekannt ist: In Wolf-
rams erstem >Titurel<-Fragment wird (nach einer knappen Einfiihrung in
die Verwandtschaftsverhaltnisse des Gralsgeschlechts und der Abdankungs-
rede des Gralskonigs Titurel) davon erzdhlt, wie die miitterlicherseits aus
dem Gralsgeschlecht stammende Sigune gemeinsam mit dem jungen Fiirs-
ten Schionatulander aus Grasiwaldane, einem Verwandten Gahmurets, am
Hof Herzeloydes aufwéchst. Gepragt von den Vorgaben hofischer Normen
verlieben sich die Kinder ineinander. Noch als Knappe muss Schionatu-
lander mit seinem Oheim Gahmuret in den Orient ziehen, wo dieser, was
man freilich nur aus dem >Parzival< weil3, im Kriegsdienst des Baruchs von
Bagdad sein Leben verliert. Das zweite >Titurel<-Fragment setzt damit ein,
dass sich Schionatulander wieder bei Sigune befindet: Beide lagern auf
einer amonen Wiese im Wald, als ein Bracke mit einer kostbar bestickten
Leine voriiberlauft und von Schionatulander eingefangen wird. Sigune liest
die Inschrift des Seils, doch ehe sie die dort verbriefte tragische Liebesge-
schichte bis zum Ende lesen kann (vgl. Schmid 1988, S. 79—97, und Brackert
1996, S. 155—-175), entlauft der Bracke samt Seil. Sigune beauftragt ihren
Geliebten mit dessen Wiederbeschaffung, erst dann will sie ihm ihre Minne
gewihren. Schionatulander nimmt den Dienst an, und in unheilvoller Vor-
ausdeutung endet das Fragment. Wiederum aus dem >Parzival< weifl man

indessen, dass die Suche nach dem Brackenseil fiir Schionatulander todlich
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enden wird: ein bracken seil gap im den pin. / in unser zweier dienste den
tot / hat er bejaget (>Parzival, 141,16—18). Diese rétselhafte Erklarung bietet
Sigune ihrem Cousin Parzival, als er die Trauernde kurz nach seinem Auf-
bruch vom miitterlichen Hof im Wald mit dem Leichnam des Geliebten im
SchoB trifft. Fiirst Schionatulander habe sein Leben, so ergidnzt Sigune, bei
der Verteidigung von Parzivals Erblanden im Zweikampf gegen Orilus ver-
loren (vgl. 141,9). Sigune trauert bis zu ihrem Tod um den Geliebten.

Dieses Sujet greift Albrecht in seinem alle Weltalter und Weltrdume um-
fassenden Riesenepos auf, wobei der von Wolfram vorgegebene Handlungs-
rahmen exzessiv ausgestaltet ist. Der >Parzival¢, die Fragmente des >Titurel«
sowie der >Willehalm« sind — neben einer Vielzahl weiterer Quellen — aber
nicht nur rezipiert, nicht nur durch Verwendung vorbefindlicher materiae
wiedererzahlt, sondern zu einer Art epischen Summe iibersteigert. Weit tiber
Wolfram hinausgehend hegt der Erzahler dabei den Anspruch, eine umfas-
sende Geschichte des Grals und Gralsgeschlechts sowie eine Vollendung
des >Parzival< zu bieten, denn — so der im Prolog formulierte Selbst-
anspruch — es sei viel an der undurchdringlichen Erzihlform des >Parzival«
kritisiert worden. Diese Ungeniigsamkeiten gedenke er zu »begradigen«:
ich wil die krumb an allen orten slichten (>Jiingerer Titurel, Str. 20,3), ja
gelte es, die vorbefindlichen wilden maere durch sinneriche lere gleichsam
zu ziahmen: durch sinneriche lere muoz ich di wilden maer hie zam
gestellen (Str. 59,4). Wenn dann nach knapp 6000 Strophen das Ende der
Dichtung (zumindest nach dem Handlungsverlauf des Wolfram’schen
>Parzival<) erreicht scheint, wenn in abbreviaturhafter Kiirze auch im >Jiin-
geren Titurel< von Sigunes Tod, der Heilung des Anfortas und von Parcifals
Gralsberufung erzahlt wurde, dann begriindet der Erzidhler sein Weiter-
erzahlen (iiber immerhin 400 Strophen) damit, dass die Rezeption am
>Willehalm« den ungeniigenden Anfang, am >Parzival< den fehlenden
Schluss getadelt habe:
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Ez jehent die merke richen, daz mich an vreuden pfendet:

iz si wunderlichen ein blich geanevenget und daz ander gendet,
Sant Wilhalmes anevanc si betoubet,

und Parcifal zeletste, nach ir beider werdicheit beroubet.
(>Jiingerer Titurels, Str. 5089)

Der Erzihler hegt den Anspruch, diesen Mangel beheben zu wollen, indem
er von Parcifals Kindern zu Ende erzahle: vil endelich ich gerne von in
spreche: / man giht, wie dem von Eschenbach an siner hohen kunst dar
an gebreche (Str. 5991,3f.). Dies ist der wertende Anspruch eines Weiterer-
zéhlers im Selbstverstindnis eines korrigierenden Besser- und Richtiger-
zahlers, der sich im >Jiingeren Titurel< immer wieder zu erkennen gibt (zur
Funktion der Wolfram-Rolle vgl. Mertens 2005, S. 203—226, und Glauch
2010, S. 67-85).

Dass der »Jiingere Titurel< einen Schlussstrich unter einen Tradierungs-
vorgang setzt, der sich in seiner Heterogenitdt und Komplexitédt nur schwer
mit Franz Josef Worstbrocks Konzept des >Wiedererzidhlens< (1999) fassen
lasst, zeigt schon die Studie von Britta BuBmann zum >Wiedererzihlen,
Weitererzidhlen und Beschreiben in Albrechts >Jiingerem Titurel<< (2005,
S. 440f.) mit einem Seitenblick auf Wolfram: Dieser habe als Wieder- und
Weitererziahler Chrétiens in eigenstiandiger inventio fiir den >Parzival<
nicht nur einen Schluss und zudem einen neuen Anfang gefunden, sondern
habe seine Erzdhlung mit dem >Titurel< zudem durch einen weiteren
Roman zu erginzen versucht. In der Komplementaritit beider Dichtungen
habe Wolfram aber »neben einer Fortsetzung zugleich eine Metaebene
kreiert, die sich jedoch einzig durch die wechselseitige intertextuelle Zu-
sammenschau und Reflexion beider Romane ergibe, d. h. durch die und in
der literarischen Kompetenz seiner Rezipienten« (ebd., S. 441). Unter Ver-
zicht auf diese Metaebene habe indessen Albrecht — als Wieder- und Weiter-
erzahler zweiter Instanz — die >Parzival<- und »>Titurel<-Handlung nach
dem Gesetz ihrer zeitlichen und handlungslogischen Abfolge miteinander
verfugt, wobei er die Kenntnis des >Parzival«< als narrative Folie seines

Erzdhlens von seinen Rezipienten rigoros abverlange. Obwohl Albrecht
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durchaus auf verschiedene Verfahren des Wiedererzihlens, Kompilierens
und Ubersetzens rekurriere, sei er »in seiner Verantwortung fiir den ge-
samten Handlungsbogen damit primér als Weitererzdhler und inventor
anzusprechen« (ebd., S. 442). Der »Jiingere Titurel« ist damit der vielleicht
umfassendste und erfolgreichste Fall der Umsetzung verschiedener Retex-
tualisierungsformen durch Strategien der Rezeption, Ubersetzung, Be- und
Uberarbeitung, der Neufassung, Umschreibung, dilatatio, abbreviatio
oder der intertextuellen Uberblendung.

Dieses komplexe Erzdhlverfahren sei zunédchst in groben Ziigen entlang
der wesentlichen Pritexte >Titurel, >Parzival< und >Willehalm« umrissen:
Wolframs >Titurel<-Fragmente sind in geringer, vorrangig metrisch und
reimtechnisch begriindeter Abweichung in ihrer Gesamtheit iibernommen;
sie sind durch einen knapp 500 Strophen umfassenden neuen Anfang, ein
knapp 350 Strophen langes Verbindungsstiick in der Mitte und einen Schluss
von knapp 5000 Strophen ergénzt. Die aus dem >Parzival< bekannten Bege-
benheiten, die das Handlungsgeriist der Erzdhlung liefern, werden indes
mitnichten im >Jiingeren Titurel< wiedererzahlt, sondern weitgehend als
bekannt vorausgesetzt oder allenfalls angedeutet, wahrend das in Wolf-
rams Dichtung nur Angedeutete bei Albrecht eigenstindig auserzihlt ist
(vgl. Huschenbett 1978, Sp. 165, und Mertens 1998, S. 276—278): Genau-
eres erfahrt man beispielsweise iiber Gamurets Orientfahrten und Tod, der
im >Parzival« lediglich in der Figurenrede des Tampanis am Hof der Herze-
loyde rekapituliert wird. Auserzihlt sind auch Parcifals Irrfahrten auf der
Suche nach dem Gral (>Jiingerer Titurel, Str. 5571—5806), die bei Wolfram
im Hintergrund der Gawan-Aventiuren im 7. und 8. Buch stattfinden (vgl.
Mertens 1998, S. 277). Detaillierter bietet der >Jiingere Titurel« immer
wieder auch Erkliarungen und Deutungsmoglichkeiten fiir Begebenheiten
und Handlungssequenzen, die im >Parzival< ungeklart oder zumindest er-
klarungsbediirftig anmuten. Ausfiihrlich dargestellt wird beispielsweise,
wie Sigune mit dem toten Tschinotulander vom Artuswald Breziljan zuerst

ins Gralsgebiet und dann mit dem Leichnam auf die Linde gekommen ist.
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Wichtige Szenen des >Parzival< wie etwa der Besuch des Titelhelden auf der
Gralsburg samt unterlassener Mitleidsfrage, seine Unterweisung durch Tre-
vrizent, die Gralsberufung oder die Taufe seines Halbbruders Feirefiz sind
im >Jiingeren Titurel< indes auf kurze handlungszusammenfiihrende In-
haltsparaphrasen oder gar Verweise auf Wolframs Dichtung eingeschmol-
zen. Parzivals Aufenthalt bei Trevrizent, sein zweiter Besuch auf der Grals-
burg und die damit verbundene Heilung des Gralskonigs sind beispielsweise
im Kontext der vierten Begegnung zwischen Parcifal und der trauernden
Sigune mit Verweis auf ain ander buoch (Str. 5850,4) — gemeint ist der

»Parzival« — auf lediglich vier Verse verkiirzt:

wie er bi ir und Trefizent nu were
und ander sin geverte, daz seit ain ander biich mit ganzem mere,

Biz daz er kumt zem grale und Anfortas was gebende
mit vrage sunder twale gesuntheit.
(>Jiingerer Titurels, Str. 5850,3—-51,2)

Mit zahlreichen Anspielungen auf Wolframs >Willehalmz« ist schlieBlich der
Orientteil des »>Jiingeren Titurel< durchsetzt (vgl. Lorenz 2002, S. 303—316).
Als szenische Versatzstiicke, inhaltliche oder thematische Assoziationen,
Parallelisierungen etwa in der Szenen- oder Figurengestaltung oder sogar
als Zitate gehen diese Anspielungen deutlich iiber die weitangelegte Ver-
wendung von Namen und Namensbestandteilen des >Willehalm« hinaus
(zu den orientalischen Namen im >Jiingeren Titurel< und im >Willehalmc«
ausfithrlich Borchling 1897, S.59—64, und Zatloukal 1984, S.94—98).
Anders als die >Titurel<-Ubernahmen und »>Parzival<-Bezugnahmen bilden
sie aber keine unmittelbaren inhaltlichen Grundlagen fiir die Handlung. Sie
dienen vielmehr der schirferen Konturierung der verschiedenen literari-
schen Genres, derer sich die Erzahlung bedient, und der mit ihnen verbun-
denen Regeln sowie der Illustration von ethischen Verhaltensmaximen,
ohne dabei mit der vielschichtigen Darstellung des Heidnischen im >Wille-

halm« zur Deckung zu kommen (vgl. Lorenz 2002, insb. S. 314f.).
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Bei den verschiedenen Retextualisierungsformen geht es folglich nicht
nur um Vollendung, sondern um Fortsetzung und Vereindeutigung bei
gleichzeitiger Vermeidung von Wiederholungen der >Parzival<-Handlung.
Neben den Dichtungen Wolframs sind dabei auch Motive, Figuren, Namen
und ganze Handlungssequenzen u. a. etwa aus Geoffreys >Historia<, dem
franzosischen >Lancelot en prose< oder aus der lateinischen >Epistola pres-
biteri Iohanni< (vgl. Zimmermann 2009a und 2009b) eingearbeitet, ist
Vorgingiges in neue Erzdhlkontexte sowie Begriindungs- und Funktions-
zusammenhénge eingebettet. Als »geschichtsmythischer Universalroman«
(Haug 1980, S. 224) stellt der »Jiingere Titurel« mit seiner Ausrichtung auf
den tibergreifenden heilsgeschichtlichen Zusammenhang und seiner Domi-
nanz der allegorischen und moralischen Sinndeutung dabei recht grund-
sétzlich eine tiefgreifende Akzentverlagerung und Umdeutung insbeson-
dere von Wolframs >Parzival« dar (vgl. Mertens 2005, S. 207). Die Lehre
wird nicht mehr iiber die Handlung oder Struktur vermittelt, vielmehr er-
folgt die ethisch-moralische Exegese des epischen Geschehens, das den Gral
und die Geschichte des Gralsgeschlechts als heilsgeschichtlichen Bezugs-
punkt hat, in ausgiebigen unterweisenden Kommentaren.

Wie schon Wolfram, so verfiigt auch Albrecht iiber ein breites Spektrum
epistemischer Modi, die tiber-, nach-, neben- oder sogar gegeneinanderge-
stellt sein konnen und dadurch die Kohirenz des Handlungslaufs hemmen,
verdecken oder gar unterbinden. Im Kontext seiner Uberlegungen zum sog.
>nachklassischen« Artusroman fasste bereits Haug (1980, insbes. S. 222—
231) den »Jiingeren Titurel« als eine Erzdhlung auf, in der sich Sinnzusam-
menhinge »nicht mehr konstruktiv-syntagmatisch tiber das Modell und
noch nicht linear-syntagmatisch iiber stringente Kausalitat« (ebd., S. 226)
ergeben, sondern in paradigmatischer Kombinatorik umgesetzt werden.
Dies erschlieBt sich zuweilen ebenfalls erst im Rekurs auf Wolfram, denn
Albrecht greift dessen narrative Verfahren auf und iibersteigert sie auf der
Ebene seines Universalromans: Durch eine ungeheure Fiille von Prafigura-

tionen, Wiederholungen, Spiegelsymmetrien und insbesondere durch ein
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dichtes ana- und kataphorisches Relationsgefiige, das den Textraum durch
die Erschaffung einer Vielzahl von Relationen konstituiert, wird der syn-
tagmatische Gang der Handlung paradigmatisch iiberlagert, mit dem Ef-
fekt, dass axiologische Einordnungen der Figuren schwierig werden, dass
Gegensitze zum Teil nivelliert erscheinen, dass dargestellte Ereignisse,
Konstellationen oder auch Werte durchaus ihre Eindeutigkeit verlieren kon-
nen. Diese spezifische, auf ein »Erzdhlen im Paradigma« (Warning 2001,
S. 176—209) zuriickgreifende Narrativik, die Albrechts gesamten Text be-
stimmt und seine Kompositionstechnik auszeichnet, méchte ich an zwei

Beispielen illustrieren.’

2. Paradiesische Gaben

Im »>Jiingeren Titurel« lassen sich die zahlreichen Verweise auf die >para-
diesisch< anmutenden Gaben des heidnischen Baruchs Ackerin von Baldac
an den Helden Tschinotulander als ein Instrument paradigmatischen Er-
zdhlens anfiihren, durch das im >Jiingeren Titurel« sowohl das Christliche,
insbesondere das >Gralische«, als auch im hohen MalBl das Heidnische
iiberblendet, ja nachgerade uneindeutig werden. Auf narrativer Ebene sind
diese Gaben hochst kunstfertig in ein ana- und kataphorisches intertextuel-
les Verweissystem zur Aufrechterhaltung der Kohdrenz von Vergangenheit,
Gegenwart und Zukunft des Erzédhlten eingebunden.

Uberreicht werden die kostbaren Gaben durch eine Gesandtschaft, die
Tschinotulander im Namen des Baruchs an sein Versprechen zur Riickkehr
in den Orient erinnert und ihm groz richeit von gesmide uz gold und von
gesteine (>Jiingerer Titurels, Str. 1703,1), kostbare Stoffe und eine pracht-
volle orientalische Riistung bringt. Die aus wunderwirksamem Gold gefer-
tigte Riistung ist in Tigerblut gehartet, mit dem Effekt, dass sie undurch-
dringlich wie ein Diamant ist (vgl. Str. 1683,1). Wer eine Riistung aus diesem
Material besitze, so versichert der Erzéahler, dem werde das Tigrisgold stets

Gliick bringen, wer es aber verlieren sollte, dem sei Unheil gewiss (vgl.
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Str. 1675,2—4). Die Eigenschaften sowie die vorherigen Besitzer des Goldes,
das spater golt der selden genannt werden wird (Str. 5087,3), sind mit
franzois und heidenisch buochstaben (Str. 1684,4) in griiner Farbe in Helm
und Harnisch eingraviert. Uberdies erhilt Tschinotulander einen Schild mit
einem darin lebendig eingeschlossenen Salamander, einen tiberaus kost-
baren Waffenrock, der jenem gleicht, den Feirefiz spiter von Secundille
erhalten wird (vgl. Str. 1699), zwolf prachtvolle Schlachtrosser aus dem Land
Tabrunit sowie zwolf weitere kostbare Riistungen (zu den Gaben siehe
Rausch 1977, S. 35—141; Wegner 1996, S. 127—132, und Finckh 1999, S. 335).
Tschinotulanders erstes Riistzeug, die ihm von Sigune iibereignete griine
Riistung Gamurets, war bereits fremdlandischer Art und so prachtvoll, dass
nur Feirefiz und Secureiz schéner und préachtiger ausgestattet gewesen
seien (vgl. Str. 1259). Die neue, noch prachtvollere Ausstattung tibersteigert
nun die Orientalisierung des Helden und macht ihn auf diese Weise einer-
seits als Uberhéhung seines Vorbildes Gamuret kenntlich, andererseits
bleibt der Vorganger aber gerade in dieser Orientalisierung unheilvoll pra-
sent, denn es gemahnt nicht zuletzt die tigerblutgehartete, undurchdring-
liche Riistung gelich dem adamande (Str. 1683,4) wie eine bad fulfilling
prophecy an Gamurets Helm, dessen adamandes herte (Str. 941,3; vgl. Pz,
105,20f1.) sich einst (durch Tierblut) als aufweichbar erwiesen hatte. Die
Hinweise auf den Waffenrock des zum Handlungszeitpunkt der Erzahlung
noch ungeborenen Feirefiz sowie auf die Herkunft der Pferde uz Tabrunit,
dem Herrschaftsbereich des erst im Nachfolgenden vorgestellten und iiber-
aus positiv gezeichneten, orientalischen Konigs Secureiz, diirften iiberdies
geniligen, um mit dem Gegenwartigen auf das Zukiinftige zu verweisen.
Indem der Erzihler bemiiht ist, heilsgeschichtliche Bezugspunkte bzw.
Hinweise auf die Herkunft der Gaben aus dem Bereich der >guten Heidenc«
zu liefern, bleibt die narrative Ausgestaltung dieser Orientalisierung stets
positiv besetzt. Unablassig verweist der Erzahler etwa auf die paradiesische
Herkunft des Tigers, in dessen Blut die Riistung gehartet worden sei: Der

Tiger trage seinen Namen namlich nach dem Paradiesfluss Tigris; beiden,
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Tier wie Fluss, sei eine schier unbezwingbare snellheit (Str. 1677,4) eigen.
Der Tiger selbst entweiche auch nur selten dem Paradies als seiner eigent-
lichen Heimstatt. Mit dem Hinweis, dass das menschliche Geschlecht auf
ewig stark, vor Krankheiten gefeit und mit einem langen Leben gesegnet
gewesen ware, hiatte Adam mehr als nur einen Mund voll von dem Obst des
Paradieses gegessen (vgl. Str. 1680), werden die ungewohnlichen Krifte
und Eigenschaften des Tigers damit erklart, dass er sich eben nur von den
Dingen erndhre, die im Paradies wachsen und gedeihen.

Von der arthurischen Festgesellschaft auf Floritschanze, wo die Uber-
gabe erfolgt, werden die exotischen Gaben mit dem gebiihrenden Staunen
zur Kenntnis genommen. Bemerkt wird freilich auch, dass Tschinotulander
trotz seiner neuen Riistung seinem Oheim Gamuret in zunehmendem MaB
dhnelt (vgl. Str. 1733). Wahrend in den Erlauterungen zur Herkunft und zu
den Eigenheiten des heidnischen Tigrisgoldes der Paradiesbezug durch die
Ausfiihrungen des Erzdhlers fiir den Rezipienten klar herausgestellt ist,
mangelt es am Artushof an dieser Klarheit, als Tschinotulander die zwolf
kostbaren Rittergewénder aus der Lieferung des Baruchs kurzerhand an
Konig Artus weiterverschenkt. Immerhin bewirkt der Wohlgeruch der Ga-

ben bei den Anwesenden paradiesisches Entziicken:

[...]

nu began der edel smac da von so drahen,

daz al diu diet zu vreuden wart erkucket,

di alumb indert waren, als ob si weren ins paradis gezucket.
(>Jiingerer Titurels, Str. 1786,2—4)

Selbst Artus wahnt bei der Wahrnehmung der fremden Stoffe, er traume,
und er fragt den jungen Dauphin, ob etwa Engel diesen Glanz auf die Erde
gebracht hitten. Nicht ein Mensch, sondern allenfalls eine Engelsschar
konne solche iiberirdischen Gaben zum Gral bringen; weder Hippokrat und
andere Naturwissenschaftler noch Galen, Avicenna oder die gesamten heid-
nischen Kiinste konnten solcherlei kunstvolle Stoffe wirken (vgl. Str. 1789f.).
Fiir Artus ist damit bei aller Anerkennung heidnischer Wissenschaften eine

heidnische Herkunft der Stoffe kategorisch ausgeschlossen. Stattdessen

-325-



Zimmermann: Paradiesische Gaben

erwagt er kurzerhand den Ursprung, der gemeinhin fiir den Gral als ge-
sichert gilt: Nach der Vollendung des Gralstempels hétten Engel ihn einst
vom Himmel herab zu Titurel gebracht (vgl. Str. 271). Darauthin mischt
sich der in der Szene anwesende Gralskonig Anfortas korrigierend in die
Erwigungen ein und bestreitet die englische Herkunft der Stoffe vom Gral,
wenn er versichert, dass Engel bei der Gralsgesellschaft zwar oft vorbei-
kidmen, aber dabei solche Gaben niemals mit sich fiihrten: uns koment engel
dicke, si bringent aber solche cleider selten (Str. 1791,4). SchlieBlich stellt
Tschinotulander den tatsdchlichen Ursprung der Kleider klar: dem baruc
Akerine sol ich dirr presente danken unde nigen (Str. 1792,2). Solcherma-
Ben vermag die auf Figurenebene stattfindende Diskussion iiber die frag-
liche Herkunft den sonderbar hybriden Charakter der orientalischen Gaben
zu veranschaulichen. Himmlisches, Gralisches, Paradiesisches und Heidni-
sches scheinen auf verschiedenen Ebenen der Wahrnehmung jedenfalls
eigentiimlich verschwommen.

Uber die Paradiesmotivik lisst sich der Kompositionsfaden paradigma-
tischen Erzdhlens, der verschiedene Teile der Dichtung miteinander ver-
bindet, weiter ausziehen: Knapp 600 Strophen nach der Ankunft der Gaben
des Baruchs am Artushof platzt der heidnische K6nig von Marroch in das
groBe Artusfest von Floritschanze, um die arthurische Gesellschaft einer
Tugendprobe zu unterziehen. Auch die Marrocheise tragen Kleidung von
paradiesischem Wohlgeruch, dessen betérende Wirkung sogar Jugendlich-

keit verleiht:

Von tigris ab der waete gie smac so edel riche,

daz man iz da fur haete, daz paradise wer vil sicherliche

da nahen bi mit aller siner tugende.

swen dirre smac beruorte, den duhte wol, er hete immer jugende.
(>Jiingerer Titurels, Str. 2359)

In ihrer Pracht kommen diese Kleider, so versichert der Erzdhler, allenfalls
denen gleich, die der Baruch einst Tschinotulander geschenkt habe (vgl.
Str. 2350; vgl. hierzu BuBmann 2011, S. 289). Wiederum 700 Strophen spa-

ter weist die kostbare Ausstattung des heidnischen Minneritters Secureiz
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ebenfalls unmittelbare Parallelen zu den paradiesischen Gaben des Baruchs
auf; so tragt Secureiz etwa einen von Feuersalamandern gefertigten Waffen-
rock, der wiederum auf den Wolfram’schen Feirefiz verweist, mit dem
Secureiz zudem das Ecidemon als Wappenzier teilt. Dariiber hinaus besitzt
Secureiz eine Lanze aus dem >Paradiesmaterial< Aloeholz und indischem
stahel, einen Waffenrock, den salomander in dem viure worhten, sowie
einen Schild aus aspindaye (vgl. Str. 3009—20). Nach dem Tod des Secureiz
erhdlt Tschinotulander dessen kostbare Zeltstadt Tasme, die wer nach
paradis gebilde (im >Willehalm« ist Thasme die Stadt des Heidenkonigs
Poydjes und Herkunftsort kostbarer Seidenstoffe).

Fiir die heidnischen Briider Alexander und Philipp, denen Tschinotulan-
der knapp 1000 Strophen nach dem Tod des Secureiz begegnet und die ihre
pritextuelle Herkunft unverkennbar im Namen tragen, sind die Paradies-
beziige noch vielfaltiger und umfassen neben ihrem irritierenden Schlacht-
ruf >Paradis!< noch gleichermaBen Herkunft und Ausstattung, die — so will
es die Dichtung — der Kleidung und Ausriistung gleiche, die einst der edle
Secureiz getragen habe (vgl. Str. 4735—4912). Tschinotulander wundert
sich beim Anblick der Fremden, denn aufgrund ihres prachtvollen Er-
scheinungsbildes glaubt er, dass sie geradewegs vom Paradies gekommen
seien, um gotes zorne (Str. 4738,4) an ihm zu rachen, ja dass sie moglicher-
weise sogar Briider Christi sein konnten. Als man die Riesen dann spiter
nach der Veranlassung von Reise und Kampfruf fragt, geben sie sich als
reiche Konige zu erkennen. Zwanzig immense, in Paradiesnihe liegende,
aber dennoch irdische Reiche — eines von ihnen heift tatsdachlich Paradis —
unterstehen ihnen. Die unermesslichen Entfernungen bewiltige man — wie
einst Alexander der Grofe — mit Hilfe von gezihmten Greifen. Die beiden
hiinenhaften Recken referieren sodann unvermittelt »einige wundersame
Passagen des Alexanderzugs, der an die Erzdhlgegenwart gebunden wird:
so sin wir noch nach im in Paradise (Str. 4814)« (Kragl 2010, S. 170, vgl.
Leckie 1970, S. 122—-132). Ausgezogen seien die beiden Konige im Dienst

von Arabadille und Secundille, die sich ihnen zum Lohn fiir die Rache am
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Tod des Secureiz versprochen hatten (vgl. Str. 4828f.). Kurzum: Paradiesi-
sches >Flair< kann mithin als Erkennungszeichen fiir das als das >Gutec«
lesbare Heidnische herhalten,? es verbindet auch Einzelepisoden des >Jiin-
geren Titurel« jenseits einer kausalen Handlungsfolge, bietet intertextuelle
Verweise auf verschiedene Pritexte und durchkreuzt textintern zugleich
Trennlinien zwischen Orient und Okzident, zwischen Heidnischem und

Christlichem.

3. Tote Helden und der zuckersiiRe Duft von Heiligkeit

Im Kontext der weitreichenden intertextuellen Vernetzungen des >Jiinge-
ren Titurel< mit den Dichtungen Wolframs bildet die Figur des heidnischen
Konigs Secureiz von Tabrunit ein wichtiges Bindeglied, insofern sich in ihrer
Beschreibung einerseits deutliche Beziige zur Feirefiz-Figur des >Parzivals,
andererseits aber auch solche zur Figur des Heidenkonigs Tesereiz aus dem
>Willehalm« zeigen. Ebenso wie Wolframs Tesereiz wird der auffallend
namensverwandte Konig Secureiz vom Erzihler des »>Jiingeren Titurel« als
ein vorbildlicher hoéfischer Minneritter exponiert; wie fiir Tesereiz hat der
Minnedienst auch fiir Secureiz nachgerade religiose Qualitit, wenn es von
ihm heiBt, er sei der Minne und Jupiter zedienste riche (Str. 3388,4). Wih-
rend bei Tesereiz die Adressatin des Dienstes unbenannt bleibt, begibt sich
Secureiz fiir seine Geliebte Arabadille in den Dienst der Feinde des Baruchs,
der babylonischen Briider Ypomidon und Pompeirus. Mit der Minnebe-
ziehung reicht das intertextuelle Verweissystem erneut bis in genealogische
Zusammenhénge hinein, denn das Kind der Liebe zwischen Secureiz und
Arabadille ist die aus dem >Parzival« bekannte Heidenkonigin Secundille.
Neben ihrer intertextuellen Verkopplung mit den heidnischen Minne-
rittern Tesereiz und Feirefiz steht die Secureiz-Figur aber auch paradigma-
tisch in enger Beziehung zu den christlichen Rittern Gamuret und Tschino-
tulander. Dies zeigt sich am deutlichsten im Tod der Helden. Bereits in

Wolframs >Parzival«< ist Gahmurets Grab in Baldac, dies hat Beate Kellner
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herausgestellt, »eine hybride Konstruktion, die heidnische und christliche
Elemente und Anspriiche im Zeichen hofischen Prunks zu vereinen sucht.
Es ldsst dabei heidnische Verehrung ebenso zu, wie es Gahmurets eigent-
licher Herkunft aus dem Christentum durch die Errichtung des Kreuzes
Rechnung tragt« (Kellner 2009, S. 33). Im »>Jiingeren Titurel< wird diese
von Wolfram vorgeprigte Verquickung nicht nur ibernommen, sondern
sogar noch auf die Spitze getrieben, wenn dem Grabmal, das nach der gro-
Ben Schlacht im Orient kurzerhand zu einem Friedhof fiir alle gefallenen
Christen umgewidmet wird, iiberdies der Duft des Paradieses zugeschrie-
ben wird. Der Baruch lasst die orientalisch-christliche Grabstitte Gamurets
und der gefallenen Christen ndmlich so kostbar ausstatten und bepflanzen,
daz dar under bluomen waren smac uz paradise wernde (Str. 4377,4). In
paradigmatischer Variation zu Gamurets Grab am Ende der ersten Orient-
schlacht heiBt es dann vom Grabmal des edlen Heiden Secureiz im Kontext
der zweiten Orientschlacht, dass es neben mirr, wirouch und aloe mit weite-
ren Pflanzen uz paradise versehen worden sei (Str. 4880). Christ und Heide
sind aufeinander bezogen, das Paradiesische liberwolbt den Gralsbereich,
Christliches sowie Heidnisches.

Deutlicher aber noch entfaltet der Erzihler intertextuelle Referenzen und
paradigmatische Verweise vor dem Hintergrund von Wolframs >Willehalmz«.
Bereits in ihrer minneritterlichen Ebenbiirtigkeit spiegeln sich der Heide
Secureiz und der Christ Tschinotulander deutlich in Wolframs Tesereiz-
und Willehalm-Figuren (vgl. Lorenz 2002, S. 306—311). Bei Wolfram ist der
Heide Tesereiz als mustergiiltiger Minneritter inszeniert, der zunéchst ge-
meinsam mit Willehalm gegen die Heiden kampfen will, sofern dieser vom
christlichen Glauben ablasse. Obwohl der Heide einen Zweikampf mit
Willehalm aufgrund des gemeinsamen, religiose Differenzen iiberblenden-
den Minnerittertums vermeiden will, kommt es dennoch zum Kampf, der
vom Erzdhler als allegorischer Streit gleichrangiger Tugenden beschrieben
ist (vgl. hierzu bereits Bumke 2004, S. 28; Kiening 1991, S. 169—171, und

Bulang/Kellner 2009, S. 134). Tesereiz verliert sein Leben, und in auffal-
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lend konnotativer Nahe zum maértyrerhaften und wohlduftenden Tod des
Christen Vivianz* wird der Tod des Heiden vom Erzéhler — im Potentialis —
mit dem Duft und, wenn man so will, Geschmack von Heiligkeit versehen

(vgl. hierzu auch Schulz 2008, S. 123f., und Bulang/Kellner 2009, S. 134f.):

geeret si velt unde gras,

alda der minnaere lac erslagen.
daz velt solde zuker tragen
alumb ein tagereise.

der Kklare, kurteise

moht al den bien geben ir nar:
sit si der siieze nement war,

si mohten, waern’s iht wise,

in dem lufte nemen ir spise,
der von dem lande kumt gevlogen,
da Tesereiz viir unbetrogen

sin riterlichez ende nam.
(>Willehalmg, 87,30—88,11)

Im >Jiingeren Titurel« ist die Begegnung von Secureiz und Tschinotulander
in zum Teil kontrastiver Spiegelung zu Wolfram angelegt: Wahrend Tese-
reiz im >Willehalm« den Titelhelden von seinem christlichen Glauben abzu-
bringen trachtet, der Zweikampf dann aber stattfindet, weil Willehalm den
Tesereiz an seiner Reizrede erkennt und sich durch seine Reaktion darauf
auch selbst zu erkennen gibt (vgl. >Willehalm¢, 87,10—14), ist der Heide
Secureiz im >Jiingeren Titurel< von Tschinotulanders Glaubensbesténdig-
keit grundsatzlich iiberzeugt. Der Zweikampf erfolgt, weil sich beide trotz
ihrer minneritterlichen Ebenbiirtigkeit gerade nicht erkennen bzw. weil sie
sich allein in ihrem jeweiligen religiosen Bezugssystem als Kontrahenten
wahrnehmen. Die Verabsolutierung der Minne, die Armin Schulz (2008,
S. 123) als abgewiesene Alternative der Tesereiz-Szene im >Willehalm« er-
kennt, wird damit im >Jiingeren Titurel« von der Dichotomie von Heiden
und Christen gleichsam wieder iiberrollt. Gleichwohl weist die Stéitte von
Secureiz’ Tod im >Jiingeren Titurel< signifikante Parallelen zu der Todes-

stitte des Tesereiz im >Willehalm« auf (den Zusammenhang der beiden
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Szenen bemerkt am Rande bereits Schroder 1982, S. 103; vgl. auch Lorenz
2002, S. 306—310). Der Ort, an dem der edle Heide Secureiz stirbt, ist aber
nicht nur mit gestizet luft versehen, der Duft von Heiligkeit wird sogar noch
iiberhoht, wenn die anwesenden Klagenden die Stitte — ebenfalls im Poten-

tialis — beschreiben:

Si wurden also jehende zewerdicheit dem werden:
»iz wirt also geschehende, daz ditz lant so fruhtic wirt der erden,
daz si zucker, balsem treit geboumet.

[...]

tiere, vogele, wurze von siner siiz vil werdicheit hant holde.

Der luft in disem lande wirt so von im gestizet:

di sunde und ouch di schande hie nimmer menschenbilde me begriizet.
so gar sin lip mit tugenden was durch gozzen.

swa den der luft bertirte, da muoz im immer selde sin entsprossen!«
(>Jiingerer Titurels, Str. 3807,1-3 u. 3808,4—09,4)

Die wohl auffilligste Erganzung gegeniiber der Szenengestaltung Wolframs
ist die zugewiesene Heilsmdglichkeit, die der tugend- und heilsférdernden
Aura des toten Heiden zugesprochen ist. Secureiz ist im >Jiingeren Titurel<
nicht mehr nur Minnemartyrer (wie Wolframs toter Tesereiz vor allem durch
die Parallelen zum toten Christen Vivianz), sondern aufgrund seiner her-
ausragenden und offenbar posthum auf Andere ausstrahlenden Tugend-
haftigkeit sogar Minneheiliger. Dass es aber an dieser Stelle die sowohl den
Christen als auch der Partei des Baruchs feindlich gesonnenen Babylonier
sind, denen die Klage auf Secureiz in den Mund gelegt ist, offenbart die
Aporien der Szene in seltsam hybrider Komplexitit (anders Lorenz 2002,
S. 300f.).

Doch damit nicht genug: Uber das poetische Verfahren paradigmati-
scher Reihenbildung wird im »Jiingeren Titurel< schlieBlich auch der Wald,
in dem Sigune sehr viel erziahlte Zeit spater unablissig klagend mit dem
Leichnam Tschinotulanders ausharrt, paradiesisch ausstaffiert und mit dem
zuckersiiBen Duft von Heiligkeit versehen. Dem aktuellen Leid Sigunes, der

unermesslichen Klage iiber den Tod des Helden, steht auch hier die Hoff-
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nung kiinftiger Paradiesfreuden, die im Bild paradiesvegetativen Uberschiit-
tens und Uberwucherns beschrieben werden, zur Seite, wenn der Erzihler
seine Figur — diesmal in Vorausschau auf die »Heiligkeit< Tschinotulanders —

ausrufen lasst:

»mit balsem wirt getroret von recht der walt, dar inne du bist erstorben.

[...]

der walt sich miz gesinen, daz al die boume werden gar behenget
mit kardamtimen und obs zu paradise.

der plan birt muscat bliide, dar ob gezwiet vil der wunschel rise,

Mit zucker uber roeret diu heide gar dar under.

dri tagereise enpoeret wart diu suezicheit von dir besunder.
der vogel in dem luft solt is geniezen

der ubergrozen tugende, die din lip der junge moht besliezen

Und was doch unbeslozzen: si hiip sich an die witen

von dir vil unverdrozzen, daz man si wol erkand an allen siten,
ich mein der zwei und sibenzic sprach alterre,

daist din pris erkennet an wirde hoch di naehe und di verre. «
(>Jiingerer Titurels, Str. 5219,4—22,4)

Die komplexen Querbeziehungen zwischen den paradiesisch iiberh6hten
Sterbestitten und Grabmilern von Vivianz und Tesereiz, Gamuret, Secureiz
und Tschinotulander sind damit an ihrem Hohe- und zugleich auch End-
punkt angelangt. Uber die Vorstellung von der Gleichrangigkeit eines Minne-
rittertums, das jenseits von anderen, insbesondere religiosen Bindungen
und Bezugssystemen steht, sind die Helden zwar miteinander verbunden,
diese Vorstellung fiihrt aber gerade durch ihre Tode, die mit Ausnahme
Tschinotulanders durch Begegnung mit dem religios Anderen verursacht
sind, immer wieder in die Aporie (mit Blick auf den >Willehalm« vgl. hierzu
Schulz 2008, S. 123, und Bulang/Kellner 2009, S. 135). Freilich ist es bei
Secureiz und Tschinotulander nicht mehr die »abgewiesene Alternative[...]
einer Verabsolutierung der hofischen Minne auf Kosten anderer »>Begriin-
dungssprachenc (hier der Religion und der Sippenbindung)« (Schulz 2008,

S. 124), die vorgefiihrt wird, sondern die Verabsolutierung eines heiligma-
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Bigen Tugendverstandnisses, das iiber die Vorstellung von einer gleichsam
fruchtbaren und séttigenden Aura heiligmaBiger Tugendhaftigkeit religiose
Grenzziehungen auBer Kraft setzt. Dies zeigt sich an Secureiz’ Inszenierung
als ein an werdecheit Heiliger ebenso wie in der Strahlkraft der ubergrozen
tugende Tschinotulanders, die nah und fern in allen 72 Sprachen der Welt
anerkannt ist.

Die Untersuchung der paradigmatischen Reihung einzelner, allein von
dem Paradiesischen handelnder Erzdhlsegmente im >Jiingeren Titurel«
lieBe sich von hier aus nicht nur verlangern (etwa im Hinblick auf Raume
wie den Gralsbereich oder das >dritte< Indien), sondern — wie das Tesereiz-
Beispiel gezeigt haben mag — in Erweiterung des literarischen Reflexions-
raums auch iiber die Grenzen des Textes hinaus fithren.’ Ich setze die Ana-
lyse an dieser Stelle indes aus, denn sie hat in ihren Ansitzen bereits vorge-
fihrt, wie Grenzen zwischen dem Heidnischen und dem Christlichen, die
auf der Handlungs- oder Kommentarebene durchaus zum Tragen kommen,
(nicht zuletzt auch) tiber das Verfahren paradigmatischen Erzahlens desta-
bilisiert werden und wie verschiedene Semantiken durch immer neue Kon-
stellationen, intertextuelle Uberblendungen und Durchkreuzungen in ihrer
Komplexitit solchermafBen gesteigert werden, dass sie diskursiv kaum mehr
eingefangen werden konnen.

Sicherlich sind die Erzidhlsequenzen iiber Paradiesisches ebenso wie die
Handlungsschleifen um die Tode von Secureiz und Tschinotulander nicht im
Worstbrock’schen Sinn als ein >Wiedererzidhlen< (Worstbrock 1999, S. 128—
142) entsprechender Begebenheiten oder Konstellationen im >Willehalm« zu
verstehen. Dennoch sind sie, dies diirfte deutlich geworden sein, in solchem
MaBe aufeinander bezogen, dass ihre Verwandtschaft in thematischer,
struktureller und kompositioneller Hinsicht nicht unterschitzt werden
sollte: Die groBe Bedeutung der in ihrer Sinnkonstitution immer wieder
gebrochenen Erzihlabschnitte wird dabei erst in der Betrachtung des kom-
plexen narrativen Beziehungsgeflechts, in das sie integriert sind, erkenn-

bar. In diesem Geflecht laufen Vergangenes und Zukiinftiges, intra- und
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intertextuelle Verweise, verschiedene Stofftraditionen und Schemazitate
zusammen, wodurch vor allem die im Text entworfenen, unterschiedlichen
Verbindungen zwischen Orient und Okzident kontinuierlich prasent gehal-
ten sind. Es sind paradigmatische Relationen, durch die in diesem Kontext
die einzelnen Erzahlsegmente des »>Jiingeren Titurel« jenseits einer kausalen
Handlungsfolge miteinander verkniipft und solchermaBen in neue Beziehbar-
keiten geriickt sind, dass sie in ihrer semantischen Komplexitit gesteigert,
aber auch tiberblendet sein konnen. Gegensitze zwischen dem Heidnischen
und dem Christlichen, die zuweilen in den syntagmatischen Handlungsfol-
gen des >Jiingeren Titurel< entworfen sind, werden auf der Ebene paradig-

matischer Koharenzbildung immer wieder unterlaufen und dekonstruiert.

Anmerkungen

| Die nachfolgenden Uberlegungen basieren auf mehreren Abschnitten meiner
Habilitationsschrift »Konzeptionen des Heidnischen in der deutschsprachigen
Literatur des 13. Jahrhunderts. Zu Rudolfs von Ems Alexander und Albrechts
Jiingerem Titurel« (im Druck 2020).

2 Voneiner fragmentierten Erkenntnis, die nur im Detail analysiert werden konne,
spricht in diesem Kontext bereits Wyss 1983, S. 100, vom >Jiingerer Titurel« als
einem Text, der nicht als Ganzes zur Kenntnis zu nehmen sei. In diesem Sinne
lautet auch das Fazit bei Kragl 2010, S. 182: »Wer den »>Jiingerer Titurel< mit
Genuss lesen will, muss sich hoffnungslos im Detail verlieren und alles Drum-
herum vergessen konnen. Das ist eine eigenwillige Erzéhlstrategie. Sie kann —
aber sie muss einem ja nicht gefallen!« Mertens 2010, S. 183, kommt im Kontext
seiner Uberlegungen zu einer »Poetik der Musikalisierung« im >Jiingerer Titu-
rel< sogar zu dem Schluss, dass es dem Autor gar nicht um ein kognitives Ver-
standnis seines Werkes gegangen sei. Die Schwierigkeit einer Lektiire des >Jiin-
gerer Titurels, die sich einer plausiblen Gesamtinterpretation entzieht, mag der
Grund dafiir sein, weshalb sich die jiingere Forschung zum Text im Bewusstsein
dieser Problematik und je nach Erkenntnisinteresse immer wieder auf bestimm-
te Teilabschnitte oder auf thematische Teilaspekte, auf Detailanalysen, beschrankt.
Je nach Forschungsansatz und -interesse lasst sich der »Jiingere Titurel< als
Lehrdichtung verstehen, so etwa bei Ragotzky 1971, S. 118—122; Parshall 1981,

-334 -



Zimmermann: Paradiesische Gaben

S. 136—162 oder Fromm 1984, S. 26. Kragl 2010, S. 178, bemerkt indes, dass der
»Jiingere Titurel< aufgrund der Widerspriichlichkeiten innerhalb der vermittel-
ten Lehrmeinungen im Grunde keine Didaxe sein kann. Dariiber hinaus wurde
der »>Jiingere Titurel< auch als heilsgeschichtliches, der Chronistik nahestehen-
des Werk gelesen, so etwa bei Thornton 1977, als Artusroman bei Haug 1980,
S. 204—-231 oder Ebenbauer 1979, S. 374—407 oder als naturkundliches Kom-
pendium bei Leckie 1967, S. 263—277, Rausch 1977 und Wegner 1996. Zu den
differierenden Lesarten der Forschung siehe ausfiihrlich Lorenz 2002, S. 13-15.
Erst in jiingeren Forschungsbeitragen zum >Jiingerer Titurel< geht es auch da-
rum, die spezifische Narrativik der Dichtung zu erfassen, hierzu insbesondere
die Studien von Bufmann 2011, Volfing 2007 und Neukirchen 2004 u. 2006.

[9%)

Die Zuordnung zum Bereich des Paradieses, des Himmels resp. der Engel ist im
»Jiingerer Titurel« charakteristisch fiir die Darstellung der >guten< Heiden. Sie
diirfte — so auch Nyholm 1991, S. 280 — in der geographischen Nihe zum Para-
dies begriindet sein, die den >guten« Orientalen vom Erzahler zugeschrieben ist.
4 Wh, 69,12—15: reht als lignaloe / al die boume mit viuwer waeren enzunt, / selh
wart der smac an der stunt, / da sich lip und sele schiet. Siehe Schulz, 2008,
S. 124, zu Vivianz’ Martyrertod siehe u.a. auch Bumke 1959, S.23-32, und
Bumke 82004, S. 284.

Fiir eine Auseinandersetzung mit dem paradigmatischen Erzdhlen in Wolframs

(9]

>Willehalm« postulieren dies in dhnlicher Weise Bulang/Kellner 2009, S. 136,
Anm. 29.
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Ulrich Hoffmann

Vom Aussehen und Entsorgen Medusas

Konsequenzen intermedialen und intertextuellen Erzidhlens

in Strickers >Daniel< und Pleiers »Garel<

Abstract. Der Beitrag untersucht Bearbeitungen der aus Ovids >Metamorphosenc<
bekannten Erzahlungen von Perseus’ Erwerb des Medusenhaupts sowie der Befrei-
ung Andromedas aus den Fangen eines Meerungeheuers in den Artusromanen des
Strickers und des Pleiers. Dabei kann gezeigt werden, welch unterschiedliche Mog-
lichkeiten der zugrunde gelegte Stoff fiir die Etablierung eines je anders gelagerten
Heldenkonzepts bietet, indem dieselbe Geschichte einmal im intermedialen Zugriff
auf Bildmedien, einmal im intertextuellen Riickgriff auf narrative Vorlagen erzahlt
wird, was nicht zuletzt Konsequenzen fiir die inhaltliche Gestaltung zeitigt. So er-
scheint das mit einem iiber Blicke totenden Haupt bewaffnete Monster im >Daniel«
im Spiegelbild des KopftiiBlers, im >Garel< hingegen in hybrider Gestalt eines Ken-
tauren, womit erst die Etablierung des Helden als einerseits listenreiches und reflek-
tierendes Subjekt, andererseits als tatkriftiger und rithmenswerter Aventiureritter
einhergeht. Die in Abgrenzung zur stofflichen Vorgabe jeweils notwendige Entsor-
gung des medusenhaften Haupts erfolgt entsprechend im Rahmen einer verschie-
dene Handlungsoptionen eruierenden erzahlten Entscheidungssituation beziehungs-
weise im Zuge einer erneuten Ausrichtung auf verschiedene, mitunter mythisch
gepragte Erzéahlungen.

1. »)Metamorphosenc«

In Ovids >Metamorphosen« wird die Geschichte von Perseus und Andro-
meda erzahlt (vgl. IV,663—-V,235): Als sein Land von einem Meerungeheuer

heimgesucht wird, sieht sich Konig Cepheus gezwungen, die eigene Tochter
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zu opfern. Doch Perseus, der ruhmreiche Bezwinger der Gorgo, mochte dies
nicht hinnehmen. Er tritt gegen das Monster an, kann es im Kampf besie-
gen und erhalt als Lohn die Herrschaft tiber das Land und Andromeda zur
Frau. Bei der Hochzeit will der Vater der Braut dann genauer wissen, wie
Perseus das — hier nicht zum Einsatz gegkommene — Medusenhaupt habe
erwerben konnen. Dieser erzihlt ihm also von seiner damaligen List: Mit-
tels seines spiegelnden Schildes habe er sich vor den versteinernden
Blicken schiitzen und mit dem Sieg iiber die Gorgo deren Haupt davon-
tragen kénnen. Stolz er6ffnet Cepheus darauthin das Fest, als Phineus, ein
Nebenbuhler Perseus’, seinerseits Anspriiche auf Andromeda erhebt. Es
kommt zum wilden Gefecht, bei dem Perseus den Konkurrenten besiegt
und mit Hilfe des Medusenhaupts schlieBlich versteinert.

Diese Geschichte ist noch heute hinreichend bekannt und sie war es auch
im Mittelalter. Ovid war Teil des schulischen Kanons (vgl. Glauche 1970,
S. 72f.), nicht unerheblich haben seine Schriften Einfluss auf die Anfinge
hofischer Dichtung genommen (zur Rezeption Ovids im Mittelalter siehe
grundlegend Stackmann 1966, ferner Klein 2008), mitunter im Besonde-
ren auch dessen >Metamorphosen< (vgl. hierzu v. a. P. Kern 2003). Und
schon friih hat den Text, wohl um das Jahr 1200, Albrecht von Halberstadt
in die Volkssprache iibertragen (zu Albrecht vgl. im Folgenden v. a. Riicker
1997, ferner Stackmann 1978, Link 2003, Bentzinger 2010). Von dem einst-
mals sehr umfangreichen, vermutlich mehr als 20.000 Verse umfassenden
Text zeugen jedoch nurmehr knapp 600 Verse, die in lediglich fiinf
Fragmenten einer Handschrift iiberliefert sind, weshalb davon ausgegan-
gen wird, dass er nur wenig Verbreitung gefunden hat und wohl »ohne
nennenswerte Bedeutung« geblieben ist (P. Kern 2003, S. 177). Dennoch
lasst sich zumindest ein Eindruck vom Text Albrechts gewinnen, wenn auch
nur mittelbar {iber eine Bearbeitung durch Jorg Wickram, die 1545 in
Mainz gedruckt wurde und fiir die Wickram selbst Illustrationen angefer-
tigt hat, so auch zur entsprechenden Szene von Perseus’ Kampf mit dem

Speer gegen das Ungeheuer aus dem Meer.
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Abb. 1: Miinchen, Staatsbibliothek, Sign. 2 A.gr.b. 1037#Beibd. 1, Bl. XLIIII¥
(Ausschnitt)

Die Ubertragung der lateinischen Vorlage durch Albrecht ist am Ende aber
kaum und nur auf Basis der wenigen Fragmente zu beurteilen (vgl. den Ver-
gleich bei Riicker 1997, S. 54—86). Einschitzungen erfolgten dahingehend,
dass Albrecht stellenweise durchaus »recht genau {ibersetzt« habe (Link
2003, S. 110), stellenweise aber auch deutlich von seiner Vorlage abge-
wichen sei, gerade mit Blick auf die allzu anst6Bigen, da heidnischen
Gottererzahlungen, weshalb mitunter auch von einer »Nachdichtung«
gesprochen wird (P. Kern 2003, S. 176). Von einer strengen, im heutigen
Sinn zu verstehenden Ubersetzung ist mit Blick auf die Zeit Albrechts dabei
ohnehin nicht auszugehen. Worstbrock hat deutlich gemacht, wie in Ab-
grenzung zur mittelalterlichen Poetik des Wiedererzidhlens erst humanis-
tisch gepragte MaBstidbe hierfiir vorauszusetzen wiaren, von sprachlicher
und stilistischer Aquivalenz von Ausgangs- und Zieltext sowie von einem
ebenso strengen Werk- wie Autorschaftsbegriff (vgl. Worstbrock 1999,
S. 130—133). Ebensolche MafBstibe mogen bedingt aber Wickram in Rech-
nung gestellt werden, wenn dieser nach eigener Aussage das Albrecht’sche
Werk in die Sprache des 16. Jahrhunderts iibersetzt hat.!

-345-



Hoffmann: Vom Aussehen und Entsorgen Medusas

Hier stehen jedoch nicht Albrechts oder Wickrams Ubersetzertitig-
keiten zur Debatte, dafiir Reflexe des Perseus-Mythos in den Romanen des
Strickers und des Pleiers, im >Daniel< und im >Garel von dem Blithenden
Tal<.? Beiden liegt es fern, die Geschichte von Perseus und Andromeda zu
iibersetzen oder iiberhaupt sie — im Sinne Worstbrocks — auch nur an-
nahernd wiederzuerzihlen, erzahlen sie doch in ihren Artusromanen die
Geschichten Daniels beziehungsweise Garels. Hierfiir rekurrieren sie — und
dies auch nur in enger Begrenzung einer Aventiure — auf den schon bei Ovid
vorgeprigten Stoff: Beide Romane erzihlen von einem Monster, das aus
dem Meer kommt und mit einer Art Medusenhaupt bewaffnet ist, gegen
das der jeweilige Ritter zu kimpfen hat, um die bedrohte Dame des Landes
zu befreien. Beide Romane rekurrieren offensichtlich auf den schon durch
Ovid bekannten Stoff, doch arbeiten sie an und mit diesem, was nicht nur
darin deutlich wird, dass ein mit seinen Blicken tétendes Haupt beim
jeweils geschilderten Kampf {iberhaupt zum Einsatz kommt, sondern auch
darin, dass es dariiber hinaus das Monster ist, das mit diesem jeweils Land
und Held bedroht. Wihrend in den >Metamorphosenc also erst anldsslich
der Hochzeit vom lange zuvor erfolgten Erwerb des Haupts durch Perseus
erzahlt wird, erlangen es die Artusritter mit dem Sieg iiber das Monster aus
dem Meer.

Diese Anderungen kénnte man nachgerade als eine Art Kontraktion der
urspriinglich nur iiber die intradiegetische Erzihlung analeptisch verbun-
denen Episoden auffassen. Man kénnte hier, wenn man so will, gewisser-
maBen eine Auflosung des zugrunde liegenden ordo artificialis zugunsten
eines ordo naturalis sehen unter Beibehaltung der wesentlichen, zuvor
nicht zusammengehoérenden Handlungselemente von Gegner und Held,
von Befreiungstat und Erwerb der Waffe. Die in beiden Romanen erzéhlte
Episode konnte insofern dann als eine Wiedererzédhlung im Sinne Worst-
brocks firmieren, bleibt doch der abstrahierte Stoff wesentliche Bezugs-

gréBe, Anderungen resultierten maBgeblich aus dem artificium, aus der
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formschaffenden Arbeit des artifex. So nennt Worstbrock neben den Ver-
fahren der dilatatio materiae und abbrevatio, dem ornatus difficilis und
dem ornatus facilis gerade auch die ordines und bezieht sich hierbei auf
Galfrid von Vinsauf, der in seiner >Poetria nova«< seinerseits Ovids >Meta-
morphosencs, hier die Geschichte von Minos, als Beispiel nutzt (vgl. Worst-
brock 1999, S. 137). Die genannten Anderungen zeitigen zuletzt aber nicht
unwesentliche Konsequenzen inhaltlicher Art. Diese betreffen zum einen
natiirlich die Frage nach der genauen Beschaffenheit und dem Aussehen
des mit einem medusenhaften Haupt bewaffneten Monsters aus dem Meer
und sie rufen geradezu notgedrungen die Frage auf, wie ein tugendhafter,
christlichen Idealen und hofischen Anspriichen verpflichteter Artusritter
nach dem Erwerb der ausweislich ddimonischen Waffe mit dieser zu ver-
fahren hat, beziehungsweise wie er — sofern er sie selbst nicht in weiteren
Kampfen einsetzen mochte — diese zu entsorgen hat. Die im Folgenden zu
besprechenden Episoden aus dem >Daniel< und dem >Garel« lassen diese
Fragen stellen und auf ganz unterschiedliche Weise auch beantworten.
Dabei geben sie tiberdies Anlass, zugleich grundsatzliche Fragen nach dem
Status des Helden zu verhandeln.

Es ist somit nicht zuletzt der Stoff, der solche Fragen auch verhandeln
lasst, denn dieser ist — um mit Lieb zu sprechen — stets nur »die Moglich-
keit, die in der einzelnen Erzdhlung verwirklicht werden kann« (Lieb 2005,
S. 368). Lieb wendet die Darlegungen Worstbrocks zur genannten Poetik
des Wiedererzihlens dahingehend, dass er von der Unmoglichkeit einer
konkreten Bestimmung dessen ausgeht, was die materia, was der Stoff
einer Erzahlung letzthin ist, da dieser stets nur in Bearbeitungen als jeweils
spezifisch verwirklichter Stoff vorliegen konne.® Von daher sei die von
Worstbrock herausgestellte »Hierarchie zu verkehren: Nicht das Artificium
ist etwas, das durch die vorgegebene Materia >ins Spiel kommt<, sondern
die Materia kommt durch das Artificium ins Spiel« (Lieb 2005, S. 366).
Jede herangezogene Vorlage sei daher nur »ein auf eine bestimmte Weise

verwirklichter Stoff, der aber weiter bearbeitet werden kann, weiter bear-
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beitet werden muss, weil in ihm noch andere Erzahlmoglichkeiten stecken«
(Lieb 2005, S. 368).

Wihrend Dimpel hier mit seinem Konzept des »Anderserzahlens< an-
setzt, um zuletzt den fiktionalen Status von Literatur zu diskutieren (vgl.
Dimpel 2013, S. 12f., ausfiihrlich auch ebd., S. 16—25), soll im Folgenden
allein von solch »anderen Erzahlmoglichkeiten« ausgegangen werden, die
die zu untersuchenden Romane {iiber die Ritter von dem Blithenden Tal
gerade bieten, indem sie den durch Ovid bekannten und womdglich durch
Albrecht vermittelten Stoff von Perseus und Andromeda beziehungsweise
Perseus und Medusa nicht nur bearbeiten, sondern sich produktiv mit
diesem auseinandersetzen. So wird zu zeigen sein, wie der Stricker gerade
die List seines Helden Daniel herausstellt und daher das Medium des Spie-
gels prominent ins Zentrum der Erzdhlung riickt. Dagegen verzichtet der
Pleier, der neben anderen Vorlagen vornehmlich auch den Stricker’schen
Roman zur Grundlage nimmt, bezeichnenderweise auf den Spiegel und er
schlieBt mehr noch als der Stricker an die eigentliche Konstruktion der
Geschichte bei Ovid an. Im Vergleich der beiden Romane soll deutlich
werden, wie im erweiternden intermedialen Zugriff auf Bildmedien einer-
seits, im vielseitig intertextuellen Riickgriff auf mitunter mythisch geprigte
Texte andererseits unterschiedliche Darstellungsmodi griinden, die eben
Konsequenzen zeitigen hinsichtlich des erzdhlten Inhalts wie des Bedeu-
tungspotenzials der Romane. Denn entsprechend anders sieht in den
Romanen das Monster aus und je anders wird in ihnen dessen

medusenhaftes Haupt auch entsorgt.

2.>Daniel«

Strickers >Daniel von dem Bliihenden Tal< wird von Seiten der Forschung
gemeinhin im Kontext der sogenannten nachklassischen Artusromane des

13. Jahrhunderts besprochen, die sich zunehmend etablierter Struktur-
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schemata entledigten, um neue Sinnpotenziale freizusetzen und nicht zu-
letzt auch neue Moglichkeiten der Darstellung auszuloten (vgl. Haug 1980;
zum >Daniel< im Uberblick Wennerhold 2005, S. 128—-181). So erdffnete
allgemein »das literarische Spiel mit den Materialien der Tradition eine
neue Freiheit« fiir den Roman (Haug 1980, S. 226), wie dann auch der
Stricker im Riickgriff auf die bekannte Literatur der Zeit unterschiedlichste
Handlungs- und Motivzusammenhinge zu einer neuen Erziahlung kombi-
niert hat, der durchaus innovatives Potenzial zugesprochen wurde (vgl.
Meyer 1994, S. 20; zuletzt Dietl 2016). Dies betrifft auch das als nach-
klassisch zu bezeichnende Heldenbild. In der ins Fantastische wuchernden
Erzédhlwelt mit all ihren Monstern, magischen Gegenstianden und geradezu
heldenepisch anmutenden Massenschlachten behauptet sich der schon zu
Beginn in die Artusrunde integrierte und stets perfekte Ritter, der krisenlos
und ethisch gefestigt seine Aventiuren bestreiten kann (vgl. Meyer 1994,
S. 25—28). Mit Blick auf Daniel hat die Forschung insbesondere dessen
Listen hervorgehoben, die vor allem hinsichtlich der Heldenkonzeption
den Unterschied erkennen lieen zu den klassischen Artusrittern, die doch
mehr auf korperliche Kraft und Tugendstarke im Kampf setzten (vgl. v. a.
Huber 2002; ferner P. Kern 1974, S. 30—42; Ragotzky 1977; Hahn 198s5;
Pingel 1994, S.121-160 und S. 252-276). Demgegeniiber hat sich die
Forschung gerade der letzten Jahre dem Roman iiber Fragen nach
Wahrnehmung und Imagination gendhert und sich dem Verhiltnis von
Bildlichkeit und Narration gewidmet (vgl. in diese Richtung schon
Lenschen 1998). Wahrend Scheuer im Abgleich mit Wahrnehmungs-
konzepten des 13. Jahrhunderts die im >Daniel« dargestellten Monster als
»Phantasmen einer wilden, ddmonisch entfesselten Imagination« deuten
(Scheuer 2005, S. 33) und dem Roman ein gewisses Reflexionspotenzial
seiner eigenen Medialitdt zuschreiben mochte (vgl. Scheuer 2005, S. 26),
geht Bleumer noch einen Schritt weiter, wenn er die Sinnkonstitution der
Erzidhlung an immersiven, die visuellen Phantasmen um klangliche Korre-

lationen erweiternden Effekten festmacht (vgl. Bleumer 2013, S.201).
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Strickers Roman weckt daher nicht nur das Interesse am Nachvollzug des
mitunter kreativen Umgangs mit literarisch vorgegebenem Material, mit-
hin am Wiedererzahlen beziehungsweise Anderserzahlen moglicher Ge-
schichten und Episoden; er weckt dariiber hinaus vor allem das Interesse
gerade auch an Fragen seiner medialen Bedingung.

Vor diesem Hintergrund soll daher die Aventiure vom Liehten Brunnen
niher in den Blick genommen werden. In dieser Episode des Romans muss
Daniel gegen ein Monster kampfen, das mit groBem Gefolge aus dem Meer
kommend mit einer Art Medusenhaupt bewaffnet bereits zahlreiche Manner
getotet und auch den Herren des Landes zur Flucht getrieben hat. Die
verbliebenen Damen sind daher ganz auf den Beistand des ankommenden
Artusritters angewiesen, der ihnen seine Hilfe zusichert und bereit ist,
gegen das Monster anzutreten. Gegen die tétenden Blicke des Haupts hilft
Daniel — dem listenreichen Helden — ein Spiegel, um den er die Grifin
bittet, nachdem diese ihm zuvor aber erst noch niher Auskunft iiber das
Monster gegeben hat. Ohne dass zunichst klar wird, wie sie es tiberhaupt
zu Gesicht bekommen haben mag, ohne selbst von den todbringenden
Blicken seiner Waffe getGtet worden zu sein, beschreibt sie es Daniel

folgendermaBen:

er ist des tifels genoz.
im ist daz houbet s6 groz,
ez trilegen kiime zwén man.
er treit niht gewandes an,
1885 erist allenthalben riich
und ist gar ane biich,
er hat ouch niht darme:
im ist bein und arme
gewahsen an daz houbet.
1890 herre, daz geloubet,
im gat daz kinne an diu knie.
zwei greezer ougen enwurden nie
denne an sime kopfe stat.
einen munt den er hat,
1895  der ist witer denn ein eln.
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der iemer und iemer solde weln,
ern fiinde s6 ungehiure

deheine kréatiure.

(>Daniel«, V. 1881—98)

Die Beschreibung des Monsters mag zuniachst den Anschein erwecken, als
folgte sie einer klassischen Vertikaldescriptio, wenn erst vom Kopf die Rede
ist, dann von Bauch und Beinen, wenn die hoher liegenden Augen vor dem
Mund genannt werden. Doch fillt auf, dass sich die Beschreibung vom
Zentrum her an den Rand des Gesehenen verschiebt, topische Auslas-
sungen der Korpermitte tiber Negationen untergriabt und somit mehr noch
der deformierten Gestalt gerecht wird. Das Monster besteht nahezu génz-
lich aus einem iibergroBen Kopf, jegliche Vertikale ist ihm mit dem Fehlen
eines Rumpfes nahezu entzogen, es hat weder Bauch, noch kann es Klei-
dung tragen. Arme und Beine sind direkt an den Kopf gewachsen und
gemil der Beschreibung als nur kurze, an vier Stellen angehéngte Glied-
maben vorzustellen, die zum Teil noch vom Kinn verdeckt werden. Die
weitgehend runde Form des Monsters scheint sich in den gleichfalls tiber-
groBen Augen zu wiederholen, die als Augenpaar der ganzen Erscheinung
einen aber eher breiten Eindruck geben, der vom ellenweiten Mund gleich-
sam unterstrichen wird. Das Monster erscheint in der Beschreibung als ver-
zerrtes Gesicht mit kaum mehr sichtbaren Gliedern, es erscheint als Fratze.

In der Forschung wurde ein Vergleich gezogen zu den aus der mittel-
alterlichen Ikonographie bekannten KopffiiSlern, die — bei Plinius als Gryllen
bezeichnet — vermutlich {iber antike Gemmen seit der Mitte des 12. Jahr-
hunderts weite Verbreitung fanden (vgl. Lecouteux 1977b, S. 276; zu Her-
kunft und Verbreitung des Bildmotivs im Mittelalter siehe Baltrusaitis 1985,
S.17-73).
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Abb. 2: Abzeichnung Deckenbalken, Schmitz 1897, Beilage 1 (Ausschnitt)

Aus dem profanen Bereich ist etwa eine Darstellung auf einem Decken-
balken aus dem ersten Viertel des 13. Jahrhunderts bekannt (vgl. hierzu
Schmitz 1897); verwiesen sei dariiber hinaus auf ihre Verwendung als Mar-
ginalien in illustrierten Handschriften, wo sie meist zur Thematisierung des
voyeuristischen und auch tédlichen Blicks dienten (vgl. mit Beispielen und
Abbildungen Camille 1992, S.36—41). Neben solchen ikonographischen
Ahnlichkeiten ist auf der anderen Seite wenn nicht gar ein direkter Einfluss
von Ovids >Metamorphosen« auf den Stricker’schen Roman (vgl. Classen
1999, S. 407), so zumindest doch eine Anleihe an den weithin bekannten
Perseus-Mythos angenommen worden (vgl. Lecouteux 1977b, S. 275; im An-
schluss auch Mertens 1998, S. 209, und Scheuer 2005, S. 32), was durchaus
seine Rechtfertigung finden mag, folgt man der weiteren Beschreibung der

Grafin:

ich bin des ane zwifel,

1900 in habe der leidige tifel
0z der helle gesant.
er nimt ein houbet an die hant
swenn er die liute toeten wil.
der si liitzel oder vil,

1905 die ez under ougen sehent an,
der kumt niemer deheiner dan.
sie ligent da zehant tot. [...]
er fiieret ein here freislich,
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die sint im alle gelich.

sie sint komen von dem mere,
sie stritent allez an were.
(>Daniel«, V. 1899-1914)

Dem Monster dient als Waffe seinerseits ein Haupt, das mit seinen Blicken
totet — das Haupt tragt ein Haupt und nach ihm folgt ein Haupt aufs andere.
Das Medusenmotiv erscheint in der Vervielfaltigung der Haupter geradezu
potenziert und es wird sogleich auch aufgegriffen im Spiegel, den Daniel —
wie Perseus seinen spiegelnden Schild — im Kampf einsetzen maochte. So
fragt Daniel die Dame des Landes nach einem Spiegel, und sie prasentiert
ihm die Spiegel all ihrer Frauen, die Daniel der Reihe nach priift, um einen
davon auszuwihlen (vgl. V. 1988-2005). Auch ohne dass eine nihere Be-
schreibung des Spiegels erfolgt, ist also zweifellos davon auszugehen, dass
es sich um einen Damenspiegel handelt; und es iiberrascht kaum, dass
Daniel diesen priifen muss, hilt man sich die Beschaffenheit mittelalter-
licher Spiegel vor Augen.

Wenngleich hier nicht der Ort ist, um auf die weit in die Antike zuriick-
reichende Geschichte des Spiegels auch nur anndhernd eingehen zu kon-
nen, sind zumindest doch wesentliche Eigenschaften vormoderner Spiegel
kurz zu umreiBen, da fiir diese in keiner Weise heutige MaBstébe angesetzt
werden konnen.* Auch wenn Spiegel schon in friihen Kulturen Verwendung
und in der Antike auch weite Verbreitung fanden, kommen in Europa
eigentliche Glasspiegel gesichert erst gegen Ende des 12. Jahrhunderts auf
(vgl. Krueger 1990, S. 262f.). Allen gemein ist ihnen die nur geringe Grofe
von etwa zwei bis maximal zw0lf Zentimetern Durchmesser, was an den zur
Verfiigung stehenden Herstellungsmoglichkeiten liegt. Und da die aus ge-
blasenem Glas geschnittenen Spiegel eine stark konvexe Form aufwiesen,
waren sie duBerst bruchanfillig, weshalb sie in Kapseln eingeschlossen
werden mussten, die zunéchst aus Holz gefertigt und mit einfachen Ver-
zierungen versehen waren. Bessere Qualitit erlangten erst die bekannten
elfenbeinernen Spiegelkapseln ab dem Ende des 13. Jahrhunderts (vgl. bis
heute mafgeblich Koechlin 1968, hier Bd. 1, S. 359—415, Bd. 2, S. 365—-404,
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Bd. 3, Pl. CLXXV-CLXXXVIII). Doch auch diese Kapseln bargen noch im-
mer stark konvexe Gliser, die ein nur unzureichendes und vor allem stark
verzerrendes Spiegelbild geliefert haben (vgl. Melchior-Bonnet 2001, S. 15f.).

Vor diesem Hintergrund iiberrascht also nicht, dass Daniel die ihm dar-
gebotenen Spiegel einem priifenden Blick unterzieht, bevor er mit einem
davon in den Kampf zieht, um den tédlichen Blicken des Monsters zu ent-
gehen. Und ebenso iiberrascht nun auch die Beschreibung ebendieses
Monsters durch die Grafin nicht mehr. Auch sie kann — um eine detaillierte
Beschreibung tiberhaupt geben zu kénnen — das Monster nur mithilfe eines
Spiegels gesehen haben. Denn nur so, geht man von einem Blick in den
Spiegel aus, erklirt sich die Beschreibung des Monsters. Dessen Erschei-
nungsform als Fratze und KopffiiBiler ergibt sich geradezu notwendig aus
den Verzerrungen eines konvex geformten, kleinformatigen Damenspie-
gels.’ Das Aussehen des Monsters folgt damit aber den medialen Bedingun-
gen eines Spiegels.

GemiB der einem Spiegel zugrunde liegenden medialen Eigenschaften
erfolgt dann nicht nur die Beschreibung des Monsters durch die Figur im
Roman; mit dem Spiegel kann zuletzt auch die Handlung erst ihren Fort-
gang nehmen. Listenreich tritt Daniel mit dem Spiegel gegen das Monster

an, das er riicklings bekdmpft, mit stetem Blick in den Spiegel:

2075 eines listes er sich under want:
er nam den spiegel in die hant,
als in sin wisheit lérte,
sinen riicken er kérte
rehte gegen dem biirgetor. [...]
Daniel in dem spiegel sach
wie er [das Monster] sin dinc ane vienc,
und wa er dort her gienc,
wie er daz houbet fiir sich bot.

2090 er were selbe davon tot
hate erz vornen gesehen an,
ni truoc erz vor im dan
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und wolde den tiurlichen helt
mit dem tode han gekelt.

2095 daz sach er in dem spiegel wol.
(>Daniel«, V. 2075-94)

Auf den genaueren, von steten Blickwendungen und Kehrbewegungen ge-
pragten Kampfverlauf braucht an dieser Stelle nicht weiter eingegangen zu
werden, um allein nur festzuhalten, dass Daniel dem Monster samtliche
GliedmaBen abschligt, bis am Ende nurmehr das Haupt vor ihm auf dem
Boden liegt, das er jetzt seinerseits an sich nimmt und mit ihm die iibrigen
>Haupter« totet (vgl. V. 2122-64).

Mit dem Sieg iiber das Monster und dem Aufnehmen des Haupts er-
eignet sich letzthin eine eigentiimliche Umkehrung der Verhaltnisse: Daniel
tritt an die Stelle des Monsters, er ist jetzt selbst, was er zuvor im Spiegel
gesehen hat. Die Szene erdffnet — ausgehend vom Blick in den Spiegel
gewissermaBen konsequent — eine Alterititserfahrung, an die sich die Frage
nach der Identitdt des Helden kniipft, die auch sonst die Episode maB-
geblich pragt (vgl. Miiller 2007, S. 178) und schon im Vorfeld des Kampfes
aufgerufen wird, wenn Daniel, das Monster provozierend, die Nennung von
Namen und Herkunft verweigert (vgl. V. 2045-52). Und auch nach dem
Kampf bleibt die Frage zunéchst noch offen, wenn Daniel in einer jetzt an
sich selbst gerichteten Rede seine neu gewonnene Machtfiille reflektiert, in
Antizipation méglichen, zukiinftigen Geschehens (zu den Monologen siehe
Honemann 1996; zum Abwigen alternativer Handlungsmaoglichkeiten siehe
auch die Beobachtungen von Przybilski 2013, S. 125f.). Im Besitz des tod-
bringenden Haupts sieht er sich in der Lage, allen Gefahren sicher zu trotzen
und auch Artus im anstehenden Kampf Unterstiitzung zu leisten: ez wirt in
allen ze stire / die uns do6 wellent wider stan: / ich wil sie diz houbet sehen
lan (V. 2176—78). Doch dann kehren sich seine Gedanken gleichsam um, er
erwigt die Folgen seines Handelns und fiirchtet, selbst als Monster wahr-

genommen zu werden:
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des heete ich aber schande
2180 swenne ich in dem lande
begienge einen grézen mort.
ich heete dester beeser wort.
man weste wol, ein armez wip
neeme al der werlte wol den lip
2185 swenn si diz houbet triiege
und alle die liute damit sliiege.
man jaehe, ich waere ein tifel
und triiege ez durch den zwifel
ich getorste nieman bestan,
2190 und begunden mich fiir ein zagen han.
(>Daniel<, V. 2179—90)

Im Wechsel von der zuversichtlichen Tat zur ihrer méglichen Bewertung,
im sprachlichen Wechsel auch vom Indikativ zum Konjunktiv, vollzieht
sich eine Abkehr Daniels von der so machtvoll erscheinenden, auf Exklusi-
vitat beruhenden Position hin zu allgemeinen, die Gemeinschaft pragenden
Wert- und Tugendidealen. Entsprechend deutlich erfolgt dann seine Reak-

tion, wenn er das Haupt dort entsorgt, von wo es ggkommen war:

>d{i hast s6 mangem den lip benomen,
2200 dii bist von dem tifel komen,
der miieze din ouch walten:
ich wil dich niht behalten.«
iesd warf erz in den sé.
er sprach: >niemer wirdestli mé
2205 deheinem guoten man kunt,«
und liez ez sinken an den grunt.
(>Daniel<, V. 2199—2206)
Ohne viel Aufthebens bricht Daniel wieder auf, nicht ohne aber den Damen
noch vom Sieg iiber den Teufel berichtet und auch den Herrn des Landes
aus seinem Refugium geholt zu haben. Und gegeniiber diesem bringt er ab-
schlieBend noch die der Szene insgesamt zugrunde liegenden kollektiven
WertmaBstibe selbst als eine regelrechte »ritterlich-pragmatische Ethik«
(Meyer 1994, S. 33) zum Ausdruck, wenn er seine Hilfe fiir ihn mit der ge-

meinschaftlichen Not gegeniiber dem Monster begriindet: diz ist mir selber
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alsé nét / als iu und iuwern liuten. / heaete er iuch ertcetet hiuten, / sé teete
er mich morgen (V. 2304—07).

Der Sieg Daniels iiber das Monster erweist sich zuletzt als Behauptung
ebendieser gemeinschaftlichen Ethik wie zugleich auch der dieser zuge-
horenden eigenen Identitit (vgl. zum Selbstbild des Einzelnen als Teil der
Gemeinschaft im Roman Eikelmann 1989, S. 120), sodass er nach dem an-
fanglichen, das Monster provozierenden Verschweigen seines Namens erst
zum Ende wieder — und dies auch vom Erzihler — beim vollen Namen ge-
nannt wird (vgl. V. 2217). Das Medusenmotiv, gewissermafBen kondensiert
zum Kampf mit dem Spiegel, bietet hierfiir den geeigneten Rahmen. Denn
erscheint das Haupt des Monsters selbst schon wie durch einen Spiegel
betrachtet, setzt sich mit der Umkehrung der Verhiltnisse der Kampf in
Form der Reflexion des Ich fort. Am Ende steht die Abwehr der verkehrten,
und das heift hier durchaus der verzerrten Ordnung, und es erfolgt die
Entsorgung des Haupts auf Grundlage einer den vorangegangenen Kampf
in ihrer Konsequenz und ethischen Reichweite geradezu iiberbietenden
Entscheidung, was mit Blick auf erzdhlte Entscheidungssituationen in
Romanen des 13. Jahrhunderts als durchaus bemerkenswert gelten kann
(siehe hierzu schon Kartschoke 1988 sowie zur >Crone<« Hoffmann 2017).

Erscheint die vom Stricker erzdhlte Episode vom Kampf gegen das
Monster vor diesem Hintergrund als i{iberaus subjektbezogen, wenn das
Monster letzthin noch die Folie dafiir bietet, die Wahrnehmung auf das
Selbst zu richten, erscheint die entsprechende Episode, wie sie der Pleier in
seinem >Garel« erzdhlt, demgegeniiber geradezu objektbezogen, wenn das

Monster als genuin Fremdes zu iiberwinden ist.
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3.»Garel«

Der Pleier hat fiir seinen Roman — hier ist sich die Forschung einig — den
Stricker’schen »>Daniel< als maBgebliche, wenn auch nicht ausschlieBliche
Quelle herangezogen (vgl. etwa P. Kern 1981, S. 152). Hat die friihe For-
schung den Roman daher als epigonal abgetan, war es de Boor, der ihn erst-
mals unvoreingenommen und eingehender im Vergleich mit dem Prétext
untersucht hat. Seine Einschétzung hinsichtlich des Verhiltnisses der bei-
den Texte pragte mafigeblich die Forschung. Der Pleier habe — so de Boor —
die Abweichungen des >Daniel« gegeniiber den klassischen Artusromanen

nicht nur erkannt, sondern in seinem Roman zu korrigieren versucht:

Ich glaube, man kann als Ergebnis feststellen, daB der Pleier nicht unbehilflich
nachgeahmt, sondern bewuBt und kritisch nach einer Leitidee umgestaltet
hat. Und diese war, den Roman vom listigen Helden als nicht artusméa8ig, und
das heiBt gattungsmiBig, zu enthiillen und an einigen Aventiuren zu zeigen,
wie sie wirklich hitten gestaltet werden miissen, um den Anforderungen eines
Artusromans gerecht zu werden. (de Boor 1957, S. 78f.)

Es ist demnach nicht zuletzt das Heldenbild, das den Unterschied der Texte
manifest macht und fiir das der Pleier sich wieder an den klassischen Vor-
bildern orientiert haben mag. Ausfiihrlich hat dies Kern nachgezeichnet:
Der Pleier habe eine »bewufite Restauration des Ritterideals nach den
Leitmustern in der klassischen Artusdichtung« (P. Kern 1981, S. 164) vor-
genommen, wenn der Held sich eben nicht mehr iiber die Anwendung einer
List auszeichnet, so wie Daniel etwa in der Verwendung des Spiegels, son-
dern wenn der Held sich wieder im ritterlichen Kampf bewédhren muss (vgl.
ebd.; eine Restauration auch hinsichtlich des arthurischen Herrschafts-
ideals vermerkt Buschinger 1988 und 1989; vgl. zu dieser Restaurations-
these kritisch zuletzt Reich 2011). Ein Riickgriff auf die klassische Literatur
mag daher konsequent erscheinen und wird von Kern auch als durchaus
produktiv eingeschétzt (vgl. P. Kern 1981, S. 213f.; vgl. zusammenfassend
auch seine literarhistorische Einschétzung ebd., S. 312—325). Auf der ande-

ren Seite setzt sich der Pleier aber vom klassischen Modell auch ab, wenn
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auch er seinen Helden weitestgehend als krisenfest zeichnet und entspre-
chend die Erzidhlwelt ins Fantastische steigert (vgl. Haug 1992, S. 272f.),
wenn sich die Struktur des Romans nicht in gleicher Weise als sinntragend
erweisen mag (Strasser 1990, S. 148f.) oder wenn der Ritter zu einem ge-
radezu exorbitanten Helden mutieren und zuletzt noch in Konkurrenz zu
Artus treten wiirde (so die Deutung von Reich 2011, S. 119—124). Dabei
greift der Pleier auf weitere Literatur aus, auf heldenepische Texte, auf mit-
unter mythisch geprigte Sageniiberlieferungen sowie auf Ovid, was — wie
im Folgenden zu zeigen sein wird — Konsequenzen fiir seine Darstellungen
im Detail hat. Richtet man den Blick auf ebendiese Konsequenzen intertex-
tuellen Erzédhlens, erweist sich der Pleier gerade nicht als bloBer »Allesver-
werter« (Schroder 1985, S. 134). Aufschlussreich ist hier ein Blick auf das
Aussehen und Entsorgen des auch bei ihm mit einer Art Medusenhaupt
bewaffneten Monsters aus dem Meer.

Die Aventiure Garels im Land Anferre entspricht im Wesentlichen der
aus dem >Daniel< bekannten Episode vom Liehten Brunnen, obgleich sie
doch auch signifikant von dieser abweicht. Sie unterscheidet sich zunéchst
einmal darin, dass der Held die Aventiure nicht wie Daniel nur als Hin-
dernis auf seinem angestammten Weg bestehen muss, sondern er sie als
Aventiure regelrecht sucht und annimmt (vgl. schon de Boor 1957, S. 76).
Im Wissen um seine Gewohnheit, {iberall dorthin zu gehen, wo er Ruhm
und Ehre erwerben kann, kann auch der Erzdhler zu Beginn vermerken,

dass Garel entsprechend nach Anferre aufbricht und

hin des landes kérte,

als in sin manheit lérte.

swa der helt horte sagen,

da man pris solt bejagen,

und da man Aventiwer vant,

da hin kérte der wigant

und erwarb da hohe wirdicheit.
(>Garels, V. 7197-7203)
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Die Episode wird als regelrechte — und das heifit hier erziahlerisch durchaus
regelgerechte — Aventiure eréffnet, im Aufrufen des geradezu stereotypen
Chronotopos (vgl. hierzu Bachtin 2008, S.79-86) wie des vertrauten
Motivs des fithrenden Weges (vgl. hierzu Harms 1970, S. 258; Trachsler
1979, V. a. S. 112—136): Garel ist der {iz erwelte degen, der [elines tages, wie
es heiBit, in einen kreftigen walt kommt (V.7204—06), wo er am dabent
(V. 7209) auf eine straze trifft, die ihn erwartungsgemaB zum Schauplatz
seiner Aventiure fiihrt: diu straze, die [er] ze riten pflac, / diu truoc in in
ein scheenez lant (V. 7212f.). Damit kann die Episode beginnen, in deren
Folge der Artusritter Garel mit Laudamie, der verwaisten Landesherrin,
nach dem Sieg iiber das Monster Frau und Herrschaft in Anferre gewinnt.
Gegeniiber dem >Daniel< sind dann aber Unterschiede vor allem auch
hinsichtlich des Monsters auszumachen, hinsichtlich seines Aussehens
einerseits wie des Kampfes andererseits, den Garel gegen es fiihren muss.
Als gleichermaBen ddmonischer Gegner wird das Monster vielfach im
Roman als tievel bezeichnet, als tievels gendz, als tievels knabe oder tievels
triit, als valant oder kreatiire (siehe das Namenverzeichnis der Ausgabe
von Walz 1892, S. 346), schlieBlich auch als Vulgdnus, da es wie ein Wolf
kampfen wiirde (V. 8160-68; zu dieser Namensform als mogliche Ab-
leitung von slawisch wik fiir >Wolf< sieche Walz 1892, S. 316). Zumeist wird
es jedoch als merwunder bezeichnet (erstmals V. 7224), das in einer an der
Kiiste gelegenen Hohle hausen und von dort her schon seit zehn Jahren
mordend durchs Land ziehen wiirde (V. 7706—7709). Schon die Bezeich-
nungen des Monsters stellen eine geradezu animalische Ddmonie aus, der
dann auch die Beschreibung entspricht, die gleich geboten wird — hier je-

doch nicht von der bedrohten Dame des Landes, dafiir vom Erzihler:

Ich sag iu, wie ez was getan:

ez was halbez ros und halbez man

und was s6 michel und s6 groz
7240 und wol tievels genoz.

sin getorste nieman biten

noch mit im gestriten.
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ez truog ein houbet swere;
daz was sin buckelare.
7245 daz sult ir mir gelouben wol:
nieman guoter wiinschen sol,
[daz er ez selbe solte sehen;]
wan der waer tot; des wil ich jehen.
ez was s0 freislich getén,
7250  swer ez einen blic an
sach, der was zehant t6t
(>Garel<, V. 7237-51)

In hybrider Gestalt, halb Mensch, halb Pferd, als bedrohlicher Kentaur also,
wird das merwunder vorgestellt.® Eine genauere Beschreibung bleibt je-
doch aus, dafiir wird das in Hinden gehaltene und beim Anblick tétende
Haupt genannt, das dem Monster zugleich als Waffe wie als Schild, als
buckelzere, dient. Die vom Erzahler dargebrachten Informationen werden
schlieBlich noch durch Laudamie bestitigt, die Garel ndherhin Auskunft
geben kann — aus nachvollziehbaren Griinden nicht aus eigener An-
schauung, dafiir vom Horensagen her, gerade so, wie man die liute haere[t]

jehen, / da es nieman an gesehen kann (V. 7657f.). Es sei, so Laudamie:

7660 ein merwunder,
halbez ros und halbez man.
ez treit ein houbet vreissam;
swer dem under diu ougen siht,
der mac fiir wér langer niht
7665 eine wile geleben. [...]
daz ich iu sage, daz ist war.
daz selbe houbet sweere
7680 daz ist sin buckelare,
den daz merwunder treit.
enmitten in daz bret geleit
ist daz houbet vreissam.
dem merwunder niht enkan
7685 da von geschehen kein leit,
daz den buckelere treit.
daz houbet ist da inne
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verworht mit dem sinne,
daz man ez siht, swer gein im gat.
7690 swer den buckelare hat,

dem kan da von niht geschehen;

[wan er daz houbet niht muoz sehen].

(>Garel<, V. 7660—92)
Gegeniiber der Beschreibung im >Daniel« erscheinen die Beschreibungen
des Monsters hier gleichermaBen durch die Erzdhlinstanz objektiviert und
beglaubigt wie durch die Figur konkretisiert und in gewisser Weise auch
rationalisiert, wenn einerseits die Blickrichtungen hinsichtlich ihrer mog-
lichen Gefihrdungen von Leib und Leben eruiert werden, wenn anderer-
seits sich das iiber Blicke t6tende Haupt nicht als Potenzierung des Gegners
erweist — als ein in Handen eines Haupts gehaltenes Haupt —, dafiir als
handhabbarer, funktional hergestellter und effektiver Schild, konkret als
Agis mit dem Medusenhaupt, wie sie etwa aus Homers >Ilias< (vgl. V,738—
742; X1,32—40) und dann von Ovid her bekannt ist (vgl. > Metamorphosenc,
11,755; 1V,799-803; V,46).”

Den Kampf gegen dieses derart ausgeriistete Monster gestaltet der Pleier
nun auf signifikant andere Weise als der Stricker. Und damit tragt er nicht
nur einer verdnderten Heldenkonzeption Rechnung, sondern ebenso dem
verdnderten Aussehen des Monsters. Denn anders als Daniel greift Garel
nicht zur List mit einem Spiegel, sondern er beginnt schon friihzeitig mit
der Entsorgung der gegnerischen Waffe, wofiir er nach Albewin, seinem
frither gewonnenen Freund, schicken lédsst, der mit seiner Tarnkappe den
Schild des Monsters heimlich entwenden kann und ihn vorlaufig, d. h. pro-
visorisch in einem Erdloch verwahrt, worauf gleich noch genauer ein-
zugehen sein wird. In der Folge kann Garel daher im ausdriicklich ritter-
lichen Kampf gegen das Monster antreten, das ihm nurmehr, wenn auch
immerhin als bedrohlicher Kentaur gegeniibersteht.

Friedrich hat in seiner Studie zu Tiermenschen die aus der antiken

Mythologie bekannten und noch im >Eckenlied< oder im >Wigalois< auftre-
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tenden Kentauren als Reflexionsfiguren fiir das mittelalterliche Kultur-
modell des Ritter-Pferd-Gefiiges beschrieben (vgl. insgesamt Friedrich
20009, S.230-249; zum Vergleich des Monsters im >Garel< mit den ge-
nannten Kentauren im >Eckenlied< und >Wigalois«< siehe P. Kern 1981,
S.199f., sowie Zimmermann 1984, S. 48f.). Die Grenzen von Tier und
Mensch tiberschreitenden, da zu einer hybriden Einheit verschmolzenen
Kentauren dienten nach Friedrich als dimonisches Gegenbild zur ideal
gedachten Symbiose — nicht Einheit — von Ritter und Pferd (vgl. Friedrich
20009, S. 240f.). Von daher kann die Bezwingung eines Kentauren als Kor-
rektur dieser Grenziiberschreitung firmieren und nicht zuletzt eine Ideal-
vorstellung vom Ritter behaupten. In ebendieser Funktion ist dann auch
der Kampf Garels gegen das Monster zu sehen. Denn Garel nimmt keinen
Spiegel zur Hand, dafiir lasst er sich seinen harnasch balde bringen her /
schilt, ors unde sper (V. 8014f.). Garel der lobebzere / spranc if sin ors

(V. 8113f.), um wie ein vollgiiltiger Ritter zu Pferd den Kampf zu er6ffnen:

Vil ungeliche einem zagen

gebarte min her Garel.

sin ors was starc unde snel,

daz er mit vollem poinder reit,
8145 sin sper scharf, ze rehte breit,

der schaft veste und unbesniten.

nach vil ritterlichen siten

daz sper er under den arm sluoc.

daz ors in hurticlichen truoc. [...]
8170  Girel, der vil kilene man,

reit daz merwunder an

vermezzenlichen als ein helt.

(>Garels, V. 8141-72)

Entsprechend ausgefiihrt ist die Szene auch in den Garel-Fresken auf Burg

Runkelstein.
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i |

Abb. 3: Garel-Fresken, Schloss Runkelstein, um 1400

Man sieht Garel auf seinem Pferd, ihm gegeniiber das Monster, das in der
Beschreibung Huschenbetts auch hier als »das kentauerartige Ungeheuer«
zu identifizieren ist (Huschenbett 1982, S. 122). Wie gleichermaBen im

unteren Bildteil angedeutet, schligt Garel im Kampf schliefilich dem

_364_



Hoffmann: Vom Aussehen und Entsorgen Medusas

Monster — wie Daniel — erst die rechte, dann die linke Hand ab, an-
schlieBend die Beine, um es schlieBlich noch zu enthaupten: Daz huobet er
im absluoc. / daz was s6 groz, daz ez getruoc / vil kiume zwén man von der
stat (V.8300-02), worauf Daniel angesichts des vor ihm liegenden
KopffiiBlers zuletzt doch nicht mehr angewiesen war. Und ebenfalls anders
als Daniel nimmt Garel das allzu schwere Haupt nicht an sich, und es stellt
sich erst recht nicht die Frage nach der Identitit des Helden ein. Vielmehr
erkennt Laudamie vom Fenster aus und schon von Weitem den zuriick-

kehrenden Garel — anhand seines Auftretens als Ritter mit Pferd:

»dort sich ich gein uns riten her
ane schilt und ane sper

einen ritter iiber die heide breit;
der hiute morgen von uns reit,
dem ritter ist er geliche gar.<
(>Garel¢, V. 8504—08)8

Als Ritter ist Garel in den Kampf gezogen, als Ritter hat er das Monster
bezwungen — nach vil ritterlichen siten (V. 8147) — und als Ritter kehrt er
schlieBlich wieder zuriick. Sein Status als hofischer Ritter erscheint, anders
als im Falle Daniels, zu keinem Zeitpunkt infrage gestellt.” Und wird die
Episode als typische Aventiure bereits eroffnet, wird sie dem klassischen
Schema konform auch erzihlt.

Warning hat in kritischer Weiterfiihrung und Anwendung des Grei-
mas’schen Modells einer universellen narrativen Grammatik das spezi-
fische Handlungsmodell der seit Chrétien den Artusroman prigenden
Aventiure als einen Dreischritt von Konfrontation, Domination und Attri-
bution beschrieben. Geht Greimas noch allgemein von zwei Handlungs-
subjekten aus, die in einem antagonistischen Verhiltnis stehen und in einer
Erziahlung {iber Negation beziehungsweise Assertion einen grundsétzlich
auf zyklische Wiederholung hinauslaufenden Positionswechsel erfahren
wiirden (vgl. Greimas 1972, S.58f.), siecht Warning fiir den hdofischen
Roman immer schon eine notwendige axiologische Besetzung des Modells

als konstitutiv fiir die Aventiure an, wodurch letzthin {iber die potenzielle
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ZyKklizitat hinaus auch thematische Rollen, etwa von RechtmiBigkeit oder
Identitét, etabliert werden konnten (vgl. Warning 1979, S. 558—-562). Und
wie die Chrétien’schen Helden gerit auch Garel hier in Konfrontation mit
dem teuflischen Monster, iiberdeutlich im Gegeniiber von Ritter mit Pferd
und hybridem, die hofische Ordnung transgredierendem Kentaur; Garel
dominiert es im ausdriicklich ritterlichen Kampf; und er ist fortan der-
jenige, der das Monster bezwungen hat, er attribuiert sich — gleichsam wie
Iwein im Kampf gegen Harpin (vgl. Hoffmann 2012, S. 305f.) — die Ge-
schichte vom Sieg iiber das Monster, die — wie es heifit — im ganzen Land

die Runde macht:

nu erhullen disiu maere

allenthalben in diu lant,

daz der kiiene wigant

daz merwunder het erslagen

vil ungeliche einem zagen.

des wart er gepriset vil.

(>Garel<, V. 8993—98; vgl. auch V. 9317-25)

Dabei ist die Attribution infolge von Garels Sieg iiber das Monster auf
bezeichnende Weise zugleich auch noch zu sehen. Denn im unmittelbaren
Anschluss an den Kampf zeigt sich Garel iiber die mit Waffen nahezu

undurchdringliche Haut des Monsters erstaunt:

8375 Garel sprach zuo Albewin:
>mich wundert immer, waz er an
hat getragen, den ich han
erslagen, daz in min swert vermeit,
daz ez sin anderswa niht sneit
8380 wan in die arm und in diu bein.
ez ist noch herter danne ein stein,
daz er hat an dem libe sin.<
Garel unde Albewin
und diu getwerc giengen dar
8385 und nimen dirre hiute war.
nu was diu hiit weitin
s0 herte, daz mit dem swerte sin
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Garel moht versniden niht,
als mir diu aventiwer giht.
8390 ab der hiit daz har gap schin
in s0 liehter varwe weitin,
lazire diu ist niht s6 bla.
ouch sach man hie unde da
dar abe liuhten rétiu mal
8395 ander hiute iiber al
gelich alsam die sterne.
,Garel sach ez gerne.
(>Garel«, V. 8375-97)

Ist das Monster anfangs noch die geradezu unsichtbare, da jedem direkten
Anblick notwendig entzogene Bedrohung, ist dessen Fischhaut (vischehfit,
V. 8176) jetzt geradezu Objekt bewundernder Betrachtung, das in bunten
Farben schillert und dessen Exzeptionalitdt vom Erzdhler im Riickgriff auf
seine Quelle, auf die Guentiwer, noch beglaubigt werden muss (vgl. schon
die Beschreibung V. 7954—78). Und die Haut kann fortan Garel gar als
Riistung dienen. Denn so héduten sie gemeinsam das Monster (Daz mer-
wunder wart entwdapent gar / von der hiute weitvar, V. 8424f.), damit
Albewin aus dem so kostbaren und widerstandsfahigen Material eine Riis-
tung anfertigen kann, die er spéter Garel inmitten des versammelten Hofes

feierlich zum Geschenk macht, das allseits Bewunderung hervorruft:

den harnasch schoweten alle dé.
die hosen und der halsberc

was daz allerschoenste were,

daz ie ouge libersach.

(>Garel<, V. 10251-54)

Im Unterschied zu Daniel erweist sich Garel somit als geradezu klassischer
Ritter, der ohne List im ritterlichen Kampf nicht nur den Sieg davontragt
und am Ende noch Land und Frau gewinnt (vgl. de Boor 1957, S. 76, fiir den
»der entscheidende Unterschied gegen den Roman des Stricker die Aus-
schaltung des alten Zentralmotivs der Spiegellist« ist; vgl. auch Miiller
1981, S.40; P.Kern 1981, S.160; kritisch dagegen Piitz 1982, S. 38),

sondern sich auch die Geschichte von diesem Sieg und mit der Haut des
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Monsters gleichsam metonymisch partiell auch dessen Kraft und Aussehen
attribuiert, ohne seinerseits als teuflisches Monster aufzutreten oder tiber-
haupt als ein solches wahrgenommen zu werden. Vielmehr sichert ihm die
Unterstiitzung Albewins, der an seiner Statt listenreich mit seiner Tarn-
kappe vorab den Schild entwendet (V. 7939—99; Albewin will dabei fiir
Garel des dienstes vil bereit sin. / ich versuoche alle die liste min, V. 7930f.;
zur Entlastung Garels von der List durch deren Auslagerung auf Albewin
vgl. de Boor 1957, S. 76; P. Kern 1981, S. 199) und anschlieBend noch die
Haut zur prachtvollen Riistung schmiedet, die nachhaltige Bewunderung
des Hofes.'’ Garel ist der Ritter, der das Monster bezwungen hat — man
sieht es ihm an —, und das Aussehen des kentaurenhaften Monsters aus
dem Meer mit der schillernden Fischhaut fiigt sich vorab schon dieser
Logik. Am Ende aber bleibt noch die finale Entsorgung von dessen Schild
mit dem medusenhaften Haupt.

Wihrend Albewin sich um die Anfertigung der Riistung aus der Haut
des Monsters kiilmmert, iiberantwortet er Garel die endgiiltige Entsorgung

des von ihm vorab bereits verwahrten Haupts:

>herre, sit ez s0 ist komen,

daz ir den sic habt genomen,

s0 nemt daz in iwern muot,

war man daz iibel houbet tuot,
daz ieman kom da von in not.
swer ez gesiht, fiir wir der ist t6t.«<
(>Garel<, V. 8428-33)

In Anbetracht dieser klar formulierten, da dringenden Aufgabe setzt Garel
zu immer neuen Uberlegungen an, wie mit dem Haupt zu verfahren sei. Im
Vorfeld erst und dann noch wihrend der Vorbereitungen zu seiner Hoch-
zeitsfeier mit Laudamie ermahnt ihn zunachst Albewin, sich Rat einzuho-
len: wie man mit dem houbet tuo, / da bediirfet ir wol rates zuo (V. 8456f.).
Gemeinsam mit Laudamie kommt Garel dann aber kaum einen Schritt wei-
ter: da bediirfen wir wol rates zuo, / wie man mit dem houbte tuo (V. 8644f£.).

SchlieBlich ist es wieder Albewin, den er um ebendiesen Rat bittet, wie wir
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mit dem houbet varn, / daz wir die kristenheit bewarn (V. 8918f.) und kein
itbel man (V. 8933) es jemals in die Hinde bekomme. Also schmieden sie
einen ausgetiiftelten, verschiedene Moglichkeiten eruierenden Plan, der, da
man das Haupt weder vergraben noch verbrennen konne, die Umman-
telung mit Blei gegen die todlichen Blicke sowie die Versenkung im Meer
vorsieht (V. 8921—52). Diesen Plan legt Garel schlieBlich noch den GroBen
von Anferre vor, den fiirsten, graven, dienestman, / ob si daz diithte guot
getan (V. 9212f.), bis die Sache endlich entschieden und beschlossen ist
und die Entsorgung des Haupts Schritt fiir Schritt angegangen werden
kann: Nachdem Albewin das Haupt bereits in einem Loch verwahren
konnte, 14sst Garel nun Blei besorgen, das er am Morgen in das Loch gieBen
lasst, damit das Haupt gefahrlos geborgen werden kann. AnschlieBend wird
es auf einen Karren geladen, mit dem es zur Kiiste gebracht wird, wo Garel

es einem Schiffer tibergibt, der es fiir reichen Lohn im Meer versenken soll:

9265 Der marnar fuort daz houbet hin
[verre] in ein wildez lant,
daz ist noch diu Satelleg genant.
da komen ze samen geliche
diu vier mer sicherliche.

9270 daz ist noch manegem manne kunt.
da warf er daz houbet an den grunt.
do6 daz houbet was an den grunt komen,
ich sag iu, als ich han vernomen,
daz mer huop sich von grunde.

9275 wiieten ez begunde
s0 sére, daz der wise man
sin leben brahte kiime dan.
daz ist noch manegem manne erkant.
ze der Wolfsatelleg genant

9280 ist diu stat, da daz houbet lit.
daz mer da wiietet ze aller zit.
da muoz ez unz an suontac geligen.
hie mit si der red geswigen.

(>Garel<, V. 9265-83)
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Gegeniiber Daniel, der in einem langen Monolog erst und eigensténdig die
Entscheidung trifft, fallen im >Garel« also die stindigen Dialoge auf in im-
mer neuen Beratungen hinsichtlich des genauen Vorgehens. Die Entsorgung
des Haupts ist — laut Albewin — ja auch niht ein kindesspil (V. 8925); sie ist
iiberaus umsténdlich und wird umstindlich tiber mehr als 800 Verse hin-
weg auch erzihlt. Mag diese Umstandlichkeit — im Sinne Blumenbergs —
bereits Indikator fiir eine Arbeit am Mythos sein zur Depotenzierung der
numinosen Macht (zum Verfahren der jegliche Allmacht in mythischen Er-
zahlungen bindenden Umsténdlichkeit siehe Blumenberg 2001, S. 159f.),
miindet die Episode am Ende nur folgerichtig mit dem Zusammenfluss der
vier Meere in die gleichermaBen mythisch geprigte Aitiologie, die einer-
seits dem Verschwinden des ddimonischen Haupts Rechnung tragt, ande-
rerseits als Ursprungserzahlung eben der Stelle, an der das Haupt entsorgt
wird, bei Selbstanzeige als begrenzte Erzahlung (als red, V. 9283) eine
mythische Bedeutsamkeit zuschreibt (zur Aitiologie als deutendem Mythos
vgl. Assmann/Assmann 1998, S. 186, als begrenzten Teil eines groBeren Er-
zdhlzusammenhangs vgl. Cancik-Lindemaier 1998, S. 393). Wie Garel selbst
von der wundersamen Haut des Monsters in der von Albewin bearbeiteten
Form als Riistung profitieren kann, so partizipiert die Erzdhlung bei aller
Abwehr des Ubermichtigen doch ihrerseits am mythischen Register (vgl.
hier die dhnlich gerichteten Beobachtungen zum »>Eckenlied« bei Friedrich
2004). Der Pleier greift hierfiir verschiedentlich auf vorgidngige, mitunter
mythisch geprigte Erzdhlungen zuriick, um diese aber entsprechend zu
bearbeiten. Hat die frithe Forschung etwa hinsichtlich der Entsorgungs-
stelle im Meer noch einen Lokalbezug zu bestimmten Seen im Salzburger
Land sehen wollen (vgl. Meyer 1865, S. 507f.; Walz 1892, S. 317), wird
inzwischen vielmehr angenommen, dass der Pleier sich auf eine bei
Gervasius von Tilbury erzihlte Version des Perseusmythos bezogen haben
mag, nach der Perseus das Medusenhaupt im Golf von Satalia, heute

Antalya, versenkt haben soll (Gervasius 2009, S. 186f.; vgl. hierzu Harf-
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Lancner/Polino 1988), daher der Name Satelleg (vgl. P. Kern 1981, S. 198f.;
Classen 1999, S. 407f.).

Und auch sonst hat der Pleier — mehr noch als der Stricker — vielerlei
literarische und auch mythologische Quellen herangezogen. Nicht nur fiir
die hier besprochene Episode lassen sich mitunter detaillierte Vergleiche
zu anderen Artusromanen anstellen, neben dem >Daniel< etwa auch zum
>Erec< und >Iwein< Hartmanns von Aue (vgl. schon de Boor 1957, S. 80—
83, auch Strasser 1990, S.133-136) oder zum >Wigalois< Wirnts von
Gravenberg (vgl. etwa P. Kern 1981, S. 200—204); dariiber hinaus sind in
Wortwahl und Metaphorik Anlehnungen an den klassischen Minnesang
auszumachen (vgl. Miiller 1981, S. 79), mitunter auch immer wieder wort-
liche Entlehnungen aus dem >Willehalm< Wolframs von Eschenbach (vgl.
Schroder 1985). Verschiedentliche Anleihen aus der Heldenepik, etwa fiir
den Zwerg Albewin, sind mehrfach aufgelistet worden (vgl. etwa Piitz 1982,
S. 43; Zimmermann 1984, v. a. S. 44—50). SchlieBlich ware im vorliegenden
Zusammenhang nochmals Ovid zu nennen, von dem sich der Pleier einer-
seits natiirlich absetzt, wenn er Garel — anders als Perseus — das medusen-
hafte Haupt in spateren Kampfen verstdndlicherweise nicht einsetzen lasst
(und dies gerade anders auch als der Stricker, der Daniel erst die weiteren
Monster damit téten und selbst noch die Moglichkeit weiterer Verwendung
in Erwigung ziehen lisst), an den er andererseits aber mehr noch als der
Stricker im weiteren Kontext mit der Hochzeit seines Helden aber durchaus
anschlieBen mag. Ovid konnte ihm schlieBlich in der Fassung Albrechts von
Halberstadt vorgelegen haben, da nur dort das Monster aus dem Meer in
hybrider Gestalt eines Tiermenschen auftritt, folgt man zumindest der von
Wickram iiberlieferten Stelle (vgl. nochmals Abb. 1): Denn als Perseus zu

Andromeda kommt

[...] beweget sich das Meer

Und bracht eyn wallen mechtig grof
Inn dem eyn Meerwunder her flos
Gegen der magt deB gstalt und leib
Was halb eyn fisch und halb eyn weib
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Das wutend Meer darvor must weichen
Do es so grausam her thet schleichen
(Wickram: >Metamorphosenc, Buch IV, V. 1286—92)!!

Ist das Meerwunder hier halb eyn fisch und halb eyn weib, ist das mer-
wunder beim Pleier zwar halbez ros und halbez man (V. 7238 und 7661),
doch was diu hiit vischin (V. 8184), hat es nachdriicklich eine vischehiit
(V. 8176 und 10271). Und wie dieses den Ritter Garel anfillt als der wolf
tuot / der schafe (V. 8162f.), so schnappt jenes nach Perseus [g]leich wie
eyn wild schwein nach eym hund (V. 1348). Der Pleier folgt mit Fischhaut
und animalischer Wildheit im Kampf recht getreu seiner Vorlage, doch
verfolgt er ein durchaus eigenes Programm, wenn er die Fisch-Frau durch
den Pferde-Mann ersetzt. Erst diese Ersetzung er6ffnet ihm die Moglichkeit
der direkten, geradezu spiegelbildlichen Konfrontation von Kentaur und
Ritter mit Pferd, der fortan die Fischhaut als Riistung tragen kann und des
Haupts erst gar nicht mehr bedarf. Denn wihrend in der Vorlage Perseus
bei der Hochzeit mit Andromeda vom Erwerb des Medusenhaupts
berichtet, bemiiht sich Garel im Rahmen seiner Hochzeit mit Laudamie um
dessen Entsorgung. Mag somit schon der Stricker Anleihen bei den
»Metamorphosen< genommen haben, wenngleich er das Haupt dem teuf-
lischen Gegner iiberantwortet,'? ist der Pleier dagegen umso konsequenter,
wenn er dem bei Ovid vorgeprigten Handlungsverlauf von Begegnung,
Kampf und Hochzeit folgt und dabei das Haupt schon friihzeitig aus dem
Geschehen entfernt und schlieBlich nachhaltig entsorgt. Folgt der Stricker
seiner Vorlage somit vorwiegend im Aufnehmen des Spiegels, um am Me-
dium die Frage nach der Identitdt des Helden und seiner Verantwortung
gegeniiber der Gemeinschaft zu verhandeln, rekonstruiert der Pleier ge-
wissermaBen die zugrunde liegende Erzihlung bei doch Anderungen im
Detail, um noch vor jeder Frage nach der Identitét seinen Helden als voll-

endet hofischen Ritter zu restituieren.
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4. Konsequenzen

Im Vergleich der beiden in den untersuchten Romanen je anders erzahlten
Episoden vom Kampf gegen das mit einem iiber Blicke t6tenden Haupt be-
waffnete Monster zeigen sich Konsequenzen intermedialen und auch inter-
textuellen Erzidhlens: Der Stricker und mit ihm auch der Pleier greifen mit
dem Perseus-Mythos einen durch Ovid im Mittelalter weithin bekannten
Stoff auf, den sie in und fiir ihre Romane aber unterschiedlich einbringen
und produktiv machen. Interessiert sich der Stricker fiir grundsétzliche
Fragen von wahrnehmungsgeleiteten Moglichkeiten des Erzahlens, orien-
tiert er sich iiber die stoffliche Vorgabe noch hinaus verstarkt auch an ver-
schiedenen Bildmedien zur Darstellung seiner Figuren. Damit folgt er kon-
sequent deren mitunter ikonographisch vorgegebenen Mustern wie medien-
spezifischen Eigenlogiken. So erscheint im >Daniel< das Monster aus dem
Meer gerade nicht willkiirlich in Gestalt eines KopffiiBlers, vielmehr folge-
richtig als verzerrte Fratze mit nur angehidngten GliedmaBen gemaB seiner
Wahrnehmung durch einen Spiegel. Und indem der Stricker gerade den
Spiegel so prominent ins Zentrum seiner Erzdhlung riickt, eréffnen sich
ihm {iberdies Moglichkeiten, seinen Helden nicht nur listenreich in den
Kampf ziehen zu lassen, sondern ihn als verschiedene Handlungsoptionen
eruierendes, ja reflektierendes Subjekt tiberhaupt auftreten zu lassen, das
sich am Ende aber seiner Verantwortung gegeniiber der Gemeinschaft doch
besinnt und nicht zuletzt hieraus seine Identitit bezieht. Die Entsorgung
des medusenhaften Haupts erfolgt dementsprechend im Zuge einer an
ethischen WertmaBstdben orientierten Entscheidung. Demgegeniiber mag
sich der Pleier hinsichtlich des Heldenbildes wieder verstéirkt an den klas-
sischen Vorbildern der Literatur orientiert haben, wenn er seinen Helden
als ausdriicklich kampfesstarken Ritter im Rahmen einer schemagerechten
Aventiure gegen das Monster antreten lasst. Dessen Aussehen folgt im
»Garel« entsprechend ebendieser literarisch gepréigten Vorgabe und es tritt

konsequent im Gegenentwurf zum Ritter mit Pferd als Kentaur auf. Die
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Identitat des Ritters erfahrt hieriiber gleichsam ihre objektivierte Grun-
dierung und mit der Attribuierung des Sieges ihre auch nachhaltige Gel-
tung. Der Pleier greift damit aber iiber den Stricker hinaus auf weitere
Literatur aus und er orientiert sich mehr noch als dieser an mitunter
mythisch gepragten Vorlagen, nicht nur hinsichtlich des Aussehens von
Ritter und Monster, sondern ebenso mit Blick auf die Entsorgung von
dessen Schild mit dem Haupt.

Strickers >Daniel< und Pleiers >Garel« lassen schlieBlich nachvollziehen,
dass die Romane nicht einfach einer vermeintlich homogenen Gruppe
nachklassischer Romane zu subsumieren sind, dass sie vielmehr einen stets
induktiven Zugriff voraussetzen, da ganz unterschiedliche Umgangsweisen
mit vorgefundener Materie auszumachen sind. Zudem mag gerade am hier
gewihlten Beispiel deutlich geworden sein, wie nicht zuletzt verschiedene
Darstellungsweisen, seien diese intermedial oder intertextuell ausgerichtet,
die erzdhlten Inhalte bedingen und den erzahlten Stoff ganz unterschied-
lich und auch anders aktualisieren. Am Ende ist es nicht allein der Stoff,
der immer wieder neue Moglichkeiten bietet, je anders zu erzihlen, es ist
eben auch das je andere Erzidhlen, das Konsequenzen auch inhaltlicher Art

zeitigt und je andere Bedeutungspotenziale freisetzen kann.

Anmerkungen

| In der Vorrede Wickrams wird ein grundsitzliches Werk- bzw. auch Autor-
schaftsverstandnis durchaus deutlich, wenn er Albrecht von Halberstatt nennt,
der selbig mit grosser arbeyt dise fiinfzehen Biicher inn reimen gestelt habe, die
Wickram zumindest zu Beginn nit ha[t] enderen wéllen, auch wenn sie mit
solchemm alten Teiitsch und kurtzen versen gemachet seien, daf sie mit keynem
verstand gelesen mégen werden. Schliefllich hat Wickram sie doch in die
Sprache seiner Zeit iibersetzt: Er hat sie nit alleyn geendert oder corrigiert /
sunder gantz von neitiwem nach meinem vermégen inn volgende ordnung
brocht (Wickram 1990, S. 6). Auf dieser Grundlage ging Bartsch 1861 von einer
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doch weitgehenden Aquivalenz aus und hat den Wickram’schen Text schlieBlich
ins Mittelhochdeutsche Albrechts riickiibersetzt — ein Unternehmen, das jedoch
als gescheitert gelten muss (vgl. Riicker 1997, S. 86—91).

Strickers >Daniel« wird zitiert nach Stricker 2015; Pleiers >Garel< nach der text-
kritischen Ausgabe von Walz 1892, zu der vergleichend Herles 1981 herange-
zogen wurde; siehe hierzu auch die Anmerkungen bei P. Kern 1983.

Lieb 2005, S. 369f., mochte seinen Begriff von >Stoff« entsprechend anders ver-
standen wissen und nicht wie gemeinhin — so auch bei Worstbrock — als
Material, das bearbeitet oder auch nur stiickhaft verwendet werden kann. Lieb
fasst >Stoff« einerseits eng, wenn es ihm nur um die eine Materia geht, die in der
bearbeiteten Wiederholung aktualisiert werde; er fasst ihn dariiber hinaus weit,
wenn er ihn metaphysisch begreift.

Zur Geschichte von Spiegel und Spiegelherstellung siehe Melchior-Bonnet 2001,
v. a. S. 7-98, sowie nach wie vor Hartlaub 1951, v. a. S. 31—66. Die ausfiihrlichste
und zuverldssigste, da archivalische wie archidologische Quellen auswertende
und mit zahlreichen Abbildungen versehene Darstellung zu mittelalterlichen
Spiegeln bietet Krueger 1990 und 1995; zu sprachlichen und literarischen Be-
legen siehe auch Okken 1983.

Scheuer 2005, S. 33f., kommt auf gleichsam umgekehrtem Weg zu einer ver-
gleichbaren Beobachtung, nach der der KopffiiBler Analogien zum Medium des
Spiegels aufweisen wiirde. Er deutet »die Monster als Phantasmen einer wilden,
damonisch entfesselten Imagination«, die entsprechend ihrer Fliichtigkeit »mit
Hilfe einer optischen Inversionslist auf gleichem wahrnehmungsphysiologi-
schem Niveau« besiegt wiirden. » Ein Damenspiegel, d. h.: ein weiteres Bild schaf-
fendes, aber nicht Bild speicherndes Medium, verhilft ihm [Daniel] dazu, dass er
den Bauchlosen mit abgewandtem Gesicht angreifen und ihm durch Abschlagen
der Glieder die fiir Phantasmen charakteristische Eigenbeweglichkeit rauben
kann.« In der hier vorgenommenen Lektiire wird dagegen umgekehrt von den
medialen Eigenschaften des Spiegels ausgehend (hier vornehmlich der Verzer-
rung) die Figurenzeichnung nachvollzogen.

An spaterer Stelle wird noch seine die Herkunft aus dem Meer unterstreichende,
bunt schillernde Fischhaut genannt (V. 7956, 8176, 8184), auf die gleich noch
naher einzugehen sein wird. Dass es sich bei dem als merwunder bezeichneten
Monster um einen Kentauren handelt, iiberrascht nicht. Lecouteux hat zahl-
reiche Belegstellen aus der mhd. Literatur gesammelt und kann nachzeichnen,
dass ebensolche Monster aus dem Meer im 13. Jh. zunehmend als Kentauren
vorgestellt wurden (vgl. Lecouteux 1977a, hier v. a. S. 9). Kentauren werden
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schlieflich schon im >Physiologus< zusammen mit Sirenen verhandelt (vgl.
hierzu sowie allgemein zu mittelalterlichen Vorstellungen und Deutungen von
Kentauren Berti/Carla-Uhink 2018, v. a. S. 213—219; ferner M. Kern 2003a). Auf
eine in der Antike singuldre bildliche Darstellung der Medusa als weiblichen
Kentaur verweist Werber 1987, Sp. 1406.

Die Agis ist eine Art Schutz, der den unterschiedlichen Traditionen nach ein
Metallschild oder auch Umhang mit dem Haupt der Gorgo sein kann und meist
von Zeus oder Athene getragen wird; vgl. Parker 2006. Als Agis erkennt den
Schild des Kentauren im >Garel< auch Lecouteux 1977b, S. 273.
Bezeichnenderweise kommt Garel ohne Schild und ohne Speer, dafiir ist immer
wieder vom Reiten die Rede. Schon der Kampf folgt ebendieser Dramaturgie,
wenn stets das Pferd erwahnt wird, das vom Monster zunéchst geschlagen wird,
sodass Garel in groBte Not gerdt (V. 8189—8200), bevor erst die Gefahrten
Albewins es wieder einfangen und ihm bringen (V. 8315f.). Mit dem Sieg {iber
das Monster ist das Gefiige aus Ritter und Pferd dann aber wie zu Beginn wieder
hergestellt. Der Vollstdandigkeit halber sei noch erwéhnt, dass Laudamie ihn, als
er niaher kommt, auch an seinem Wappen erkennen kann (V. 8511—-8517), womit
sich ihr Eindruck aus der Ferne aber nur bestétigt.

Dies bestétigen auch die vielféltigen Bezeichnungen Garels in dieser Episode, in
der er zwar als wigant (insgesamt 15 Mal: V. 7202, 7280, 7445, 7459, 7796,
8003, 8010, 8030, 8056, 8197, 8230, 8244, 8312, 8472, 8556), als helt
(insgesamt 17 Mal: V. 7196, 7199, 7278, 7487, 7490, 7500, 7515, 7593, 7868,
7878, 8314, 8494, 8536, 8567, 8669, 8676, 8681) sowie als degen (insgesamt 17
Mal: V. 7206, 7262, 7316, 7336, 7450, 7493, 7610, 7644, 7763, 7872, 7935, 8055,
8105, 8206, 8360, 8574, 8703) bezeichnet wird, am haufigsten dann aber doch
als ritter (insgesamt 35 Mal: V. 7431, 7513, 7578, 7588, 7607, 7637, 7672, 7780,
8173, 8007, 8046, 8189, 8193, 8201, 8210, 8218, 8233, 8239, 8273, 8277, 8289,
8295, 8304, 8483, 8489, 8501, 8506, 8508, 8533, 8602, 8650, 8655, 8660,
8697, 8915). Der Befund ist fiir diese Episode umso auffallender, da sich das
Verhiltnis der verwendeten Bezeichnungen auf den gesamten Roman gesehen
nach Piitz 1982, S. 43, gerade umgekehrt darstellt.

Vgl. V. 10316—25: Des schiltes und der wapenkleit / der was der werde kiinec
gemeit. / er moht ouch sin von schulden vré; / wan in keinem riche dé6 / man
nindert bezzer harnasch vant. / des jahen die ritter alle sant. / und swer den
guoten harnasch sach, / ich waen, der ouch des selben jach, / er gesach nie
wapenkleit s6 rich / und an der giiete dem gelich. Garel wird — dies ist nochmals
zu betonen — also in keiner Weise als Monster oder nur wilder Kdmpfer wahr-
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genommen. Anders sieht dies Reich 2011, S. 119, der eine zunehmende Verwilde-
rung Garels ausmachen mochte, die ihn »immer enger heran an die seltsamen
Mischwesen« fithren wiirde — und: »Wenn er sich zuletzt die undurchdringliche
Fischhaut Vulgans iiberstreift, ist er selbst zum unbesiegbaren Monstrum ge-
worden, das zwar noch ritterlich genug ist, [...] ansonsten aber den ritterlichen
Kosmos vollig sprengt.« Angesichts von Garels Auftritt als der werde kiinec im
Kreise der anwesenden ritter ist dies kaum nachvollziehbar, vielmehr mag er
doch eine geradezu integrative Wirkung erzielen, zumal der Auftritt auch an-
lasslich der Truppenwerbung zu Pfingsten fiir den noch ausstehenden Kriegszug
gegen Ekunaver stattfindet.

11 Die entsprechende Stelle bei Ovid: et nondum memoratis omnibus unda /
insonuit, veniensque inmenso belua ponto / inminet et latum sub pectore
possidet aequor (Ovid: >Metamorphosens, IV,688-690: »Doch noch ehe alles
erzahlt war, rauschte das Wasser auf. Vom unermeflichen Meer kommt ein be-
drohliches Untier und nimmt mit seiner Brust die weite Meeresflache ein.«).
Eine weitere Beschreibung des Monsters bleibt aus, bestenfalls mag es einer
Schlange gleichen, da Perseus gegen es wie ein Adler gegen eine Schlange kampft
(vgl. IV,714-720).

12 Nach P. Kern 1981, S. 198, mag es bei allen Anderungen »als sicher gelten, daB
der Pleier Strickers Riickgriff auf die Perseus-Sage durchschaut hat«. Vgl. zudem
Classen 1999, S. 406 f., der beim Stricker hinsichtlich der Anderungen eine
»Metamorphose des Medusa-Motivs« ausmacht, die jedoch »direkt aus Ovids
Metamorphosen geschopft« sei, wohingegen er fiir den Pleier wegen der Er-
wahnung Satalias vielmehr von Gervasius als Bezugsquelle ausgeht (vgl. ebd.,
S. 408). Zumindest fiir den >Daniel< erwégt eine Anregung durch Albrecht von
Halberstadt M. Kern 2003b, S. 385.
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Nadine Hufnagel

Zum Wiedererzahlen des >Nibelungenliedes«
im 15. Jahrhundert (Hs. b, Hs. n)

Abstract. Mit seiner ersten Verschriftlichung erhélt das >Nibelungenlied« eine relativ
stabile Form. Im 15. Jahrhundert gewinnt das Erzidhlen des Epos aber wieder erheb-
lich an Dynamik. Anhand der Darstellung des Beginns der Reise der Burgunden zum
Etzelhof im sogenannten Hundeshagenschen Codex (Hs. b) und in der Handschrift
4257 der Hessischen Landes- und Hochschulbibliothek (Hs. n) lassen sich verschie-
dene Moglichkeiten des Wiedererziahlens des >Nibelungenliedes< im Spatmittelalter
exemplarisch herausarbeiten. Dabei zeigt sich, inwiefern sich Franz Josef Worst-
brocks Ansatz des >Wiedererzihlens< anwenden lisst und erweitert werden sollte.

1. Uns ist in alten maeren wunders vil geseit ...

Die oft zitierten Anfangsworte des >Nibelungenliedes<, wie es in Hs. C iiber-
liefert ist, kennzeichnen die Erzdhlung als eine, deren Entstehung dem Zeit-
punkt dieser Niederschrift vorausgeht. Die Geschichte ist bereits erzahlt
worden und soll nun erneut — wieder — erzahlt werden. Die erste Nieder-
schrift erfolgt vermutlich um 1200, womit die Erzdhlung eine relativ feste
Form erhilt, in der sie bis zum Beginn des 16. Jahrhunderts immer wieder
wiedererzahlt wird. Trotz der groBen makrostrukturellen Stabilitét lassen
sich aber bekanntlich von Anfang an verschiedene Fassungen unterschei-
den, die von einer Weiterarbeit an der Erzdhlung zeugen, etwa den Wer-
tungs- und Motivationsstrukturen (vgl. z. B. Heinzle 2003; Henkel 2003).
Blickt man auf die Gesamtheit der iiberlieferten Texte, zeigt sich, dass die

Prozesse des Wiedererzihlens des >Nibelungenliedes< im 15. Jahrhundert
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erheblich an Dynamik gewinnen: >Nibelungenlied<-Handschriften werden
sowohl makuliert als auch neu angefertigt, der Text wird sowohl getreu
abgeschrieben als auch grundlegend iiberarbeitet und sowohl mit als auch
ohne >Nibelungenklage« iiberliefert. Andere Erzahlungen des Stoffkreises
lassen auf lebendige miindliche Traditionen schlieBen, welche wiederum
verstarkt auf neue schriftliche >Nibelungenlied<-Fassungen einzuwirken
scheinen (vgl. Gohler 1995, S. 70, S. 76—78; Heinzle 2005).

Im Folgenden sollen anhand ausgewahlter Aspekte Moglichkeiten des
Wiedererzihlens des >Nibelungenliedes«< im 15. Jahrhundert in der Hundes-
hagenschen Handschrift (1435-1442', >Nibelungenlied<-Hs. b) und der
Hs. 4257 der Hessischen Landes- und Hochschulbibliothek (1449-14807?,
>Nibelungenlied«<-Hs. n) betrachtet werden. Beide weisen im Vergleich mit
den meisten anderen Uberlieferungstrigern dieses Zeitraums nur einen
geringen Blattverlust auf: In Hs. b fehlen die erste Aventiure, die letzten
circa elf Strophen der zweiten sowie das Ende der 32. und der Beginn der
33. Aventiure (vgl. Eser 2015, S. 28), in Hs. n die Blatter acht bis elf und 29
(vgl. Gohler 1999, S. 8). Beide Handschriften kénnen als Reprisentanten
unterschiedlicher Bearbeitungstendenzen gelten: Zwar kann der >Nibelun-
genlied<-Text der Hs. b der dlteren *D-Fassung zugerechnet werden (vgl.
Heinzle 20124, S. 75; Eser 2015, S. 18f.), sie ist aber als einziger mittelalter-
licher Uberlieferungstriger des >Nibelungenliedes«< vollstéindig bebildert
und weist komplexe Text-Bild-Beziehungen auf. Greift man die Diskussion
iiber die spezifische Offenheit mittelalterlicher Heldenepik auf und geht
zudem davon aus, dass Fassungen nicht nur durch Variation des schrift-
lichen Textes, sondern auch durch Bebilderung entstehen konnen (vgl.
Thali 2015, S. 222), lieBe sich damit auch Hs.b als spéatmittelalterliche
>Nibelungenlied<-Fassung bezeichnen. Hs. n, in der das >Nibelungenlied«<
aufgrund von kiirzender und raffender Bearbeitung mit dem Koniginnen-
streit einsetzt, zeigt hingegen unter allen Handschriften wohl die starksten
Eingriffe in den Text selbst und gilt deshalb als eigenstiandige Fassung (vgl.

Gohler 1999, S. 12; Vorderstemann 2000, S. XIX?) und zwar als »Kurz-
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fassung« (z. B. bei Bumke 2005, S. 28 oder Schulze 2007, S. 15; kritisch zu
dieser Bezeichnung jlingst Frick 2018, S. 47). Deren Kiirzungen (und Zu-
séitze) sind aber kaum damit befriedigend zu erklaren, dass es »offensicht-
lich« das Ziel gewesen sei, »den Gang der Handlung méglichst schnorkel-
los, ohne alles Beiwerk, herauszuarbeiten« (Bumke 2005, S. 28). Der Ansatz,
die Variationen stoffgeschichtlich einzuordnen, ist zwar erhellend (vgl.
Heinzle 2005), in seinem Interpretationspotential hinsichtlich der spezifi-
schen Bedeutungskonstitution in Hs. n aber auch begrenzt.

Im Folgenden soll der Begriff >Wiedererzdhlen« reflektiert werden,
dessen Verwendung im Zusammenhang mit mittelalterlichen Erziahlungen
in der deutschen Literaturwissenschaft durch Franz Josef Worstbrocks ge-
pragt wurde (vgl. Schmid 2018, S. 67)*. Zuerst wird Worstbrocks Ansatz
niher beleuchtet. AnschlieBend wird in Hs. b und Hs. n exemplarisch die
Aventiure in den Blick genommen, die traditionell als 25. gezahlt wird. Die
Auswahl dieses Erzahlabschnitts ist einerseits dem Vergleich der beiden
Handschriften dienlich, andererseits lassen sich, obwohl die Texte an dieser
Stelle auf den ersten Blick wenig von der &lteren Tradition abweichen, auch
am Beginn der Fahrt der Burgunden zum Etzelhof spezifische Gestaltungs-
prinzipien dieser beiden Fassungen aufzeigen und verschiedene Aspekte

von Worstbrocks Ansatz von >Wiedererzihlen« kritisch hinterfragen.

2. Wiedererzahlen |

Worstbrocks Uberlegungen zielen in erster Linie darauf, das Selbstver-
stindnis und Vorgehen volkssprachiger Autoren wie Hartmann von Aue in
Abgrenzung zu denjenigen eines neuzeitlichen Ubersetzers zu beschreiben,
sie gehen in ihrem Geltungsanspruch aber auch dariiber hinaus (vgl. Worst-
brock 2004 [1985]). In dem seither vielzitierten Aufsatz Worstbrocks von
1999 gilt >Wiedererzihlen« als »die fundamentale allgemeinste Kategorie
mittelalterlicher Erzahlpoetik«, »die ihre spezifische Epoche hat [...] in

einem Zeitraum, der seine Grenze erreicht, als methodische Ubersetzung
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einerseits und genuine Fiktionalitit anderseits moglich werden« (Worst-
brock 1999, S. 130).

Diese Definition von >Wiedererziahlen« erfolgt also zunéchst ex negativo:
>Wiedererziihlen< bedeutet nicht Ubersetzen, es unterliegt keinem Fiktio-
nalitdtskontrakt und erhebt keinen Anspruch auf Urheberschaft am Stoff
der Erzdhlung. Die positive Fiillung orientiert sich an der mittelalterlichen
Rhetorik und Poetik sowie an einem Verstindnis des mittelalterlichen
Dichters als artifex: >Wiedererzidhlen< heiBt, einer vorgefundenen materia
eine spezifische Gestaltung zu verleihen durch Verfahren der Gewichtung,
Raffung und Erweiterung, wie abbreviatio, dilatatio (z. B. mittels amplifi-
catio durch descriptio, circumlocutio oder digressio). Dabei erfordert die
Bearbeitung einer bereits viel traktierten materia besondere Kunstfertigkeit
seitens des Wiedererzahlers (vgl. Worstbrock 1999, S. 128—-131, S. 136—138).

Worstbrocks Begriffspragung wird in der Forschung auch kritisch be-
trachtet; unter anderem® werden die Tendenz zur Reduktion mittelalter-
lichen Dichtens auf die Anwendung rhetorischer Mittel, die grundlegende
Unterscheidung von materia und artificium sowie die Unbestimmtheit des
Begriffs materia problematisiert (vgl. Lieb 2005, Klein 2008, Schmid 2008,
Haug 2008). Hinzu kommt, dass Worstbrock die »Unfestigkeit< mittelalter-
licher Erzihltexte, die Tatsache, dass viele von Beginn an in mehreren Fas-
sungen vorliegen, weitgehend auBlen vor ldsst. Bei einer interpretierenden
Analyse solcher Wiedererzdhlungen, die weniger auf die Beschreibung des
(Selbst-)Verstandnisses mittelalterlicher Literaturproduzent*innen zielt,
bietet es sich an, materia als Konstrukt zu konzeptualisieren. Denn Stoff
bezeichnet »auch wenn der Begriff sehr gegenstindlich erscheint, nichts
Reales: Vom >Stoff« einer Erzdhlung zu sprechen heifit, eine Modellbildung
vorzunehmen.« (Schulz 2015, S. 123) Die materia ist Ergebnis eines sich
wechselseitig bedingenden Konstruktionsprozesses.® Konzeptualisiert man
materia derart, bedeutet dies von d e m mittelalterlichen >Nibelungenlied«
nicht langer als von einem konkret vorliegenden Text zu sprechen, sondern

das >Nibelungenlied« als Konstrukt zu begreifen, das von den iiberliefer-
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ten Wiedererzdhlungen abstrahiert ist. Dieses stellt fiir die kiinstlerische,
politische oder wissenschaftliche Rezeption auch jenseits konkreter Vorla-
gen immer wieder einen wichtigen Bezugspunkt dar. Solche Bezugnahmen
formen durch die Referenzialisierung bestimmter vorliegender Wiederer-
zdhlungen zugleich das Verstiandnis davon, was d a s mittelalterliche >Nibe-
lungenlied« ist. Mehrere konkret vorhandene (Wieder-)Erzahlungen lassen
sich bei sehr groBer Nihe zueinander zu Gruppen ordnen, von denen sich
wiederum >Fassungen« abstrahieren lassen.

Im Zusammenhang mit dem >Nibelungenlied< hat Florian Schmid in
seiner Studie zur Fassung *C Worstbrocks Konzept kritisch reflektiert: Er
bestitigt zwar grundsatzlich die Tragfahigkeit des Modells, fordert jedoch,
neben einer préziseren Differenzierung zwischen dem historischen Autor
als Produzenten des Textes und der Erzahlerrolle im Text, eine stirkere
Beriicksichtigung des Vortragscharakters mittelalterlicher Dichtung und
gattungsspezifischer Merkmale (vgl. Schmid 2018, S. 368; zur Gattungs-
spezifik bereits Schulz 2015, S. 119). Dazu zahlt er, dass die »Disjunktion
von Stoff und Form [...] fiir den Nibelungenkomplex nur graduell [gilt]«
(Schmid 2018, S. 368). SchlieBlich bilden materia und artificium in diesem
Fall eine relativ stabile gattungsspezifische Einheit, sodass ein Bearbeiter
auch iiber die Form des >Nibelungenliedes< nicht frei verfiigen kann (vgl.
Schmid 2018, S. 80, S. 83).” Dariiber hinaus unterscheidet er zwischen
>Wiedererzihlen< und >Weitererzahlen<, um zwischen der Bearbeitung der
Nibelungensage (prima materia nach Lieb 2005) und der weiteren Bear-
beitung des >Nibelungenliedes< (secunda materia nach Lieb 2005) zu dif-
ferenzieren (vgl. Schmid 2018, S. 368). Diese Unterscheidung erscheint
sinnvoll, allerdings kann der Begriff >Weitererzdhlen« leicht im Sinne von
>Fortsetzen< missverstanden werden (in dieser Bedeutung gebraucht ihn
u. a. Bumke 2005, S. 32). Da sich die >Nibelungenlied<-Handschriften des
15. Jahrhunderts hinsichtlich der Qualitdt und Quantitit der bedeutungs-
tragenden Variation unterscheiden, empfiehlt es sich, statt mit den zwei

distinkten Kategorien Schmids zu arbeiten, die Uberlieferungstriiger hin-
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sichtlich verschiedener Aspekte zu vergleichen und im Hinblick auf diese
Merkmale im Verhaltnis zueinander jeweils als konventionelle oder variie-
rende Wiedererziahlungen zu bestimmen — sowie gegebenenfalls zu {iberle-
gen, ob die Ahnlichkeiten mit anderen Handschriften so gro8 sind, dass

sich von einer eigenen Fassung sprechen lasst.

3. Die Gestaltung des ersten Abschnitts der Reise der Burgunden
zum Etzelhof im 15. Jahrhundert

3.1Hs.b

In Hs. b umfasst der Textabschnitt, der den Aufbruch der Burgunden bis
zur Uberquerung der Donau beschreibt, 79 Strophen und einen rubrizier-
ten Titulus, der den Inhalt zusammenfasst: Awenteur wie die Niblung zit
den Hiinen fiiren®. Der Text entspricht, wie bereits erwéahnt, der Fassung
*D, die an dieser Stelle wiederum weitgehend *B folgt, ware demnach also
als hochgradig konventionelle Wiedererzahlung zu bezeichnen. Aufgrund
des etwa halbseitigen Bildes, das der Aventiure vorangestellt ist, verdient
die spezifische Gestaltung des ersten Abschnitts der Reise der Burgunden
in der Hs. b dennoch einen genaueren Blick. Denn, wie einleitend schon
angedeutet, wird eine Erzdhlung als >materieller Text< durch mehr konsti-
tuiert als durch das sprachliche Zeichensystem, das im Medium Hand-
schrift in Form von Schrift erscheint (vgl. Rockenberger 2016). »Text und
Bild in ihrem Zusammenwirken sind mehr als die bloBe Addition der
beiden Medien. Die bindende und zugleich separierende Koppelung durch
>und« verstellt die Tatsache, dass die Bild-Text-Verhaltnisse (Ikonotexte)
sich durch genuine Qualitdten auszeichnen, die Text oder Bild alleine nicht
erreichen kénnen« (Wenzel 2009, S. 229).° Die Kombination aber von Text
und Bild, die gemeinsam eine Erzéhlung konstituieren, wird von einer

allein auf Worstbrocks Ansatz basierenden Untersuchung nicht erfasst,
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weshalb man nur zu dem Ergebnis gelangen wiirde, es handle sich um eine
Abschrift von *D mit mehr oder weniger fehlerhafter Bebilderung.

Das Bild zum Awenteur wie die Niblung zit den Hiinen fiiren ist in eine
Textseite integriert. Die Stellung der Federzeichnung am Kapitelanfang,
wie sie seit dem 15. Jahrhundert fiir bebilderte Handschriften typisch ist,
erleichtert in Hs. b die Orientierung innerhalb der Erzéhlung (vgl. Braun-
Niehr 2012, S. 106). Die Platzierung des Bildes auf fol. 98" zwischen dem
Textende der vorhergehenden und dem Textbeginn derjenigen Aventiure,
die den Aufbruch der Burgunden zum Etzelhof erzihlt, erfiillt an dieser
Stelle gewissermaBen eine Scharnierfunktion: Die Erzédhlung wird durch
Bild und Uberschrift, die hier zugleich als Bildunterschrift verstanden
werden kann, einerseits in distinkte Abschnitte unterteilt, andererseits
werden deren Ende und Anfang — Etzels freudevolle Vorbereitung auf die
Ankunft der lieben geste und deren Aufbruch zum Etzelhof — durch die

Illustration aber auch miteinander verbunden. '’
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Abb. 1: Abfahrt der Burgunden ins Hunnenland, Hs. b, fol. 98¢
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Auf fol. 98 ist der Moment des Abschieds dargestellt. Im Vordergrund sind
drei Schiffe zu sehen, von denen zwei bereits mit drei Personen und einem
Pferd, mit Truhen und Gepéckballen beladen sind; auf das dritte noch am
Ufer liegende Schiff 1adt ein Mann gerade weiteres Gepack. Jenseits des
Flusses erkennt man eine Burganlage, die den GroBteil des Bildes einnimmt
und nur Worms darstellen kann. Darin blickt eine eher im Hintergrund
platzierte Figur zu dem Mann, der eben durch das Tor geschritten ist, um
das dritte Schiff zu beladen. Weiter im Vordergrund nimmt ein prichtig
gekleideter Mann mit Krone, wahrscheinlich Gunther, Abschied von einer
rotgewandeten Frau, vermutlich Briinhild. "

Damit ist eine Szene visuell umgesetzt und folglich hervorgehoben, die
der Text zwar impliziert, aber narrativ nicht weiter entfaltet (vgl. Heinzle
2012b, S. 150). Zudem ist der Abschied des burgundischen Herrscherpaares
von einem Zeltlager am Rheinufer (vgl. Hs. b, Str. 1480/1510) in den Burg-
hof, also in den 6ffentlichen hofischen Raum, verlegt. Ebenfalls abweichend
von der schriftlichen Darstellung'? gibt es keine Trénen oder Untergangs-
prophezeiungen. Krone, Gewander, Burg sowie Schiffsladung repriasentie-
ren die im Text erwidhnte hofische Pracht. Die hofische Ordnung driickt sich
iiberdies darin aus, dass den koniglichen Figuren offenbar in ihrem Rang
abgestufte Personen untergeordnet sind. Die im Text genannte kriegerische
Ausstattung ist hingegen nicht zu erkennen, sodass die den Text pragende
Ambivalenz von Hofreise und Heerfahrt und damit von héfischer und hero-
ischer Identitat der Burgunden in der bildlichen Darstellung auf den ersten
Blick nicht umgesetzt erscheint. Der Aufbruch wird stattdessen zuallererst
als friedlicher hofischer Abschied inszeniert. Somit fiigt sich die Illustration,
die der Aventiure vorangeht, welche so auBergewohnliche Situationen wie
die Begegnung mit merwip oder die sogenannte Kaplan-Probe schildert, in
das Bildprogramm der Handschrift, dem offensichtlich am meisten an der
Inszenierung hofischer Szenen gelegen ist. Denn BegriiBungen und Verab-
schiedungen im héfischen Raum bilden mit 17 von 25 Darstellungen bis zur

Ankunft am Etzelhof das Hauptmotiv des Bildprogramms. '
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AuBer auf diesem Abschiedsbild sind noch auf vier weiteren Federzeich-
nungen Schiffe'* zu sehen: Bei Siegfrieds Aufenthalt im Nibelungenland
sind im fernen Hintergrund drei leere Schiffe zu sehen, ebenso beim Em-
pfang Briinhilds in Worms. Das Bild, welches entweder Siegfrieds und
Kriemhilds Abschied von Worms oder ihre Begriifung in Xanten darstellt,
zeigt im Vordergrund zwei Schiffe mit Personen. Au8erdem sind auf dem
Bild, das die Ankunft des Nibelungenhortes in Worms zeigt, zwei Schiffe
mit Ladung, die gerade geloscht wird, zu sehen. Aufgrund der zwei bela-
denen Schiffe im Vordergrund dhnelt das Bild des Aufbruchs der Burgun-
den also besonders den beiden zuletzt genannten. Zudem ist in dem Bild
der Hortiiberfithrung die weibliche Figur, wahrscheinlich Kriemhild, der
weiblichen Figur, vermutlich Briinhild, beim Abschied von Worms auf-
fallend dhnlich.

Abb.2: Siegfrieds und Kriemhilds Abschied oder Ankunft, die Abfahrt der
Burgunden ins Hunnenland, der Nibelungenhort in Worms, Hs. b, fol. 855,
fol. 437, 98" und 717 (Ausschnitte)

Die Ahnlichkeiten zwischen den Bildern laden dazu ein, die dargestellten
Szenen in der Rezeption auch inhaltlich miteinander in Beziehung zu setzen:
den Abschied der Burgunden mit dem Beginn von Kriemhilds Herrschaft
und der Inbesitznahme ihres Wittums. Damit ergibt sich gewissermafen

eine gedankliche Verbindung vom Antritt zum Anlass der Reise, ndmlich
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zu Kriemhilds laid,'® das durch die Zerstérung dessen ausgelost worden ist,
was auf den anderen beiden Bildern mit zwei Schiffen in Szene gesetzt wird:
ihr Status als Konigin von Xanten und als reiche Witwe.

Derartige Verkniipfungen kénnen das Ergebnis eines auf Text- und
Bildstrukturen reagierenden Rezeptionsvorgangs sein — unabhéngig davon,
was genau bei der Produktion intendiert worden ist.'® Derartige Verbin-
dungen fallen umso mehr ins Auge, je starker man auf Detailabweichungen
von Bild und Text achtet.!” SchlieBlich ist nicht nur der Abschied von Gun-
ther und Briinhild abweichend vom Text im Hofraum zu sehen, sondern
auch die Reise Kriemhilds und Siegfrieds erscheint vom Landweg auf das
Wasser verlegt (vgl. Heinzle 2012b, S. 143), was die motivische Verkniip-
fung der drei Bilder erleichtert.

Auch wenn sie nicht immer dieselben Zeichen und Gesten nutzen,
vermitteln Text und Bild soziale Beziehungen von Figuren und Gruppen
oftmals iiber die Darstellung symbolischer Kommunikation (vgl. Janz 1998,
S. 421, S. 422—424). So zeigen sowohl fol. 43" als auch 98r Blickkontakt und
das Reichen der Hiande als Zeichen eines anerkennenden friedlichen Ver-
hiltnisses. Die Ahnlichkeit der Darstellung Briinhilds auf fol. 98" mit der-
jenigen Kriemhilds, besonders auf fol. 717, 1ddt dazu ein, beide Frauen dem-
selben Figurentypus, der koniglichen Gattin, zuzuordnen und miteinander
zu vergleichen. Stellt man nun vor dem Hintergrund der Bedeutung sym-
bolischer Kommunikation die beiden Frauenfiguren einander gegeniiber,
fallt auf, dass Kriembhild, anders als Briinhild, keinen Blickkontakt herstellt
und ihre Hénde in den SchoB legt. Die konigliche Witwe erscheint im
Gegensatz zur koniglichen Gattin mit lebendem Ehemann trotz weiterer im
Bild anwesender Figuren — und trotz des hohen Status, den ihr der Text
zuschreibt, — als sozial isoliert. Damit wiirde der Konflikt zwischen den
Figuren, deren Wiederbegegnung das Ziel der Reise ist, ins Gedachtnis ge-
rufen. Das Herstellen solch komplexer gedanklicher Verkniipfungen er-
scheint plausibler, wenn man in Rechnung stellt, dass die Darstellung sym-

bolischer Gesten in mittelalterlichen Quellen hiufig die narrative Funktion
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hat, eine spatere negative Entwicklung kontrastiv hervorzuheben (vgl. van
Eickels 2003, S. 151) und wenn man bedenkt, dass die Hs. b von Personen
benutzt worden sein wird, die gemaB den Gepflogenheiten mittelalter-
lichen, heldenepischen Erzédhlens im Umgang mit paradigmatischen Ver-
bindungen, narrativen Mustern und Wiederholungen geiibt sind, wobei
gerade Empfang und Abschied zu den sich regelhaft wiederholenden
Ablaufen gehéren (vgl. Lienert 2015, S. 170—176).'® Letzteres zeigt sich wie
erwiahnt auch im Bildprogramm der Hs. b. Zudem werden in Hs. b, wie oft-
mals in mittelalterlichen Handschriften, vereinzelt zeitlich nacheinander
liegende Ereignisse simultan dargestellt (vgl. Braun-Niehr 2012, S. 113),
sodass die Rezipient*innen daran gewohnt sind, ungleichzeitiges Ge-
schehen mit einander in Beziehung zu setzen."

Uber das Verweispotential der Bebilderung kann also die Verkniipfung
zwischen der Reise und dem laid Kriemhilds verstéarkt werden. Die Hervor-
hebung bestimmter Aspekte im Bildmedium erscheint wichtiger als die
Darstellung von Exzeptionellem oder die exakte Visualisierung des Erzéhl-
textes. Aus dieser Perspektive konnen Abweichungen zwischen Text und
Bild, die in der &lteren Forschung als Fehler oder Eigenwilligkeiten des
Malers wahrgenommen worden sind (vgl. Heinzle 2012b), in ihrer poten-

tiell bedeutungsstiftenden Wirkung beschrieben werden.?’

3.2Hs.n

Die Hs.n besitzt weder Bilder noch eine Aventiuren-Einteilung durch
Uberschriften?! und behandelt denselben Handlungsabschnitt in lediglich
69 Strophen, darunter auch zwei Strophen, die nur in diesem Manuskript
iiberliefert sind. Es stellt sich also die Frage, was in Hs. n im Vergleich mit
anderen Fassungen gerafft, gekiirzt oder erweitert ist und welche Wirkung
damit potentiell einhergeht.

Wie in der bildlichen Darstellung der Hs. b ist im Text von Hs. n die Am-

bivalenz des Zugs der Burgunden zu den Hunnen als Hofreise und Heer-
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fahrt reduziert, allerdings mit entgegengesetzter inhaltlicher Tendenz, denn
auf den Abschied von Burgund, der durch die Abbildung in Hs. b als hofisch

hervorgehoben ist, entfallen in Hs. n nur fiinf Strophen statt 17 wie in Hs. b:

20 Dye schonen Borgonder, dye bereyten sych da v,
Wol myt dusent halBberg. sye lieBen jn dem huB
Vyl manch schone jongfrauw, dye gesahent sie nommer mee.
Da det den kunen recken das grof3 jamer vil wee.

21 Dye frauwen waren jn leyde von der Nebelvnge man.
Myt helsen vnd myt kuBen schyede mancher da von dan,
Dem jn hohem mude lebt da der lyp.
Des must sych syt bewein manchs guts rytters wyp.

22 Da gingen sye zu den raBen, dye konig vnd auch die man.
Man sach gar viel der frauwen truriglichen stan.
Ere vil langes beyden seyt jm wol der mut
Vif yr schyer weder komen; es ducht sie wenig gut.

23 Dye stoltzen Borgonder sych da vff erhuben.
Da hub sych in den landen ein vyel mychel vben.
Beydenthalb der berg weinten wip vnd auch dye man.
Drurig sye gebarten. dye recken scheden frolich von dan.

24 Dye stoltzen Nebelong dye foren myt jne da von dan
Myt dusent halSberg, dye hatten sye vnd yr man,
Vnd vil der schonen frauwen, dye gesahen sie nommer mee.
Syfferts wonden daden Kremhylten wee.
(Hs. n, Str. 20—24)%?

Im Vergleich fillt auf, dass die Gesprache mit Ute sowie mit dem Bischof
und damit die Unheilprophezeiung sowie die Segenswiinsche nicht vorhan-
den sind. Auch Rumolds Rat und seine Einsetzung als Statthalter werden
in Hs. n nicht erwédhnt, womit auch die abgewiesene Alternative des Genus-
ses hofischer Freuden, die andere Fassungen an dieser Stelle bieten, beim
Verbleib in Worms herausgekiirzt ist. Und die hofische Ordnung hat in
Hs. n so geringen Stellenwert, dass deren Aufrechterhaltung wiahrend der

Abwesenheit nicht geregelt wird.”> Konsequenterweise wird auch keine
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hofisch-repriasentative Ausstattung beschrieben, sondern der Aufbruch
eindeutiger als Ausfahrt einer gewappneten Heldengruppe dargestellt. Die
heroische Identitdt der Burgunden, allen voran Hagens, wird im gewahlten
Erzidhlabschnitt dadurch unterstrichen, dass ihn die merwip mit Anreden
aus dem heroischen Begriffsrepertoire adressieren (vgl. Hs.n, Str. 33,
Str. 38, Str. 45) und in Hagens Ansprache des Fihrmannes der aus dlteren
Fassungen bekannte Gottesbezug durch die Adressierung als vyferwelter
degen (Hs. n, Str. 57,1), also als ebenbiirtiger Gegner des Helden, ersetzt
ist. Dass Hagen dessen abgeschlagenem Kopf hoéhnisch hinterherruft,
dieser konne nun Fische fangen, da er zum Fiahrmann nicht mehr tauge
(vgl. Hs. n, Str. 62,4) und auch die auBergewohnliche GroBe des Bootes, das
einzig Hagen zu steuern vermag (vgl. Hs. n, Str. 72), tragen dazu bei, in ihm
zuallererst den todesverachtenden, exorbitanten Heros zu sehen.

Annette Gerok-Reiter hat herausgearbeitet, dass im hochmittelalter-
lichen >Nibelungenlied« der Heldentod nicht unvermeidbares Schicksal sei,
sondern erst gegen alternative Handlungsmoglichkeiten durchgesetzt werde.
Zudem bringe Hagens zunehmend eigenstandiges, heroisches Handeln ihn
in »Opposition« zu seinen Konigen (vgl. Gerok-Reiter 2006, S. 71-73).
Hs. n vereindeutigt beziehungsweise kiirzt auch in diesem Zusammenhang
zugunsten der Konzeption einer nach heroischen Handlungsmustern agie-
renden Figur: Weder in Worms noch angesichts des Donauhochwassers
formuliert Hagen einen Einwand gegen die Reise. Folglich gibt es auch
keine Kritik Gernots oder Gunthers an einem solchen. Auch dass das
Versprechen einer Entschiadigung, die guten Wiinsche und die Griifie an
Burgund, die Gunther dem umkehrenden Kaplan hinterherruft (vgl. Hs. C,
Str. 1624f.), in Hs. n ebenfalls nicht vorkommen, unterstreicht die Einigkeit
zwischen Hagen und den Konigen. Dies lédsst sich als narrative Strategie
verstehen, den Zusammenhalt des burgundischen Verbandes nicht durch
die Darstellung interner Konflikte zu stéren (vgl. Botschan 2014, S. 48).

In zwei Zusatzstrophen wird die Unausweichlichkeit des Heldentodes in

Hs. n insofern akzentuiert, als dass der Burgundenuntergang als unabwend-
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bar und der Heldentod als erstrebenswert erscheinen. Denn zum einen ver-
dichten sich durch die Raffungen im ersten Teil des Erzdhlabschnitts die
epischen Vorausdeutungen, zum anderen befragt Hagen die merwip auch

nach den Konsequenzen einer méglichen Umkehr:

41 »Vwe got von hymel,« sprach des Gonthers man
»Keren wyr dan weder, wye sal ys vns ergan?«
»Ere kompt zwoschen zwen berg nieder jn eyn tal,
So kompt eyn sintflut starck vnd verderbet vch alle gar.«

42 »Waffen, got von hymel dyeser groBen not!

Sollen wyr von eyner sintflut alle geligen dot?

Ee ich mych dan verderben jn ryff ader jn snee,

Ich thvn ee in den Hunen manchem elengen rytter wee!«<

(Hs. n, Str. 41—42)
Die Alternative zum Heldentod am Etzelhof wire also ein Untergang durch
eine Naturkatastrophe. Durch die Zusatzstrophen kann auch die spitere
Zerstorung der Fiahre nicht als Abweisen einer hofischen Alternative wahr-
genommen werden. Hagens Handeln erscheint im Sinne einer auf Helden-
tod und Nachruhm zielenden heroischen Handlungsnorm kausal als Reak-
tion auf die Ankiindigung der merwip motiviert (vgl. Botschan 2014, S. 53),
denn auf die Frage Dankwarts nach den Griinden seines Handelns antwor-

tet Hagen:

»ich thun ys vif den wan,

Ab wyr jn desem here keyn zagen han,

Der vns wol entwichen dorch sin grofe not.
Der muB} an dem waBer geligen lesterlich dot.<
(Hs. n, Str. 84)

Kausal motiviert war bereits die Ausfahrt als Heer dadurch, dass keine
Einladung zu einem hofischen Fest ergangen ist, sondern Kriemhild Gunther
um Unterstiitzung gebeten hatte, da Etzel verstorben sei (vgl. Hs. n, Str. 19).

Die Betrachtung von Hs. n als Wiedererzahlung anhand des Beginns der
Reise der Burgunden an den Etzelhof hat sich also als grundsitzlich an-

schlussfahig an Worstbrocks Definition von >Wiedererzihlen< gezeigt.

_398_



Hufnagel: Wiedererzihlen des >Nibelungenliedes«

Wiedererziahlen ist in Hs.n wesentlich als sprachliche Aktualisierung,
Austausch einzelner Worter, Kiirzung und Erweiterung durch Zusatzstro-
phen gegeniiber anderen Realisierungen der materia beschreibbar. Um
jedoch die potentielle Wirkung der spezifischen Gestaltung zu analysieren,
hat es sich als sinnvoll erwiesen, iiber die Kategorien mittelalterlicher
Poetik hinauszugehen, im vorliegenden Fall durch eine eher narratologi-

sche Perspektivierung auf Figurenkonzeption und Motivierung.

4. Wiedererzahlen Il — Schlussfolgerungen

Wollte man nun abschlieBend die beiden Uberlieferungstriiger im Hinblick
auf das Wiedererzihlen vergleichen, wire der Text der Hs. b als konventio-
neller einzustufen, wozu auch die gemeinsame Uberlieferung mit der >Klage«
passt, als der von Hs. n, der hinsichtlich Kiirzung und Raffung die groBte
Variation im Textbestand unter allen bekannten vollstdndigen >Nibelungen-
lied<-Handschriften aufweist und ohne >Klage« iiberliefert ist. Hs. b variiert
allerdings durch eine in der >Nibelungenlied<-Uberlieferung einzigartige
Bebilderung, die Auswirkungen auf die Rezeption des konventionellen
Textes haben kann, da die Bilder die Erzdhlung deutlich in Abschnitte
einteilen und Ambivalenzen des Textes reduzieren, dafiir aber dessen para-
digmatisches Erzahlen unterstiitzen, indem sie neue Verweismoglichkeiten
erzeugen. Damit erwies sich das Wiedererzihlen des >Nibelungenliedes«< in
der ersten Halfte des 15. Jahrhunderts, hier vertreten durch Hs. b, als deut-
lich konventioneller als in der zweiten Hilfte, auf die Hs. n datiert wird —
wobei die beiden Handschriften, wenn man die spiteste Datierung von
Hs. b und die friiheste von Hs. n zugrunde legt, nahezu zeitgleich entstan-
den sein konnten. Wie eingangs erwihnt, kann das 15. Jahrhundert also als
Phase gelten, in der das Wiedererzéhlen des tradierten Epos zunehmend an
Dynamik gewinnt.”*

Fiir die Beschreibung des >Wiedererzédhlens< des >Nibelungenliedes< im

15. Jahrhundert hat sich ein im Vergleich zu Worstbrocks Begriffsbestim-
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mung offeneres Verstindnis von >Wiedererzihlen« als fruchtbar erwiesen.

Ein solches beriicksichtigt narratologische Kategorien und Gattungsspezi-

fika, bedenkt auch die Bedeutungskonstitution durch die Rezeption und

bemtiht sich, der Materialitat der Handschriften, inklusive ihrer komplexen

Text-Bild-Verhiltnisse, Rechnung zu tragen.

Anmerkungen

[\

Datierung nach der Ausgabe von Michaela Eser (vgl. Eser 2015, S. 19).

Die Datierung ist umstritten, da im Schreiberkolophon 1449 angegeben ist, nach
der Wasserzeichen- und Papieranalyse die Handschrift allerdings jlinger ist (vgl.
Gohler 1999, S. 10, Vorderstemann 2000, S. X, Heinzle 2005, S. 140).

Uber die Stellung der Hs. n innerhalb der >Nibelungenlied<-Uberlieferung und
den Bearbeitungstendenzen dieser Fassung &uBert sich neben den beiden
Herausgebern auch ausfiihrlich Kofler 2011 und 2014.

Vgl. auch Schulz 2015, S. 123, Dimpel 2013, S. 9 oder Bumke 2005, S. 10 und
S. 12. Parallel oder spater entwickelte Begriffe, beispielsweise >Mehrfacherzih-
len« (vgl. Schausten 1999) oder »Anderserzéhlen«< (vgl. Dimpel 2013), zeugen von
der zunehmenden Relevanz des Themas seit der Zeit um die Jahrtausendwende,
sie werden aber kaum produktiv gemacht.

Weitere Kritikpunkte an Worstbrocks Begriffsprigung betreffen etwa die Uber-
schneidungsbereiche von Wiedererzihlen und Ubersetzen (vgl. Bumke 2005,
S. 12f.), die zeitliche Eingrenzung des Phédnomens >Wiedererzéhlen« auf die Vor-
moderne (vgl. Lieb 2005, S. 31; Schmid 2008, S. 43), die weitgehende Vernach-
lassigung, dass es auch im Mittelalter eine Bandbreite dichterischen Selbstver-
stindnisses gegeben hat (vgl. Haug 2008, S. 78) oder die anachronistische Pra-
mierung von Variation gegeniiber Wiederholung (vgl. Lieb 2005, S. 357, S. 363—
366). Fiir eine starkere Beriicksichtigung des Kontextes und des Verstandnisho-
rizonts des intendierten Publikums als bei Worstbrocks allein die Produktions-
instanz fokussierenden Ansatz pladiert Stefanie Schmitt (vgl. Schmitt 2005, S. 167,
S. 173). Friedrich M. Dimpel richtet sich mit dem Begriff >Anderserzihlen« ten-
denziell gegen Worstbrocks engen Begriff sWiedererzihlen<, um einerseits eben-
falls den historischen Produktions- und Rezeptionsbedingungen des Mittelalters
Rechnung zu tragen, andererseits aber auch die potenziell betrachtlichen Unter-
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schiede zwischen Bearbeitungen eines Erzihlstoffes sowie die kreativen Leistun-
gen der Autor*innen zu wiirdigen (vgl. Dimpel 2013).

Der SFB 644 >Transformationen der Antike«< prigte in diesem Zusammenhang
den Neologismus »>Allelopoiese<, mit dem die Wechselwirkung von Referenz-
bereich und Aufnahmebereich von Transformationsprozessen bezeichnet wird.
Transformationsforschung versteht sich nicht als Wirkungs- oder Rezeptions-
geschichte und verfolgt keinen telelogischen Ansatz, sondern geht davon aus,
»dass es keine konstanten Entitdten gibt, die sich im Lauf der Geschichte
identisch behaupten wiirden. Ausgang und Ergebnis von Transformation sind
vielmehr als sich wechselseitig hervorbringende Elemente zu verstehen, die
durch die jeweiligen Kontexte der Referenz- und Aufnahmekultur bedingt sind «
(ebd. S. 11).

Im 15. Jahrhundert finden sich zwar Beispiele fiir Variation in diesem Bereich,
die aber gerade auch als Bestétigung einer gattungsgeprigten Einheit von
materia und artificium verstanden werden konnen: So ist in Hs. a ein Textab-
schnitt zu Beginn in Prosa und in Hs. k das gesamte >Nibelungenlied< im Hilde-
brandston verfasst. Gerade die Kiirze des Prosateils und die Wahl des Hilde-
brandstones, einer »der im 15. Jahrhundert beliebtesten Heldenepenstrophen«
(Springeth 1998, S. 452), sprechen aber fiir eine gattungsgeprégte Verbindlich-
keit von materia und artificium.

Hs. b wird zitiert nach der Ausgabe Eser 2015. Die Edition bleibt jedoch ebenfalls
einer Fokussierung auf den schriftlichen Text verhaftet und druckt zwar die
Uberschriften, aber nicht die Bilder mit ab; diese finden sich im Faksimile von
2012 sowie im &lteren Teilfaksimile. Fiir das Recht der Verwendung der Bilder
in diesem Beitrag danke ich ausdriicklich der Staatsbibliothek zu Berlin
PreuBischer Kulturbesitz.

Vgl. auch Wenzel 2009, S. 12 und S. 44. Norbert H. Ott kritisiert die Germanistik
scharf dafiir, zu wenig zu beriicksichtigen, wie eng die Medien Text und Bild im
Mittelalter verkniipft gewesen seien. Durch ein Ignorieren der Bildlichkeit illus-
trierter Handschriften vernachlassige die Literaturwissenschaft eine wichtige
Bedeutungsebene bei der Interpretation (vgl. Ott 2005, S. 19).

Brigitte Janz interpretiert die roten Textsegmente als Bildiiber- oder -unter-
schriften, die gelegentlich bei der Zuordnung und Interpretation der Szenen
helfen (vgl. dies. 1998, S. 416). Beate Braun-Niehr hingegen stellt richtig, dass
die Uberschriften als Aventiure-Uberschriften und nicht in erster Linie als
Bildunterschriften konzipiert sind, sie aber zufillig in Einzelfdllen auch als
solche funktionieren konnen (Braun-Niehr 2012, S. 106f., so auch Thali 2015,
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S. 237). Die Scharnierfunktion der Bebilderung wird in einigen Fillen noch
dadurch unterstrichen, dass sich der Inhalt der Bilder nicht auf die folgende
Aventiure bezieht, sondern gelegentlich auch auf die vorausgehende (vgl. Braun-
Niehr 2012, S. 106f.).

Es konnte sich theoretisch auch um einen anderen der Burgundenkonige und
Ute handeln, da die Figuren und Orte keine individuellen Ziige aufweisen, die
eine eindeutige Zuordnung moglich machen. An der Interpretation der Szene
anderte dies jedoch kaum etwas.

Vgl. Hs. b, Str. 1472,4/1502,4 (Vorankiindigung, dass die Daheimgebliebenen
spater weinen werden); Str. 1474/1504 (Untergangsprophezeiung Utes); Str. 1485/
1515f. (erneute Vorankiindigung des Weinens und Trauerns der Frauen beim
Aufbruch); Str. 1504/1534-1507/1537 (Untergangsprophezeiung der merwip).
Nach der Ankunft am Etzelhof nehmen die Kampfdarstellungen zu, womit auch
das Bildprogramm ein Umkippen vom hofischen zum heroischen Handlungs-
register veranschaulicht. Die Gesamtwirkung des Bildprogramms ist an dieser
Stelle, an der exemplarisch ein bestimmter Textabschnitt im Fokus steht, nicht
ausfiihrlich zu thematisieren. Die Bilder als Programm behandeln insbesondere
Janz 1998, Braun-Niehr 2012 sowie Thali 2015.

Aufgrund der Schiffe denken Rezipient*innen moglicherweise an eine gefahr-
liche Fahrt iibers Meer. Die Handschrift unterstiitzt eine solche Assoziation
allerdings kaum, da die Abbildung beider Ufer das Gewisser eindeutig als Fluss
kennzeichnet, kdmpferische Auseinandersetzungen immer abseits von Gewas-
sern abgebildet sind und alle Bilder, die Ankunfts- wie Aufbruchssituationen
darstellen, die Gefahr implizieren, wie etwa der Abschied vor der Brautwer-
bungsfahrt zu Briinhild, keine Schiffe enthalten.

Jan-Dirk Miiller warnt davor, laid im >Nibelungenlied« zuerst auf individuelle,
personliche Emotionen zu beziehen; erst in Verbindung mit herze wiirde laid als
innerer Schmerz lesbar, den man aber dennoch nicht mit individual-psycholo-
gischer Qualitét assoziieren solle, sondern der einer besonderen Intensitit Aus-
druck verleihe (vgl. Miiller 1998, S. 217—221). Das Signalwort laid, verstanden
als sozial relevantes Unrecht und daraus folgende personliche wie kollektive
Emotionen sowie als Begriindung der (rechtlichen) Konsequenzen, halte ich fiir
zentral fiir die paradigmatische Motivierung in Hs. b.

Zu dieser rezeptionsorientierten Herangehensweise an mittelalterliches Erzah-
len vgl. beispielsweise die Uberlegungen Dimpels zu Kausalitit und Finalitit
(vgl. Ders. 2018, besonders S. 91 und S. 96).
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Zur Bedeutung solcher Detailabweichungen fiir die Rezeptionslenkung vgl. auch
die Interpretation des Bildes, welches Briinhilds Empfang in Worms zeigt in
Janz (1998, S. 422—424).
Solche >Begegnungsszenenc« tragen im schriftlichen Text des >Nibelungenlieds«
zur paradigmatischen Kohédrenzstiftung bei; dabei konnen sie sowohl im Zeichen
hofischer Ordnung stehen als auch fiir die poetische Inszenierung der Stérung
dieser Ordnung funktionalisiert werden, wobei sich der Sinn oftmals erst iiber
Abweichungen der Szenen untereinander konstituiert (vgl. Briiggen 2003, v. a.
S. 163, 179 und 185).
Dariiber hinaus stellen fol. 717 und 98r zwei von nur vier Fillen dar, in denen die
Tllustration die eingangs dieses Kapitels geschilderte Scharnierfunktion erfiillt,
was gegebenenfalls zusétzlich begiinstigt, dass die beiden Bilder miteinander in
Bezug gesetzt werden.
Text-Bild-Zusammenhénge erschlieBen sich meist viel besser, wenn man ihr
Verhiltnis als dynamisches Wirkungsverhiltnis begreift, denn selbst wenn es
intendiert wire, bewirken Text und Bild doch nicht dasselbe, da sie mit ihrem
Gegenstand jeweils anders umgehen miissen (vgl. Curschmann 1998, S. 136). Ott
kritisiert, dass Literaturwissenschaftler*innen selten an die spezifischen Struk-
turen und Kategorien bildlicher Medien déachten und enttduscht seien, wenn ihre
textbasierten Interpretationen nicht mit der Struktur und Motivauswahl der
bildlichen Darstellung iibereinstimmten. Sie tendierten dann schnell dazu,
mittelalterliche Kiinstler*innen geringe Textkenntnis zu unterstellen oder iiber
Uberlieferungsverderbnis zu spekulieren (vgl. Ott 2005, S. 23). Auch wenn die
Entstehung des Textes derjenigen der Bilder zeitlich vorausgeht — sowohl der
Textfassung *D als auch vermutlich des konkreten Textes in der Handschrift
(vgl. Eser 2015, S. 35) — lohnt es sich also, die Bebilderung nicht nur als mehr
oder weniger gelungene >Ubersetzung« des Textes zu verstehen.
Kiirzere Abschnitte sind durch nicht ausgefithrte Majuskeln gekennzeichnet,
Uberschriften gibt es nicht.
Hs. n wird zitiert nach der Ausgabe Vorderstemann 2000.
Diese Tendenz zur Kiirzung von >Hofischem« betrifft nicht nur diese Stelle,
sondern zeigt sich in Hs. n immer wieder (vgl. Botschan 2014). Julia Frick hat
das Kiirzungsverfahren dieser Fassung deshalb jiingst als »heldenepisch zu
nennendes Modell der Arbeit am Text« bezeichnet, das sich »programmatisch
von der schriftliterarisch verankerten narrativen Technik des hofischen
Erzihlens ab[setze]« (vgl. Frick 2018, S. 41).
Um diese These zu belegen, bedarf es freilich der Beriicksichtigung von mehr als
zwei Handschriften des 15. Jahrhunderts. Meine im Entstehen begriffene Habi-
litationsschrift sieht dies vor. Die vorliegende Untersuchung sollte aber bereits
einen ersten stichhaltigen Eindruck vermittelt haben.
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