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Sebastian Holtzhauer / Nadine Jager
Meer(deutiges) Erzahlen

Dimensionen von Meer und Mehrdeutigkeit in der
mittelhochdeutschen Literatur

Eines Tages saflen die Fischer auf den Klippen der
marokkanischen Kiste, Gurdult mitten unter ihnen; sie waren
gerade damit beschaftigt, die frischen Austern zu 6ffnen, als
aus dem Wasser auf einmal ein Federbusch, ein Helm, dann
ein Harnisch, kurzum eine vollstdndige Ritterristung
emportauchte, die weiterwanderte und Schritt fir Schritt dem
Ufer zustrebte. »Der Hummermensch! Der Hummermensch!«
kreischten die Fischer und liefen voller Angst davon, um sich
hinter Felsen zu verstecken. »Ach was, Hummermensch!«
sagte Gurdulu »Das ist doch mein Herr! Gewif? seid ihr vollig
erschopft, mein Ritter.«

(Italo Calvino, >Der Ritter, den es nicht gabg, S. 101)

1. Zur Hinfuhrung: lameir al eine

Auf der Meerfahrt von Develine nach Kurnewaéle, im thalassalen Setting
irgendwo zwischen irischer und keltischer See, klagt Isolde dariiber, dass
himel unde sé; / Iip unde leben (>Tr<, V. 11968f.) sie bekimmern. Tristan

beschlieRt nachzufragen:

er sprach suoze unde lise:
»ei scheene sleze, saget mir:
waz wirret iu, waz claget ir?«
Der Minnen vederspil Tsot,
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»lameir«, sprach si, »daz ist min nét,
lameir daz sweeret mir den muot,
lameir ist, daz mir leide tuot.«

(>Tr¢, V. 11982-11988)

In dieser reichlich beforschten Episode des Gottfried’schen >Tristan< (vgl.
beispielsweise Zotz 2000; Toepfer 2023, S. 10—13; Kragl 2019, S. 236f.) ist
der Protagonist konfrontiert mit einem Uberschuss an sprachlicher Bedeu-
tung: der meine der ddhte in ein her (>Tr¢, V. 11996). Verunsichert durch
den fremdsprachigen lameir-Begriff beginnt Tristan mit einer Exploration
seiner terminologischen Schichten. Diese zielgenaue, geradezu sezierende
Auflésung fachert zuerst die semantischen Optionen auf, die lameir bietet:
minnen, bitter, mer (>Tr<, V. 11994f.). In einem dialogischen Ausschluss-
prozess wird anschliefend ausgesondert, was kontextuell nicht passend er-
scheint, bis eine einzige Option Ubrig bleibt: Es ist weder das im Zentrum
dieses Themenheftes stehende Meer noch ist es die Bitterkeit, die Isolde
qualt, es ist lameir al eine (>Trg, V. 12010), die Liebessehnsucht. Die Mehr-
deutigkeit verengt sich zur Eindeutigkeit, aus Uberschuss an Bedeutung
wird (scheinbare') Gewissheit.

In zweifacher Weise erweist sich das Meer in dieser kleinen Passage als
narrativer Projektionsraum: Es bereitet als Handlungsort nicht nur das Set-
ting fur das Kulminieren von Tristans und Isoldes widerstrebenden Emo-
tionen, es wird zugleich zum Inhalt im Spiel mit Bedeutungen. Isoldes Ant-
wort ist mehrdeutig: Sie bedient sich der Ambiguitat des Begriffs lameir,
um einen Koder fiir Tristan auszulegen, der das Homonym anschlieBend in
seine situativ einzig relevante Bedeutung minne eindeutig aufzuldsen weil.

Eine derart explizite Auseinandersetzung mit Mehrdeutigkeit — und vor
allem auch: ihre intellektuelle Transformation hin zur Eindeutigkeit — ist
selten in der mittelhochdeutschen Literatur. Das heifit aber keineswegs,
dass Mehrdeutigkeit als Phdnomen dort ein seltener Fall ware. Im Gegen-
teil: Ein Erzahlen, das eben nicht cristalline[] wortelin (>Tr<, V. 4629) be-

deutet,? sondern in dem Transparenz gebrochen ist durch eine opake Mehr-
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fachbesetzung, sodass eine Sache zweierlei oder mehr bedeuten kann, als
agelstern varwe tuot (>Pz«, 1,6), ist in vielen Spielarten zu beobachten. »Mit-
telalterliche Literatur«, so Joachim Theisen (2017, S. 57), »istsich [...] ihrer
eigenen Mehrdeutigkeiten bewusst und thematisiert eben diese, aulerdem
aber auch und vor allem die Uneigentlichkeiten und Mehrdeutigkeiten ihrer
Sprache.« Wie das lameir-Beispiel andeutet, weist diese Affinitat zu Mehr-
deutigem in vielen Fallen eine Verbindung zum Meer auf: Texte lagern
(programmatische) Uneindeutigkeiten in das thalassale Setting aus oder
funktionalisieren es als Projektionsflache, um Mehrdeutiges zu erzéhlen.
Von diesem Gedanken ausgehend widmet sich das Themenheft der Frage,
wie mittelalterliche Texte unterschiedlichste Bedeutungspotenziale des
Meeres nutzen, nebeneinanderstellen und gegeneinander ins Feld fiihren,
um Uneindeutigkeiten narrativ zu entfalten. Die Beitrage des Themenheftes
nahern sich dem Komplex thalassaler Mehrdeutigkeit mit einem Fokus auf
folgenden Fragen: Welche Auspragungen von Mehrdeutigkeit werden in
den maritimen Raum projiziert und welche Bedeutung nehmen sie fiir den
jeweiligen Text als Ganzes ein? Wie und inwiefern wird Uneindeutigkeit im
Rahmen thalassaler Settings allererst erzeugt und wie wird ihr (figuren-,
erzahler- oder adressatenseitig) begegnet? Welche Funktionalisierungen und
Inszenierungen erfahrt das Meer als Applikationsort erzahlerischer Unein-
deutigkeiten? Die Beitrége beantworten diese Fragen anhand einer Auswahl
von Werken, deren Spannweite von der Artus- und Heldenepik bis zum
Antikenroman reicht, von Fabeln Giber Legenden bis hin zu Pilgerberichten.

GemaR dem im Titel unseres Themenheftes abgesteckten Schnittfeld
von Meer und Mehrdeutigkeit verfolgen wir auch fiir die vorliegende Einlei-
tung eine doppelte Strategie: Sie illustriert zum einen die Omniprasenz des
Meeres im mittelalterlichen Erz&hlen bis hinein in die Jetztzeit. Die Einlei-
tung veranschaulicht dartber hinaus, dass Mehrdeutigkeit invielen der Er-
zéhlungen in der einen oder anderen Form mit dem Meer enggefiihrt wird,
und gibt einen knappen Abriss zum >thalassal turn< in der germanistischen
Mediavistik. Zum anderen bietet die Einleitung einen Uberblick tiber die
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Ubiquitat des Mehrdeutigen in der mittelhochdeutschen Literatur. Mittels
einer terminologischen Erkundung der Begrifflichkeiten Ambiguitat (Mehr-
sinnigkeit) und Ambivalenz (Mehrwertigkeit) werden zunéchst die verschie-
denen Spielarten der Mehrdeutigkeit beleuchtet. AnschlieBend gewahrt ein
theoretischer Abriss Einblick in das produktive Potenzial der Mehrdeutig-
keit, in ihre Bezugsobjekte und in die Frage nach der Historisierung des
Mehrdeutigen. Geschaffen werden damit Ankniipfungspunkte fur die nach-
folgenden Beitrége, die verschiedene Auspragungen thalassaler Mehrdeutig-
keitunter den genannten und weiteren Gesichtspunkten in den Blick nehmen.

2. Meer und Erzahlen

Erzahlungen vom Meer und von Seereisen kursieren vermutlich bereits,
seit der Mensch mit ihm in Kontakt gekommen beziehungsweise zum Na-
vigieren in der Lage ist. Anlasse dafir, in See zu stechen, fanden sich schon
immer viele, und so lieRe sich nun sicherlich problemfrei ein Abriss zu allen
moglichen literarischen Auspragungen der Seereise oder den verschiedenen
Vorstellungen der Menschen vom Meer schreiben. Stattdessen suchen wir
den Einstieg Giber einen ganz bestimmten Anlass —die Flucht von einer Insel
—und nehmen unseren Ausgangspunkt in der Neuzeit, genauer bei einem
>postmodernen Schelmenromanc< (Begriff nach Kormann 2011, S. 158).

2.1 »Flucht aufs Meer« — von der postmodernen zur vormodernen

Literatur

Unser ungewdhnlicher Protagonist mdchte von einer Insel voller Klabau-
tergeister entkommen, woflr er ein provisorisches FloR am Strand baut,
um von dort aus Uber das Meer zu fliehen.

Ich schob das FloB in die Brandung. Rasch wurde ich auf See gezogen, denn
gerade begann die Ebbe. Wohin wiirden mich der Wind und die Wellen trei-
ben? Auf ein Steuer hatte ich verzichtet. Man muf} dem Schicksal eine Chance
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geben. Ich fUhlte mich groRartig. Der Wind in meinem Fell und unter mir das
wilde Meer, anscheinend nur dazu da, um mich dem Abenteuer entgegenzu-
tragen. Gab es etwas Aufregenderes als eine Entdeckungsfahrt ins Unbekannte,
als eine Reise Uber den grofien, weiten Ozean?

Drei Stunden spater dimpelte mein FloRB im Zentrum einer kolossalen
Flaute. Konnte man sich etwas Langweiligeres vorstellen als eine Reise tUbers
Meer? Das Meer, bah! Eine 6de Salzwasserwiste, glatt und ereignislos wie ein
riesiger Spiegel, auf jedem Tumpel im Klabauterwald war mehr los. Nichts ge-
schah, nicht mal eine Méwe kam vorbeigeflogen. Ich hatte auf unbekannte
Kontinente und geheimnisvolle Inseln oder zumindest ein Zwergpiratenschiff
gehofft, aber es trieb noch nicht mal eine Flaschenpost vorbei. [...] Ich hatte
jede Verédnderung begrufit, einen Sturm, ein Seebeben, ein gralliches Tiefsee-
ungeheuer. Aber wochenlang blieb es allein bei den Wellen, dem Himmel und
den Horizonten. (>KBBx«, S. 49f.)

In diesem kurzen Ausschnitt aus der Lebensbeschreibung des Képt'n Blau-
bar (>Die 13%2 Leben des Kapt'n Blaubar<) blitzen, wenn auch humoristisch
gebrochen, etliche Meeres-Topoi auf, die einen genaueren Blick durchaus
lohnen.® Denn sie dienen einerseits sicherlich als Beleg fiir die Belesenheit
Walter Moers’, kdbnnen andererseits jedoch genauso gut zeigen, dass ver-
festigte Vorstellungen, Erzahlmotive und Bilder im Zusammenhang mit dem
Meer schon sehr lange existieren, wenn auch freilich oft in differierenden
Kontexten.

Beispielsweise geben Figuren in vormoderner Literatur, ganz genau wie
Képt'n Blaubar, bei ihrer Reise auf hoher See immer wieder die Kontrolle
aus der Hand, indem sie sich ganz bewusst von Wind und Wellen treiben
lassen und auf ein Steuer beziehungsweise das Steuern selbst verzichten.
Sie Uberantworten sich dann der transzendenten Macht Gottes wie Tristan
im >Tristrant< Eilharts auf der Uberfahrt nach Irland oder St. Brendan in
der >Navigatio sancti Brendani abbatis< auf seiner Reise zur terra repro-
missionis sanctorum.* Die Entsprechung bei Kapt'n Blaubar stellt das wohl
kaum als metaphysisch zu verstehende Schicksal dar, das zudem in einer
komisch wirkenden Kontrafaktur nur dann wirken darf, wenn es der Wille

der Figur zulasst (»dem Schicksal eine Chance geben«). Das »wilde Meer«
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und der »groRe[], weite[] Ozean« greifen als Formulierungen wiederum
das deskriptive Spektrum des Meeres in vormodernen Erzahlungen nahezu
wortwdrtlich auf, wenn man den Ausfiihrungen von Horst Brunner (1967,
S. 33) folgt:

Gerade das Meer galt stets als ein endloser, unendlich gefahrvoller Raum, der
offenbar die Mythenbildung entschieden foérderte. [...] Noch in der mittelal-
terlichen Dichtung erscheint es vorwiegend als unberechenbar, voll von Ge-
heimnissen, wild und unendlich. In diesem Sinn erhalt es bestimmte festste-
hende Epitheta fast ausschlieBlich negativer Art. Es hei3t wit, breit und tief,
ungefuege, michel unde groéz, vor allem aber wild und tobend. Die Verbindung
wilder sé [...] ist so starr, daR sie selbst von einer durchaus ruhigen See ge-
braucht wird. Gerade dies zeigt, daR man das Meer vorwiegend von seiner ge-
fahrlichen, unheimlichen Seite sah. °

Das Motiv der Weite, das gern mit Monotonie einhergeht (»wochenlang
blieb es allein bei den Wellen, dem Himmel und den Horizonten«), ist eben-
falls des Ofteren in den vormodernen Texten zu finden.® Als topisch im
mittelalterlichen (zumal irischen) Kontext darf die Wisten-Metapher (»dde
Salzwasserwiiste«) im Zusammenhang mit dem Meer gelten, sahen sich
doch gerade die seefahrenden Heiligen in der Nachfolge der Wistenvéater
(vgl. Holtzhauer 2019, S. 428; Weidner 2022, S. 25). Auch das von Kapt'n
Blaubar antizipierte »Abenteuer« geht nicht nur etymologisch, sondern
zudem in seiner erzahllogischen Bedeutung grofitenteils in der Semantik
von mhd. aventiure auf, wenn man die irischen imrama und mit ihnen die
>Navigatio sancti Brendani abbatis<, so wie Walter Haug (1990, »Vom Imram
zur Aventire-Fahrt«) es tat, als strukturelle Vorlaufer der spateren héfischen
Romane arthurischer Pragung versteht.’

Anderes, das sich, wie die Langeweile oder der Entdeckerdrang, beim
Blaubaren Bahn bricht, mutet dezidiert neuzeitlich an und ist vormodernen
Meeresbeschreibungen zeitgeschichtlich bedingt im Grunde fremd. Doch
bringen diese Aspekte einen wesentlichen Punkt zur Geltung, der in beson-

derem Male ausschlaggebend fiir die Auswahl dieser eingangs gewahlten
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Textstelle ist: Die Uneindeutigkeit des Meeres. Es erscheint
hier als ein Raum der (unvorhersehbaren) Mdglichkeiten, der Dynamik
(»Veranderung«), der Hoffnung auf »Abenteuer«, auf Neuentdeckungen
(»unbekannte Kontinente«); also Kurzweil in jeder Form, und sei sie —eine
erneute komische Brechung — auch noch so bedrohlich (Naturkatastrophen,
Ungeheuer). Doch entpuppt sich das Meer durch die aufkommende Flaute
als Sinnbild fur Stase schnell als das genaue Gegenteil (»ereignislos«, »6de«)
und steht damit gerade durch seine negative Wertung in komischer Span-
nung zu den positiven Erwartungen des autodiegetischen Erzahlers.® Die
autobiographische Fiktion entwirft ein thalassales Setting, das als narra-
tiver Projektionsraum des Uneindeutigen angelegt ist. Das Uneindeutige
dient einem unterhaltsamen Zweck und der Erzeugung von Komik tiber das
Prinzip der semantischen Inkongruenz (vgl. zum Konzept ausfihrlich Kipf
2013), es ist aber dartber hinaus Ausdruck eines im Schelmenroman zu
erwartenden >unzuverlassigen Erzéhlers< (vgl. Kormann 2011, S. 158), der
sich bei seiner »Flucht aufs Meer« (so die betitelnde und damit die Episode
rahmende Marginalie im Roman, >KBBx, S. 49) nicht in Todesangst befindet,
sondern nach kurzer Zeit schon zu langweilen beginnt.

Solche Settings finden sich bereits deutlich friher, etwa in dem 1777 ver-
offentlichten, sich selbst als historisch verstehenden Bericht Georg Forsters
Uber seine >Reise um die Welt<. Diese Reise trat er zusammen mit seinem
Vater und James Cook an. Und obwohl der Bericht zum GroRteil von einem
rationalistischen Geist der Aufklarung durchdrungen ist, finden sich darin
Passagen wie die folgende, die eine gottliche Prasenz fiir das Geschehen vo-

raussetzen:

Sonnabend den eilften begaben wir uns an Bord, um mit dem ersten guinstigen
Winde abzusegeln. Am folgenden Tage aber, da der Wind ziemlich heftig bliel
und mein Vater zufélliger Weise auf dem Verdeck herumgieng, bemerkte der-
selbe nicht nur eine Anderung in der gewénlichen Lage unsers Schiffs [...],
sondern ihn dinkte auch, als wenn es auf die Klippen unter der Festung zu-
triebe. Er dulRerte diese Vermuthung dem Lootsen [...]. [...] Gleich auf den ers-
ten Lerm waren alle Matrosen in Bewegung; die Seegel wurden aufgespannt,

-7-
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und die Kabel in Bereitschaft gesetzt: Nun liefen wir die >Adventure< und das
andere Schiff vorbey, und entgiengen auf solche Art der grésten Gefahr an den
Felsen unter der Festung zu scheitern. Unsre Seeleute schlossen aus diesem
bedenklichen und gliicklichen Vorfall auf den glinstigen Fortgang der ganzen
Reise, und wir konnten nicht umhin die Leitung der géttlichen Vorsehung in
diesem wichtigen Augenblick zu erkennen, der alle unsre Hofnungen beynahe
auf einmal vereitelt hatte. Und wie oft haben wir uns nicht im Verfolg dieser
Reise in so gefahrlichen Umsténden befunden, wo alle menschliche Hlfe ver-
geblich gewesen seyn wiirde, wenn unser besseres Schicksal nicht unter einer
héhern Aufsicht gestanden héatte, ohne welche kein Haar von unserm Haupte
fallt? Zwar sind wir geneigt, der Vortreflichkeit und dem wachsamen Auge
unsrer Welt-Umsegler die billigste und rihmlichste Gerechtigkeit wiederfah-
ren zu lassen; allein im Grunde werden wir uns nie enthalten, alles auf seinen
wahren Ursprung, firnemlich aber solche Vorfélle auf eine héhere Macht zu-
rickzufiihren, wovon keine menschliche Kunst, wére sie auch mit frecher Re-
ligions-Verachtung gewaffnet, die Ehre sich anmafRien darf. CRuWx, S. 44f.)

Das Meer wird erneut uneindeutig semantisiert, denn es ist kein dem Men-
schen nach Gutdiinken verfiigbarer Raum, den es auf der Entdeckungsfahrt
quasi mechanistisch zu Gberqueren und zu erforschen gilt, es ist vielmehr
ein Raum, in dem man sich Gott als genuin wirkmachtig vorzustellen hat.
Allerdings wird seine Omniprasenz nicht narrativ gespiegelt: Nur verein-
zelte Passagen geben dem Erzéhler Anlass zur Reflexion tber das gottliche
Walten in der Welt. Gleichwohl will er diese kurzen, aber in ihrer Bedeu-
tung nicht zu unterschétzenden Episoden tbertragen wissen auf die Reise
als Ganzes, wie die folgende Textstelle verdeutlicht:

Man siehet bey dieser Gelegenheit einerseits wie unzéhlig vielen Unfallen der
Seefahrer ausgesetzt ist, und wie oft selbst da Gefahren entstehen, wo man sie
am wenigsten besorgt; andrerseits aber auch, wie die alles lenkende Vorse-
hung stets Uber unser Schicksal wacht. Sie ist nicht nur im Sturm sichtbar,
wenn sie uns zwischen verborgene Klippen und Sandbénke gliicklich hindurch
fahrt, oder wenn sie uns von der Whut der Wellen und des Feuers rettet, son-
dern auch bey jenen kleinen, weniger auffallenden Begebenheiten missen wir
sie erkennen und verehren, auf die Reisende und Leser gemeiniglich nicht zu
achten oder wenigstens sie schnell zu vergessen pflegen, so bald sie Ubrigens
nur glicklich abgelaufen sind. (>RuWs, S. 117)
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Das verhalt sich im gut 600 Jahre friher (wohl um 1180) verfassten
>Herzog Ernst< B noch deutlich anders. Jede schicksalhafte Wendung, egal
ob zum Guten (z. B. Rettung vor dem Seesturm: Grippia-Episode) oder
Schlechten (z. B. Zudriften auf den Magnetberg), wird durch die Figuren
und/oder den Erzahler in der Retrospektive als gottgewollt dargestellt.® Die
maritime Welt kann im >Herzog Ernst< B todbringend bei Sturm, aber auch
wunderschon bei ruhiger See sein. Das erscheint besonders augenféllig und
ausfiihrlich beschrieben bei der Uberfahrt von Konstantinopel nach Jeru-
salem, auf der der Herzog samt Gefolge durch einen Seesturm nach Grippia
verschlagen wird. Es lohnt, den mehrmaligen Wetterumschwung ausfiihr-

licher zu zitieren:

sie waren guotes riche

2130 und fuoren fréliche,
daz ir freude nie gelac.
do ez kam Uber den funften tac,
daz sie waren Of dem héhen sé,
d6 huop sich jamer unde wé

2135 under dem gotes gesinde.
ein sturm harte swinde
diu schif alle sb zetreip,
daz einez b dem andern niht beleip.
zwelve zehant versunken.

2140 die liute dar inne ertrunken
unde kurn den grimmen t6t.
die anderen liten groze nét
0f dem vil freislichen mer.

[-]

D6 der herzoge mit stnem her
fuor als6 swebende Of dem mer
dri méanet unde mére,

2180 daz die recken vil hére
nie kAmen ze lande,
do was dem wigande
d& von der muot harte swar,
wan in was die ITpnar
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2185 nQ vil gar zerunnen,
und heten sich verkunnen,
daz sie niemer mohten genesen.
sus muosen die recken wesen
gevangen mit den sorgen.

2190 fruo wider einen morgen,
do der tac Of gienc,
der luft ze l0tern gevienc,
do wart gestillet diu not.
lieht wart der morgen rét

2195 und wart daz weter harte guot,
als ez nach ungewiter gerne tuot.
der himel wart vil wol gevar,
daz mer lQter unde clar.
ouch gelagen die winde

2200 die sie d& vor sb swinde
wurfen her unde dar.
(>HE«, V. 2129-2201)

Das Meer ist, literarisch ein ums andere Mal als Schwellenraum inszeniert,
ein fir den Menschen prinzipiell unverfiigbarer Raum in dem Sinne, dass
er nie weil}, was ihn dort erwartet, und dass er sich dessen im Zweifelsfall
auch nicht erwehren kann (so etwa auch auf der Ruickfahrt von Akkon nach
Bari: intreipderwint ane wer, /dasieliten groze nét, >HE<, V. 5782f,,
Hervorhebung durch S. H./N. J.); in seinen Zuschreibungen ist der mari-
time Raum im >Herzog Ernst< B schwankend und uneindeutig beziehungs-
weise von Erzéhlsituation zu Erzahlsituation unterschiedlich semantisiert
(vgl. dazu auch Schmid 2015, S. 112 und 119).

2.2 Das Meer in der vormodernen Literatur und der >thalassal turnc<

in der germanistischen Mediavistik

Das Meer wissenschaftlich auszuloten, ist kein einfaches Unterfangen.
Schnell kann man sich vorkommen wie jenes kleine Mannlein der mittel-
deutschen >Reise des hl. Brandan<: Einsam treibt der vil wénige[] man, /
der Gf einem blate vl6z, auf dem Meer umher und versucht — in der rechten
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Hand einen Griffel und in der linken ein Napflein haltend —, das Meer aus-
zumessen (er stéte neben in géz / daz wazzer), woraufhin der verwunderte
Brandan feststellt, dass es schlichtweg unmdglich sei, dieses Vorhaben bis
zum Jiingsten Tag auszufiihren (vgl. >Reise<, V. 1707-1737). So wie das
Mannlein dem konsternierten Heiligen schlieBlich beipflichtet, muss sich
wohl jede*r mit >Napf< und >Griffel< bewaffnete Wissenschaftler*in einge-
stehen, dass man sich selbst eine Herkulesaufgabe stellt, sollte man beab-
sichtigen, das Meer in all seinen Raum- und Sinndimensionen erschépfend
erschlieBen zu wollen. Zumindest unter dem Fokus auf Mehrdeutigkeiten
und aus einer dezidiert germanistisch-mediavistischen, verschiedenste Gat-
tungen Ubergreifenden Perspektive méchten wir es mit diesem Themenheft
naherungsweise versuchen.

Wo das Meer in den deutschsprachigen Texten der Vormoderne in ei-
nem direkten Bezug zum Menschen gedacht und erzéhlt wird, erscheint es
auch unabdingbar, seine Funktion als Medium der Fortbewegung und Kom-
munikation oder als Heimstéatte von Lebewesen, die dem Menschen fried-
lich beziehungsweise feindlich gesinnt sind, zu betrachten. Die Protagonis-
tinnen und Protagonisten mittelalterlicher Erzéhlungen, die den Winden
und Strémungen des Meeres folgen, sind zahllos. Einige wenige von ihnen
kénnen sich sogar unter der Meeresoberflache aufhalten wie der Rabe im
>Miinchner Oswald<, Achilles im >Trojanerkrieg< Konrads von Wirzburg
oder Morolf in seiner U-Boot-artigen Konstruktion im >Salman und Morolf«.
Sie kdnnen aber auch in ihrer Bewegung gehemmt werden, wenn auf dem
Ozean Windstille herrscht oder wenn sie ins Fahrwasser von Orten ge-
langen, die Stase verkdrpern (Lebermeer, Magnetberg). Die Fortbewegung
auf dem fluiden Medium und die Erfahrungen, die damit einhergehen —all
das kann Figuren verandern und Einfluss auf ihre ldentitat haben (vgl.
dazu etwa den Beitrag von Ronny F. Schulz im vorliegenden Themenhetft,
der sich mit »trans-thalassalen Figurenidentitaten im >Kénig Rother<« be-
fasst). Meerfahrten sind in jeder Hinsicht kommunikationsférdernd, in im-
mer neuen Begegnungen tauschen Figuren Botschaften und Berichte aus,
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es entsteht ahnlich einem Warenfluss ein >Informationsfluss<. Der >Kom-
munikationskanal< Wasser kann allerdings gestort werden durch Kreatu-
ren, die dort hausen und die Figuren auf ihrer Reise bedrohen. Genauso gut
existieren im oder am Meer hinreichend Helferfiguren, die zum Gelingen
der Reise beitragen kénnen. Es scheint also stets geboten, auf die spezifi-
sche Ausgestaltung der thalassalen Settings und die Motive und Schemata
maritimer Narrative zu achten, das heifl3t darauf, wie das zeichenhafte Po-
tenzial des Meeres in einer spezifischen Erzahlung ausgeschopft wird.

Die sich eben schon andeutende und weiter oben bereits angefiihrte
Mehrdeutigkeit des Meeres, seine Ambivalenz, kommt in verschiedenen
Uberblicksartikeln als spezifisches Charakteristikum zum Ausdruck. So
etwa bei Schmid/Hanauska (2018, S. 416f. und 418):

Die Darstellungsweise des Meeres kann einerseits neutral, andererseits durch
negative und positive Bewertungen dieses Ortes in Erzahler- und Figurenrede
gepragt sein: Haufig wird das Meer als bedrohlich dargestellt, was mit der im
mittelalterlichen Denken fest verankerten Vorstellung des Meeres als Gefah-
renraum zusammenhangen mag. [...] Aber nicht nur Bedrohung, sondern
auch Hilfe kann vom Meer aus kommen [...]. Je nach Erzéhlzweck wird das
Meer als Ort semantisch festgelegt. Dies erfolgt innerhalb eines Textes durch-
aus auch in unterschiedlicher Weise.

Generell ist festzustellen, dass sich die genannten Funktionen nicht immer
deutlich voneinander abgrenzen lassen, sodass je nach Erzahltext dem Meer
ein breites Spektrum narrativer Funktionen zukommen kann.

Diese Uneindeutigkeit wird auch in Einzeluntersuchungen herausgestellt'’
und betrifft zudem die Meeresbewohner, aber auch aquatische Lebensfor-
men generell, wie Obermaier (2017, S. 507) betont: »Die Ambivalenz, die
dem Element Wasser als >symbole de vie et de mort< zugeschrieben werden
kann, pragt auch die Symbolik und Wertung der Bewohner des Wassers.«
Im Grunde l&sst sich festhalten, dass die Ambivalenz als solche typisch fir
das Element Wasser ist, nicht nur fir das Meer als spezifische Gewasser-
form (vgl. Reinitzer 1988 zum Wasser des Lebens und Wasser des Todes;
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ahnlich schon Blume 1966; zur symbolischen Bedeutung des Wassers vgl.
Classen 2011). Gleichwohl driickt sich diese Ambivalenz jeweils unter-

schiedlich aus.

Die heute deutlich differenzierteren und facettenreicheren, damit oft aller-
erst validen Einsichten in die Symboliken des Meeres und seine De-
skriptionen und narrativen Funktionalisierungen in den mittelalterlichen
Erzahlungen verdanken sich einem wachsenden Interesse am Maritimen —
nicht nur in den Literaturwissenschaften, sondern weit dariiber hinaus.
Dieser >thalassal turnc< spiegelt sich in den letzten beiden Dekaden immer
deutlicher in einer steigenden Anzahl von Einzelpublikationen und Ta-
gungs- sowie Sammelbé&nden, aber ebenso Handbuchartikeln wider.

Aus der Menge von kleineren Einzeluntersuchungen innerhalb der ger-
manistischen Mediavistik seien die folgenden in chronologischer Reihung
herausgegriffen, ohne dass Vollstandigkeit beabsichtigt oder beansprucht
ware: Ingrid Hahn (1964) befasst sich in einem Kapitel mit dem Meer als
Landschaftselement im >Tristan< Gottfrieds von Stralburg. Albrecht Classen
(2003) widmet sich Meeresstiirmen und -Uberquerungen sowie deren Aus-
wirkungen auf die Protagonisten, unter anderem im >Tristan< (&hnlich noch
einmal Classen 2014, hier zu Oswald von Wolkenstein und Michel Beheim
sowie zum >Apollonius< Heinrichs von Neustadt und zum >Theuerdankc).
Rabea Kohnen (2011) untersucht die Thalassographie und Meeresland-
schaft in den mittelhochdeutschen Brautwerbungserzahlungen >Kénig Ro-
ther<, >Kudrung<, >Munchner Oswald< und >Salman und Morolf<. Florian
Schmid (2015) interessieren wiederum, in Anschluss an Augustinus, Wahr-
nehmungsprozesse im maritimen Kontext im >Herzog Ernst< B, Monika
Unzeitig (2015) im selben Sammelband Wasserrdume in den unterschied-
lichen medialen Kontexten von mittelalterlichen Handschriften sowie friihen
Drucken, darunter Meere auf verschiedenen T-O-Karten und im Bibeldruck
(Anton Koberger). Ricarda Bauschke (2016) ergriindet die Bedeutung des
Meeres unter anderem in den deutschen Tristanromanen. Albrecht Haus-
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mann (2017, insbesondere S. 299) geht auf die Rolle des Meeres im dltesten
Wienhausener Tristanteppich im Zusammenhang mit dem Tristanstoff ein.
Sebastian Holtzhauer (2017 und 2019) lotet die Symbolik des Wassers in
verschiedenen literarischen Ausformungen des Brandan-Corpus aus. Robert
Steinke (2017) befasst sich mit dem Wasser — vor allen Dingen dem Meer —
als Element gottlichen und menschlichen Wirkens im >Gregorius< Hart-
manns von Aue. Franziska Hammer (2018) liefert im Rahmen ihrer Disser-
tation auch eine knappe Analyse zum Meer als topographischem Raum im
>Nibelungenlied<, und Simone Loleit (2019) untersucht die nautische Bild-
lichkeit in mittelalterlicher Kreuzzugslyrik.

Dieser knappe Uberblick mag verdeutlichen, wie viel Potenzial im Un-
tersuchungsgegenstand Meer angelegt ist und wie relevant er fiir einen gro-
Ben Teil der mittelalterlichen und frihneuzeitlichen Literatur und dartber
hinaus ist. Hinzu kommen — auch hier in Auswahl — enzyklopadische oder
Handbuchartikel, die sich dem Meer aus unterschiedlicher Sicht widmen
(vgl. Gerndt 1999; Durst 2012; Schmid/Hanauska 2018; Janka 2015 spezi-
ell zum Mittelmeer).

Darlber hinaus sind groRere, systematische und gattungstibergreifende
Studien wie die von Joseph Koch (1910) zum »Meer in der mittelhochdeut-
schen Epik«— ein Jahrhundert nach seiner Entstehung immer noch zu Recht
sehr haufig zitiert — nach wie vor selten anzutreffen, man findet sie eher
zum Ubergeordneten Thema >Wasser< (vgl. B6hme 1988; Selbmann 1995;
Woschitz 2003; Albrecht Classen 2018; Chiarenza [u. a.] 2020 zu Wasser
und Stadt; Howes 2021; nicht immer mit dem Fokus auf der Vormoderne:
Eibl [u. a.] 2008; Wieland/von Reden 2015). Thematische Bande oder Schrif-
ten zum Meer sind wiederum Uberwiegend facher- und epocheniibergrei-
fend angelegt (vgl. Brunner/Theil 2004; Baader/Wolf 2010; Scholtz 2017;
Burschel 2021; Burschel/Juterczenka 2021; Lambourn 2023), auf ein be-
stimmtes literarisches Motiv wie >Seesturmc<*?, >Seenotc, >Schiffbruch< fest-
gelegt (Mertens 1987; Fern 2012; ohne vormoderne Perspektive: Britt-

nacher/Kupper 2018) oder verorten sich im Rahmen der >mediterranean
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studies< beziehungsweise Transkulturalitat (unter anderem Kinoshita
2009 und 2023; Lordick 2016; Jaspert [u. a.] 2018; Mersch 2021; Quen-
stedt 2023; interdisziplinér: Fabris [u. a.] 2023), dabei mehr oder weniger
explizit an die Mittelaltergeschichte ankntipfend (vgl. unter anderem Klein/
Mackenthun 2003; Borgolte/Jaspert 2016).

Weitere zu untersuchende Entitaten sind thematisch kaum von ihrer
maritimen Umgebung oder ihren thalassalen Kontexten zu trennen — die
Meeresbewohner wurden weiter oben bereits erwdhnt. Das betrifft zudem
im Besonderen die Forschung zur I nsel inder (deutschsprachigen) Lite-
ratur des Mittelalters.'? Die erste groRRe Studie lieferte Horst Brunner (1967,
»Die poetische Insel«), der sich neben den Inseln aus der Brandanlegende
auch dem >Erec< Hartmanns von Aue, dem >Gregorius<, dem >Nibelungen-
lied< und der >Kudrun< widmete. Classen (2007) wiederum konzentriert
sich auf die geographisch und spirituell isolierende Funktion der Insel im
Meer (>Herzog Ernst, >Gregorius<, >Tristan<, >Partonopier und Meliur<).
Chet Van Duzer (2009) geht dem Motiv der >schwimmenden Insel< in ver-
schiedenen Erzéhlungen nach, ein Motiv das auch in der mitteldeutschen
>Reise des hl. Brandan< zum Tragen kommt.** Gerhard Jaritz (2011)
befragt Inseln in der mittelhochdeutschen Literatur auf ihre Qualitat (unter
anderem in Ulrichs von Zatzikhoven >Lanzelet<, Seifrits >Alexander< und
im >Prosalancelot<; vgl. zu Letzterem im Zusammenhang mit Inseln auch
den Beitrag von Juliane Mego im vorliegenden Themenheft). Einen
ausgezeichneten Uberblicksartikel bietet Horst Brunner (2018a) mit
Uberschneidungen zu einem im selben Jahr erschienenen, systematisch
angelegten Aufsatz zum selben Thema (Brunner 2018b). Wéhrend sich
Verena Ebermeier (2019) eingehend mit der »Insel als Kosmos und
Anthropos« beschéftigt und unter anderem die rdumlichen Spezifika der
insularen Welt im >Trojanerkrieg< Konrads von Wirzburg untersucht,
stehen bei ihrem gemeinsam mit Jonas Hock verfassten Aufsatz Konzepte
von >mediterranean islandness< im Fokus (Ebermeier/Hock 2023). In
etwas anderer Form und an der Grenze zwischen Natur- und
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Geisteswissenschaften bewegt sich die zeit- und raumibergreifende
Darstellung zu Inseln und Meeren von Gloria Meynen (2020).

Auchdie Grenzbereiche des Meeres wie dullere Meereszo-
nen (vgl. dazu insbesondere den vorliegenden Beitrag von Julian GreR),
Kisten, Strande und Flussmiindungen fallen in den Interessenbereich ma-
ritimer Forschung, sind aber aus Sicht der germanistischen Mediavistik
noch kaum erschlossen: Stefan Burkhardt und Sebastian Kolditz (2017) be-
fassen sich —allerdings aus mittelaltergeschichtlicher Sicht —mit Mindungs-
gebieten als aquatisch-terrestrischen Kontaktzonen, die literaturwissen-
schaftlich ausgerichtete Studie von Thorsten Feldbusch (2003) wiederum
verortet sich in der Neuzeit. Der interdisziplindr angelegte Sammelband
von Carina Breidenbach [u. a.] (2020) vereint unter dem Titel »Narrating
and Constructing the Beach« zahlreiche Beitrége, darunter auch einen von
Désirée Mangard und Miriam Strieder zum »Strand als Schauplatz fir
Wendepunkte in Heldendichtung und héfischer Literatur des Mittelalters«.
Thematisch kniipfen die vorliegenden Beitrage von Ulrich Hoffmann, Stefan
Abel und Simone Loleit an Uberlegungen zu den Kontaktzonen zwischen
Meer und Land an.

Zum Thema Hafen und Schiff forschte bisher unter anderem
Lambertus Okken (1983) bezogen auf den >Tristan< Gottfrieds von Stral3-
burg, mit der symbolischen und metaphorischen Rolle von Schiffen in der
mittelalterlichen deutschen Literatur befassten sich hingegen Albrecht
Classen (2012) und Alexander Classen (2018). Unbedingt beachtenswert
sind in diesem Zusammenhang die wichtigen Vorarbeiten von Hugo Rahner
(olim) und Dietrich Schmidtke (1969 und 1970) zu insbesondere geistlichen
Allegorien und Metaphern der Schifffahrt.

Selten, aber durchaus vorhanden, sind in einigen literarischen Texten des
Mittelalters und der Frilhen NeuzeitUnterwasser - Episoden (s. oben),
die — oft wegen ihrer Kiirze — kaum je in den Fokus eines ganzen Beitrags
ricken. Am bekanntesten durfte der merwunder-Exkurs im >Erec< Hart-
manns von Aue sein (vgl. dazu zuletzt Hammer 2021). Rabea Kohnen (2011,
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S.97—-99) beschaftigt sich en passant mit den Unterwasserwelten im
>Minchner Oswald< und im >Salman und Morolf<. Bei Sebastian Winkel-
strater steht im vorliegenden Themenheft die Unterwasser-Episode des
Achilles im >Trojanerkrieg< Konrads von Wirzburg im Zentrum der Be-
trachtungen. Die grof3te Faszination brachte man in der vormodernen Lite-
ratur jedoch den Bewohnern dieser nur fur auBergewdhnliche Helden zu
ergriindenden fremden Welt entgegen (vgl. hierzu auch einige von Simone
Loleit im Themenheft untersuchte Fabeln). Vor allen Dingen zu den hybri-
den Unterwasserwesen, die auch in Konrads von Megenberg >Buch der
Natur< beschrieben werden, gibt es inzwischen zahlreiche Untersuchungen
(vgl. unter anderem Otto 2001; Kral3 2010; Simek 2019; in der modernen
Literatur vgl. Schmitz-Emans 2003).

Einige BerUhrungspunkte zwischen Meer und Mehrdeutigkeit kamen
bereits zur Sprache. Im Folgenden gilt es nun, das Phanomen der Mehr-
deutigkeit im vormodernen Erzéhlen und den Forschungsdiskurs dazu na-
her zu betrachten und das Begriffsfeld (Mehrdeutigkeit, Uneindeutigkeit,
Ambiguitat, Ambivalenz) genauer abzustecken. Mehrdeutigkeit wird im
Anschluss an den gangigen Forschungskonsens positiv gedeutet als poeti-
sches Verfahren, es wird gefragt, welche Bezugsobjekte von ihr betroffen sein
kénnen, und es riicken vormoderne Bearbeitungen von Erzahltexten in den
Blick, die Mehrdeutigkeit einzuddmmen versuchen.

3. Mehrdeutiges Erzahlen

3.1 Mehrdeutigkeit in der germanistisch-mediavistischen Forschung —
ein Rundblick

Das einstige Diktum, allein die moderne Literatur sei an Mehrdeutigkeit
interessiert (vgl. Bode 1988, S. 2), wurde langst reevaluierend in den Blick
genommen und gilt mittlerweile als Gberholt** —oder in den plakativen Wor-
ten Jens Pfeiffers (2019, S. 99): »Wie beinahe alle Klischees Uber das Mittel-
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alter ist auch dies falsch«: »[D]as europdische Mittelalter [ist] nicht die
einsinnige und im Gegenzug eindeutige Epoche gewesen [...], gegenliber
der sich die friihe Neuzeit dann zu gréf3erer und in der Folge stetig zuneh-
mender Ambiguitatstoleranz und -lust aufgeschwungen hétte.«'® Mehr-
deutigkeit ist vielmehr als ein Ergebnis von Verfahren anzusehen, das epo-
chenunabhéangig Verwendung findet und fir jede Epoche, aber auch fir
jede Gattung, jeden Text etc. neu auf seine Spezifika und Funktionen zu
befragen ist. Dementsprechend wurde Mehrdeutigkeit zu einem Konzept,
das verstarkt auch im Interesse der mediavistischen Forschung steht. ‘¢
Aufgrund seiner Zentralitat sei hier an erster Stelle der von Oliver Auge
und Christiane Witthdft herausgegebene Sammelband »Ambiguitat im Mit-
telalter. Formen zeitgendssischer Reflexion und interdisziplinarer Rezep-

tion« hervorgehoben. Er macht es sich zur Aufgabe,

die bewusst intendierten und/oder inszenierten Akte von Zweideutigkeit, Ge-
gensatz und (scheinbarem) Widerspruch in ihren jeweiligen kulturellen und
literarischen Kontexten zu untersuchen und die vermeintliche >Ambiguitéts-
ferne< der mittelalterlichen Kultur und Literatur auf den Prifstand zu stellen.
(Auge/Witthoft 2016b, S. 2)

Damit nimmt der Sammelband Bodes Credo von der Ambiguitéatsferne der
mittelalterlichen Literatur und Kultur auf und unterzieht es einer kritischen
Revision (vgl. Auge/Witthoft 2016b, S. 1f.). Das Ergebnis: die abundante
Vielfalt einerseits an mehrdeutigen Gegenstdnden und andererseits an
Verfahren zur Produktion von Mehrdeutigkeit, mithin die Omniprasenz des
Mehrdeutigen — dem zeitlichen Zuschnitt des Sammelbandes entsprechend
gerade fur das Mittelalter. Davon, dass die mittelalterliche Kultur »letztlich
doch wieder auf Vereindeutigung und Vereinheitlichung des nur scheinbar
Divergenten zu einem Sinn« ziele und ihre Mehrdeutigkeit eine immer nur
konventionalisierte sei, wie Bode (2007, S. 68) argumentiert, kann vor die-
sem Horizont keine Rede sein.
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Von hier aus erdffnet sich ein facettenreiches Bild der germanistisch-
medidvistischen Forschung zur Mehrdeutigkeit. Um dieses Bild in seinen
groben Ziigen wiederzugeben, gliedern wir unsere folgenden Ausfiihrungen
nach einzelnen Texten und Textgruppen. Denn manche Texte stehen durch-
aus starker im Fokus >Mehrdeutigkeit< als andere:

Esist kein Zufall, dass das einleitende Zitat aus Gottfrieds von Stra3burg
>Tristan< stammt, handelt es sich doch um einen Text, der immer wieder
als »auf Widerspriiche und Ambivalenzen, Irritationen und changierende
Perspektiven angelegt[es]« Werk'’ (Pfeiffer 2004, S. 152; vgl. auch Schnell
1992; Liebertz-Griin 1994, S. 4) unter dem Zeichen der Mehrdeutigkeit ge-
lesen wurde; sei es durch Einzelbeobachtungen fir die erwdhnte lameir-
Episode (s. oben), fiir das Gottesurteil als »Paradebeispiel dissimulierend-
zweideutiger Rede« (Muller 2007, S. 313) mit dem Rétsel des wintschaffe-
nen Crist (vgl. >Tr, V. 15735f.; dazu Schnell 1992, S. 66—69) oder fir Petit-
creius schimmerndes Fell (vgl. Witthoft 2022, S. 143—147). Mehrdeutigkeit
wird auflerdem in Form thematischer (etwa zur Ambivalenz der Exzeptio-
nalitét, vgl. Flecken-Buttner 2012, oder zu mehrdeutigen religidsen Anspie-
lungen, vgl. Kébele 2004) oder allgemeinerer Zugange besprochen, die das
ambige Verhéltnis von erzahlter Handlung und erzéhlerseitiger Metakom-
mentierung herausarbeiten (vgl. Lanz-Hubmann 1989).*® Und schlieBlich

wurde das »zentrale[] Paradigma[]« des >Tristan< als ambig beschrieben:

Dessen ehebrecherische Liebe pendelt in Wertungen und Darstellung ndmlich
unentwegt zwischen grétem Gliick und maximalem Verderben hin und her.
Liebe ist hier immer zugleich heilig und profan, glicksverheiend und tod-
bringend, ethisch bedeutsam und moralisch zweifelhaft, identitatsbildend und
entfremdend. (Reuvekamp-Felber 2016, S. 222)

Ein zweiter kanonischer Roman, der konsequent in Zusammenhang mit
Mehrdeutigkeit gebracht wird, ist Wolframs von Eschenbach >Parzivalc.
Vor allem der Prolog des Textes steht hier mit seinem >Ambivalenz-Pro-

grammc (Lienert 2017, S. 77) im Fokus (vgl. Brackert 2000 zum zwivel als
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»Leitwort [der] Ambivalenzstruktur des Werkes« [S.347]; Haug 2001,
S. 220-223), des Weiteren aber auch einzelne Textpassagen, u. a. die Be-
schreibung Belakanes (vgl. Briiggen 2019), die problematische Anlage Gur-
nemanz’' und anderer ratgebender Figuren (vgl. Fuhrmann 2018), Trev-
rizents Selbstwiderruf (ich louc durch ableitens list / vome grél, wiez umb
in stiende, >Pz<, 798,6f.; vgl. dazu Stolz 2021 unter dem Begriff der >religi-
0sen Ambiguitatstoleranz<). GroR3teiligere Beobachtungen zur Mehrdeutig-
keit des >Parzival< widmen sich der Zeichenhaftigkeit verschiedener Erzahl-
elemente, etwa der >Blutstropfen im Schnee< (vgl. Bumke 2001, S. 54—64)
im Sinne einer »konsequente[n] Umsetzung des asthetischen Programms
einer radikalen Ambiguisierung« (Quast 2003, S. 48), syntaktisch indizier-
ter Mehrdeutigkeit (vgl. Briggen/Lindemann 2016) und Wolframs »>irisie-
render< Konzeption uneindeutiger Figuren (vgl. Briiggen 2014) — oder sie
beobachten, noch groRRer gefasst, fir den >Parzival< eine ebenenumspan-
nende »Ambiguisierungsstrategie, die Mehrdeutigkeit evoziert und einsin-
nige Lesarten unterlauft« (Schu 2002, S. 325; vgl. Bumke 2004, S. 125f.).*°

Verlassen wir den Bereich des hofischen Romans?® und fahren fort mit
heldenepischen Texten, macht sich auch eine Veréanderung in der Termino-
logie bemerkbar: Wo >Tristan< und >Parzival< zumeist mit dem Konzept der
Ambiguitat in Verbindung gebracht werden, fallt fir die Heldenepik eine
verstarkte Verwendung des Ambivalenz-Begriffs auf — wie beide Begriffe in
Bezug zu unserer titelgebenden Mehrdeutigkeit zu setzen sind, soll hier
vorerst noch nicht diskutiert werden; wir holen dies im folgenden Kapitel
nach.

Zuvorderst besprochen wird hier das >Nibelungenlieds, fiir das — anders
als im hofischen Roman, dem eine Art umspannender, teils poetologischer
Mehrdeutigkeit attestiert wird — eher erzahllogische und figurenkonstitu-
ierende Aspekte der Mehrdeutigkeit in den Blick genommen werden. Elisa-
beth Lienert tut das z. B. unter dem Begriff des >Widerspruchs<, der Uber-
lappungen zu Mehrdeutigkeitsphdnomenen aufweist (vgl. z. B. Lienert 2019a,
S. 249). Dabei kommt u. a. die ambivalente Anlage von Figuren in den Blick,
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die Ambivalenz Hagens im Spannungsfeld von Gewalt und Treue (vgl.
Brinker-von der Heyde 2007) und Kriemhilds Schwanken zwischen »Opfer
und Taterin« (Lienert 2020b, S. 2), ebenso die Ambivalenz der sozialen
Beziehungen an sich (vgl. Reuvekamp-Felber 2016, S. 222). Prominente
Szenen des Textes werden als mehrdeutig beschrieben, allen voran Sieg-
frieds Stratordienst (Peters 2016, S. 311-317, dort auch zu den Konsequen-
zen im Bedeutungsrahmen feudaler Vasallitat), Kriemhilds verraterisches
Kreuz (vgl. Stérmer-Caysa 2019, S. 78—83) sowie ihre Hortforderung und
Hagens Erwiderung (welt ir mir geben widere, daz ir mir habt genomen, /
s6 muget ir wol lebende  heim zen Burgonden komen, >NLx, Str. 2367,3f.;
vgl. Muller 1998, S. 147—151). Das >Nibelungenlied« verfolgt mit »Wendun-
gen von préaziser Unschérfe«, so Miller (ebd., S. 145), eine »Erzahlstrate-
gie[] [...], die nicht auf Klarheit, sondern auf Ambiguitét ziel[t]«.

Was Mehrdeutigkeit im Prosaroman angeht, hat wesentlich die >Histo-
ria von D. Johann Fausten< durch die Studien von Marina Munkler Beach-
tung erfahren, in denen sie die >Historiac als »besonders bemerkenswertes
Beispiel fur die Kollision von Erzahlerstimme, Figurenperspektiven und
den von Semantiken aufgerufenen Frames« (Munkler 2016, S. 131; aus-
fahrlich Munkler 2011) beschreibt. Fiir andere Prosaromane wie den >For-
tunatus<, Thirings von Ringoltingen >Melusine< und Steinhéwels >Apollo-
nius< erweist Nina Scheibel (2020, S. 358) Ambivalenz als Ergebnis einer
spezifischen »narrativen Faktur«, die einer Exposition von Kontingenz und
der Autoreflexion des Erzahlens entgegenarbeitet (vgl. ebd., S. 362).

Die Bandbreite an Texten und Textgruppen, die die Forschung weiters
mit Mehrdeutigkeit in Zusammenhang bringt, ist erheblich und zeigt sich
auch jenseits von héfischem Roman, Heldenepik und Prosaroman gattungs-
Uberspannend: Eva Locher (2021) ergriindet das Verhéltnis von Ambivalenz
und Kohérenz in den Sangsprichen Rumelants von Sachsen. In novellis-
tischen Texten begegnet Ambiguitat in Form lexikalischer Polysemie, die
im Zuge »interaktiver Bedeutungskonstitution« (Moshdvel 2001, S. 143)
aufscheint oder im Kontext mehrdeutiger Emotionen wie im Fall des
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>Herzmare< (vgl. Eming 2012). Dem >Pfaffen Amis< des Strickers wird eine
generelle »artistically designed ambivalence« (Wailes 1998, S. 149; vgl.
auch Schilling 1994, S. 188-199; Ferrari 2016) zugesprochen, Ambiva-
lenzen des hofischen Miteinanders (vgl. Bulang 2001) oder der Lohn-The-
matik (vgl. Dimpel 2014) kénnen im >Mauritius von Cralin< beobachtet
werden. Fiur das geistliche Spiel wird die Annahme Rainer Warnings
(1974, S. 27), es konstituiere sich wesentlich aus der »Ambivalenz von
Kerygma und Mythos«, noch einmal neu beleuchtet unter der Frage, ob
diesen »Ambivalenzen ein fundamentum in re« zuzusprechen ist (Bock-
mann/Toepfer 2018, S. 15). Auch hagiographische und an hagiographischem
Material partizipierende Texte kénnen mehrdeutige Aufladungen verhan-
deln: Dabei kommt die Inkommensurabilitat profaner und sakraler Erzéhl-
muster (im >Orendel< und >Minchner Oswald<, vgl. Schneider 2020) in
den Blick, wobei »Ambiguitat [...] als erzahlerischer Marker fir Idiosyn-
krasien zwischen Geistlichem und Weltlichem« (ebd., S. 472) fungiert, oder
der Zwischenstatus von Heiligen, der auf der Grenze von Immanenz und
Transzendenz, Verfiigbarkeit und Unverfigbarkeit zutage tritt (vgl.
Hammer 2016).

Mit diesen Beispielen sind nur Schlaglichter auf die Mehrdeutigkeit der
mittelalterlichen Literatur und ihre Erforschung geworfen — vieles kénnte
weiter angefiihrt werden, von den »Ambivalenzen des Hofischen« der
arthurischen Romane (vgl. Schulz 2009) und den ambivalenten Figuren in
Feenerzéhlungen (vgl. Reuvekamp 2020) und >Prosa-Lancelot< (vgl. Meyer
1995, S.287—291) Uber die Mehrdeutigkeit spatmittelalterlicher Toten-
ténze (vgl. Kiening 1995, S. 56) bis hin zu Mehrdeutigkeiten im Kontext der
Prophetie (vgl. L. Braun 2023), magischer Sprache (vgl. Marshall 2020)
oder erotischer Themen (vgl. Keller/Kragl 2009; Fasbender/Kropik 2001).

Um ausgehend von dieser hohen Dichte an Studien zur Mehrdeutigkeit
der mittelnochdeutschen Literatur noch einmal auf Bode und seine Idee ei-
ner Mehrdeutigkeit als ausschlieflich modernem Epochenmerkmal zu-
rickzukommen: Dieser Rundumschlag sollte nicht nur gezeigt haben, dass
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sich die germanistisch-medidvistische Forschung langst mit Mehrdeutig-
keit beschéftigt und Bode damit >aus der Sache heraus< widerlegt hat, der
Uberblick soll auch gelesen werden als ein Ergriinden der Vielfalt an Fragen
und StoRrichtungen, die sich bisher an das Konzept Mehrdeutigkeit ange-
lagert haben: Mehrdeutigkeit ist — als diachrones Phdnomen tber >Gattun-
gen< und Zeiten hinweg — in immer wieder neuen Konstellationen einer
Vielzahl an Texten inh&rent.

Dabei zeigt sich allerdings auch eine Liicke: Was bisher selten in den
Blick genommen wurde, ist die Frage, inwiefern erzahlte Rdume mehrdeu-
tig aufgeladen sein kdnnen. Hier ist allenfalls an die Aufarbeitung eines
zweiten Raumes zu denken: Der Wald wurde als mehrdeutiger Erzéhlraum
(im Zusammen- und Gegenspiel von Andersraum, utopos, Ort des Heils
etc., vgl. Schnyder 2008, oder als Raum des Liminalen, vgl. Schulz 2003,
S. 515-518) beschrieben, er erscheint als »merkwiirdig ambivalenter To-
pos«, zugleich »als Raum des Ewigen und Erhabenen ebenso wie des Ar-
chaisch-Rohen« (Keller 2008, S. 933). Ein analoges Unternehmen, das
jenseits von Einzelstudien ausloten wiirde, inwiefern andere Raume, hier
besonders: das Meer als narrativer Projektionsraum des Uneindeutigen in
Texten in Erscheinung tritt, fehlt bislang.

3.2 Mehrdeutigkeit, waz ist daz? — eine terminologische Erkundung

im Labyrinth der Begriffe

In einem Wiener Wirtshaus kommt es zum lukullischen Exzess: Die Géaste
sind derart betrunken, dass sie auf die Idee verfallen, eine Pilgerfahrt Gibers
Meer zu unternehmen. Obwohl sie im Rausch davon tiberzeugt sind, tun sie
dies doch nicht realiter: Nach wie vor im Wirtshaus, wahnen sie sich auf
See Richtung Akkon. Die Berauschtheit geht so weit, dass sie einen totge-
glaubten Betrunkenen kurzerhand von Bord/aus dem Fenster werfen.

In >Der Wiener Meerfahrt< manifestiert sich der entriickte Zustand der
Zechenden in einer Ambiguisierung des Raumes, die sich bis in die Wort-

-23-



Holtzhauer/Jager: Dimensionen von Meer und Mehrdeutigkeit

ebene hinein verfolgen lasst, etwa in den folgenden Versen: Der win be-
gonde vaste toben, / sich hub ein swern unde geloben / mit henden und
mit fuzen (>WMgs, V. 341-343). Nicht wint und Wellen sind es, die toben,
sondern der win. Reales Geschehen und Trugbild werden enggefiihrt,
Weinlaube und Pilgerschiff Gberblendet und ihrer raumlichen Eindeutig-
keit enthoben, sodass das Meer zum Projektionsraum der verdoppelten
Wahrnehmung wird. Im Vergleich zum einleitenden lameir-Beispiel wird
in >Der Wiener Meerfahrt< keine schrittweise Disambiguisierung vorgefiihrt,
sondern im Gegenteil eine mit der Trunkenheit der Figuren fortschreitende
prozessuale Umdeutung des Raumes.

Ahnlich abundant wie der Weingenuss in >Der Wiener Meerfahrt<
gestaltet sich das terminologische Spektrum, das sich rund um Mehrdeu-
tigkeit anlagert—als Beispiel mag die Aufzahlung von Jens Mittelbach (2003,
S. 8) dienen: »Zu nennen waren neben [...] >Mehrdeutigkeit<, >Ambivalenzx,
>Komplexitat< und >Obskuritét< [...] etwa >Vagheit, >Ironie<, >Amphibolie<
oder auch >Polyphonie< bzw. >Multiperspektivitat<.« (Zu ahnlichen Auf-
zéhlungen vgl. Meier 2016, S. 49f.; Miunkler 2016, S. 114; Abel [u. a.] 2009,
S. 5) Signifikant ist daran, dass Mehrdeutigkeit immer wieder in der Nach-
barschaft derselben Termini anzutreffen ist — vornehmlich ist das das Be-
griffsduo Ambiguitat und Ambivalenz. Auch bei diesen Begriffen flieRen die
Bezeichnungen und Definitionen ineinander, sodass der »terminologi-
sche[] Uberschuss« (Berndt/Kammer 2009b, S. 8) den definitorischen Zu-
griff erschwert, zugleich aber auch auf das komplizierte Netz an Beziigen
verweist, das sich zwischen den bezeichneten Phanomenen aufspannt:

Wenn in den Literaturwissenschaften Begriffe wie Ambivalenz, Ambiguitat
und Mehrdeutigkeit manchmal geradezu als Synonyme erscheinen, so zeugt
dies nicht zwangsléufig von terminologischer Nachléssigkeit, sondern eher
von der Komplexitat der Phanomene, zwischen denen eine groke Uberschnei-
dungszone besteht. (Bockmann/Toepfer 2018, S. 21)*
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In dieses terminologische Labyrinth wollen wir uns im Folgenden — schlag-
lichtartig und stets entlang des Ariadnefadens >Mehrdeutigkeit< — begeben,
um darzulegen, welchen begrifflichen Zuschnitt dieses Themenheft verfolgt.
Daflr ist zuerst die Prémisse unserer Begriffsverwendung zu erklaren:
Mit >Mehrdeutigkeit< ist ein moglichst offener Leitbegriff gewahlt, der ohne
vorschnelle Eingrenzungen zu unterschiedlichen Konkretisierungen in den
Beitragen einladt. Wir verstehen Mehrdeutigkeit dabei als Uberbegriff ei-
ner ganzen Reihe ahnlicher, aber untereinander leicht differierender Kon-
zepte, deren kleinster gemeinsamer Nenner darin liegt, dass eine lineare
Zuschreibung von Bedeutung gebrochen ist. Mehrdeutig ist, was mehr als
eine Bedeutung hat, demnach nicht-eindeutig bzw. uneindeutig ist. Dieses
Etwas kann vielerlei sein; bleiben wir im Feld des Literarischen, begegnen
mehrdeutige Begriffe, Figuren und Figurenaussagen, mehrdeutige Erzahler-
kommentare, Gegenstande und Wissenshorizonte, und — insbesonders mit
Blick auf den Fokus unseres Themenheftes — mehrdeutige Orte und Raume.
Mit Timo Reuvekamp-Felber l&sst sich diese Liste weiterfiihren (bei ihm
unter dem Begriff der ambiguitas), wobei zutage tritt, auf welch unter-
schiedlichen Ebenen mehrdeutige Elemente angesiedelt sein kénnen:

Als ambig kénnen sich dabei ganz unterschiedliche Einheiten des literarischen
Textes erweisen, genauer: Der Text kann ganz unterschiedliche Formen der
Ambiguisierung nutzen. Die semantische Polyvalenz eines einzelnen Wortes
oder Satzes kann Zweideutigkeiten produzieren, Fokalisierungstechniken
kénnen Vielstimmigkeiten der Erzéhlung und ihrer Bedeutungszuweisungen
zur Folge haben, die Ebene von histoire und discours kann auseinanderfallen,
Kommentare des Erzahlers kénnen sich als unzuverléssig erweisen, die evalu-
ative Struktur des literarischen Textes dadurch ihre Eindeutigkeit verlieren,
schliefflich kann auch die Gesamtbedeutung der Narration ambivalent sein.
(Reuvekamp-Felber 2016, S. 220f.)

So vielféltig jene Aspekte sind, die von Mehrdeutigkeit betroffen sind, so
unterschiedlich nehmen sich auch die verschiedenen Arten aus, in denen
Mehrdeutigkeit in den Texten greifbar wird. Anhand der beiden prominen-

testen Spielarten von Mehrdeutigkeit — Ambiguitat und Ambivalenz —wollen
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wir exemplarisch beleuchten, welche Auspragungen mehrdeutiges Erzahlen
annehmen kann.

Ambiguitédt: Der Ursprung des Begriffs liegt in der Philosophie
(vgl. Berndt/Kammer 2009b, S. 14—18), doch er hat seither Einzug in viele
Bereiche gehalten — in der Folge seiner inflationaren Frequenz tut sich ein
weites Forschungsfeld auf. Vor allem zwei Stof3richtungen zeichnen sich ab:
Ambiguitat wird »entweder ausschliefllich im Sinne von Doppeldeutigkeit
verwandt oder [sie] steht generell fir Mehrdeutigkeit und schlieRt dabei
gegebenenfalls auch Ambivalenz und Unbestimmtheit ein.« (Bauer [u. a.]
2010, S. 27) Auch hier deutet sich eine &hnliche crux an, wie wir sie bereits
im Zuge unserer begrifflichen explicatio von Mehrdeutigkeit angesprochen
haben: Im Labyrinth der Bezeichnungen ist oft unklar, was als Oberbegriff,
was als Unterkategorie und was als Synonym zu verstehen ist.?” Die zweite
Verwendung von Ambiguitat, die Bauer [u. a.] 2010 anfuhren, zeugt von
einem problematisch hohen MaR an Offenheit. Entsprechend unserer
definitorischen Pramisse verstehen wir Ambiguitat in Abgrenzung dazu
»als eine[n] Spezialfall der Mehrdeutigkeit« (Potysch/Bauer 2016, S. 9; vgl.
aus der Perspektive der Semantik auch Pinkal 1985, S.72). In dieser
Richtung wird Ambiguitét — in einer Linie mit der im Zitat erstgenannten
Verwendung und gemal ihrer Etymologie — zumeist verstanden als
Zweideutigkeit, also als Phanomen, das simultan »duale[], antithetische[]
oder bipolare[] Strukturen« (Bauer [u. a.] 2010, S. 27) ausstellt, ohne sie in
eine der beiden Richtungen aufzulésen. Betont wird oft die Aus-
schliel’lichkeit der beiden nebeneinander gefiihrten (Be-)Deutungen, etwa
von Shlomith Rimmon (1977, S. 13), die Ambiguitéat als »the >conjunction<
of mutual exclusives« definiert. Claudia Pinkas (2010, S. 39, Hervorhebung
im Original; &hnlich Potysch 2019, S. 216) fihrt Rimmons Definition weiter
aus: Ambiguitat ist ein
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Doppelsystem einander gegenseitig ausschlielender Deutungsmdglichkeiten
[...]1 [.] vergleichbar mit dem wahrnehmungsphysiologischen Effekt sogenann-
ter Kippbilder, insofern sie nicht lediglich auf dem gleichzeitigen Vorhanden-
sein mehrerer Bedeutungen innerhalb eines Werkes griindet, sondern zudem
einelnkompatibilitat dereinzelnen Bedeutungsebenen voraussetzt.

Diskutiert wird vor diesem Horizont vor allem, ob Ambiguitéat wirklich nur
dann vorliegen kann, wenn genau zwei Deutungsoptionen existieren, oder
ob Ambiguitat auch durch eine héhere Zahl an gleichzeitigen Bedeutungen
erzeugt werden kann (vgl. Descher [u. a.] 2023, S. 13; vgl. auBerdem ent-
sprechende Formulierungen einer >Mindestanzahl< bei Winter-Froemel/
Zirker 2015, S. 285, und Rimmon 1977, S. 17).

Ambivalenz: Wie Ambiguitat ist auch Ambivalenz ein Opfer des
>terminologischen Sogs< geworden (vgl. Scheibel 2020, S. 24) — »[a]dding
ambivalence [...] does not make matters easier; in fact, it is frequently a
source of confusion« (Bauer 2019, S. 141; vgl. auch Meixner 2019, S. 9f.),
was besonders angesichts der Popularitét des Begriffs erstaunt (vgl. Bock-
mann/Toepfer 2018, S. 16). Weil Ambiguitat und Ambivalenz wie bereits
ausgefiihrt >Nachbarph&nomenex sind, steht immer wieder zur Debatte, in
welchem Verhadltnis sie sich konkret befinden. Fir diese Frage ist in erster
Linie relevant, wie man Ambivalenz definiert: Wo bei Ambiguitat vor allem
Unsicherheit dartiber besteht, wie das Verhaltnis der inharenten kontréaren
Bedeutungen zu beschreiben ist, steht fiir Ambivalenz die Frage im Vorder-
grund, wo ihr >Ausgangspunkt< anzunehmen ist. Anders als Ambiguitét, die
als Texteigenschaft — »a fact in the text« (Rimmon 1977, S. 12)?° —beschrie-
ben wird (vgl. zur >Zielgerichtetheit< der Ambiguitat Mittelbach 2003,
S. 21f.), wird Ambivalenz gemaR ihrer Herkunft aus der Psychologie (vgl.
Meixner 2019, S. 11-33) im AuBerhalb des Textes verortet. Sie wird als
rezipierendenseitige Reaktion auf bestimmte textinterne Bedeutungskon-
stellationen gelesen — demnach waére nicht ein Text oder eine Figur ambi-
valent, sondern Rezipierende kénnten einen Text oder eine Figur ambiva-
lent >werten<. Geht man von dieser Funktionsweise aus, ist das Verhaltnis
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von Ambiguitat und Ambivalenz wie folgt zu beschreiben: »Ambiguitat kann
alsstrukturelle Kategorie bei der Rezeption Ambivalenz aus-
lI6sen; Ambivalenz begiinstigtalsemotional-kognitiver Status
wiederum die Wahrnehmung von Ambiguitat.« (Potysch 2019, S. 213, Her-
vorhebung im Original; vgl. auch Rimmon 1977, S. 18) Eine derart strikte
Abgrenzung zwischen Textfunktion und Rezipierendenreaktion entspricht
allerdings nicht der tatséchlich beobachtbaren Begriffsverwendung. Mittel-
bach schléagt daher folgende Vereinfachung vor:

Bei der Unterscheidung der beiden Termini sollte man allerdings dem allge-
meinen Sprachgebrauch Rechnung tragen und einrdumen, daB ein Gegenstand
oder Sachverhalt Ublicherweise mit dem Adjektiv >ambivalent< attribuiert
wird, wenn er Ambivalenz ausldst. Ein literarischer Text kann also durchaus
ambivalent sein bzw. ein ambivalentes Potential haben, d. h. die Erzeugung
ambivalenter Gefuhle im Leser begunstigen. (Mittelbach 2003, S. 28)

Damit ist die Gruppe jener Phanomene, die unter Mehrdeutigkeit zu sub-
sumieren sind, langst nicht ausgeschopft. Gemal der anfangs erwahnten
Begriffskataloge konnten auch wir hier noch zahlreiche weitere verwandte
Termini ins Feld fihren (Amphibolie, Vieldeutigkeit, Polyvalenz, Multiper-
spektivitat, Vagheit etc.) — jenseits einer reinen Begriffsinventarisierung
scheint uns das aber wenig funktional und dementsprechend weniger an-
gezeigt als die folgenden Uberlegungen, die stattdessen Qualititen, Er-
scheinungen und Indikatoren von Mehrdeutigkeiten skizzieren.?*

3.3 Mehrdeutigkeit: Produktive Qualitat — Bezugsobjekte —

vereindeutigende Bearbeitungen

Ebenso wenig wie Bodes >Epochensignum Mehrdeutigkeit< fir die Moder-
ne Bestand hat, konnte die Auffassung tiberdauern, Mehrdeutigem hafte
unweigerlich etwas Defizitares an. Vielmehr hat sich ein differenzierteres
Verstandnis von Mehrdeutigkeit durchgesetzt: Mehrdeutigkeit wird nicht

mehr, wie es die antike Rhetorik und Philosophie oftmals propagierten
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(etwa bei Aristoteles oder Quintilian, vgl. Ullrich 1989; Golitsis 2021), a
limine als erzéhlerische Nachlassigkeit, die als Gefahr fur klares Sprechen
getilgt werden misste, wahrgenommen. Zwar gibt es durchaus negativ ge-
wertete Mehrdeutigkeit, sie begegnet aber eher im Umfeld der Alltagskom-
munikation in Form nicht intendierter Mehrdeutigkeit (als »erlebtes Defi-
zienzphanomen, Bauer [u.a.] 2010, S.9; vgl. auBerdem Minkler 2016,
S. 123) —fiir literarische Texte steht stattdessen die produktive Qualitat der
Mehrdeutigkeit im Vordergrund: Mehrdeutigkeit wird dort »nicht als Man-
gel, nicht als Unzulénglichkeit oder Tauschungsabsicht« etikettiert, »son-
dernvielmehr als eine bewusst intendierte Spannung in der Gestaltung von
Kontrarem in der Literatur« (Auge/Witthodft 2016b, S. 7), folglich nicht als
Versaumnis, Widerspruchliches ungetilgt nebeneinander stehen zu lassen,
und auch nicht als Briichigkeit im Sinne einer bedeutungsverweigernden
Unversténdlichkeit, sondern als poetisches Verfahren, das opponierende
Bedeutungen bewusst parallel fiihren und aus der Unauflésbarkeit Sinnpo-
tenziale zu aktivieren vermag.” Diese »asthetische Produktivkraft« (Bauer
[u.a.] 2010, S. 9), die sich aus dem Mit- und Gegeneinander verschiedener,
vor allem gegenlaufiger Bedeutungen ergibt, steht in einem engen Zusam-
menhang mit der Idee, Mehrdeutigkeit kdnne als generelles literarisches
Qualitatskriterium gelten. Das zeigt sich beispielsweise bei Umberto Eco
(1973 [1962], S. 30): »Im Grunde ist eine Form &sthetisch gultig gerade in-
sofern, als sie unter vielfachen Perspektiven gesehen und aufgefa3t werden
kann«. Was mehrdeutig ist, dem ist, plakaktiv gefasst, im Kontrast zum
Eindeutig-Verflachten eine gewisse Komplexitat inharent, die wiederum
als Zeichen hochwertiger Literatur gehandelt wird. »Auf lange Sicht [...]
scheint Ambiguitat zum Uberdauern eines Werkes in Zeit und Raum we-
sentlich beizutragen« (Doering 2021, S. 151), denn — so Mittelbach — »in
der Tat scheint es ja ein Merkmal groRer Literatur zu sein, daf3 sie >vieldeu-
tig<, d. h. vielféltig deutbar ist«. (Mittelbach 2003, S. 1; dhnlich Jannidis
2003, S. 307, unter dem Stichwort des >axiologischen Werts<)?°
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VVon Bedeutung ist aber nicht nur die situative Unterteilung von alltags-
kommunikativer und sonderkommunikativer Mehrdeutigkeit (vgl. Bauer
[u.a.] 2010, S. 9), sondern auch eine Differenzierung nach dem Kriterium
ihrer Bezugsobjekte: Was kann von Mehrdeutigkeit betroffen sein? Hier
sind vor allem zwei Typen der Mehrdeutigkeit bzw. ihrer Unterkategorie
Ambiguitat von Interesse: (1) linguistische und (2) narrative Ambiguitat.
Die (1) linguistische oder auch sprachliche Ambiguitét zeigt sich auf der
syntaktischen, lexikalischen oder semantischen Ebene (vgl. Winter-Froemel/
Zirker 2010, S. 77). Auf einer homonymen Spielart semantischer Ambiguitat
grindet z. B. Isoldes lameir-Rétsel, bei dem dem signifiant mehrerlei sig-
nifiés (Meer, Bitterkeit, Liebe) zugeordnet werden koénnen. (2) Narrative
Ambiguitat hingegen »entsteht [...] aus spezifisch narrativen Aspekten, ins-
besondere der Komplexitat narrativer Konstruktionen, in denen sich Erzah-
lerstimmen, Figurenperspektiven und die Polysemie der Sprache, insbe-
sondere die historisch wechselvolle Semantik von Begriffen, Giberschneiden
und dadurch Lesarten ambiguisieren« (Munkler 2016, S. 128; vgl. auch
Mittelbach 2003, S. 23, zur >textuellen Ambiguitat<). Sie umfasst also genau
jene Phédnomene, die wir mitdem Zitat Reuvekamp-Felbers (2016, S. 220f.)
unter der Rubrik >Was kann mehrdeutig sein?< oben angesprochen haben.
Ein Beispiel fur narrative Ambiguitat haben wir zu Beginn des Kapitels
angefuhrt: In>Der Wiener Meerfahrt< werden die beiden Rdume Wirtshaus
und Meer durch unterschiedliche Perspektivierungen solange tiberblendet,
bis die Zecher schlieRlich wieder niichtern sind und die Ambiguitét aufge-
16st wird.

Die >Reichweite< von Ambiguitaten kann je nach Art unterschiedlich
ausfallen: Wo linguistische Ambiguitét in syntaktischer Auspragung auf klei-
nere Texteinheiten beschrankt bleibt, ist narrative Ambiguitét ein groRer
angelegtes Phanomen, das Szenen oder — in >globaler Wirkung< — ganze
Texte umfassen kann (vgl. Potysch 2018, S. 191). Die eben skizzierten Arten
von Ambiguitét (linguistisch und narrativ) kénnen aber auch ineinander
Ubergehen oder sich gegenseitig ergdnzen und synergetische Effekte erzielen.
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Zuletzt sei noch ein Problem angesprochen: Freilich ist es denkbar, dass
die Zuschreibung, etwas sei mehrdeutig, auch aus Effekten der Alteritat her-
rihren kann. Dem ist entgegenzuhalten, dass Tendenzen des Ausweichens
und Glattens Zeugnis davon ablegen, dass Mehrdeutigkeiten bereits fir
zeitgenodssische Bearbeitende wahrnehmbar waren. Da gibt es Fortsetzer,
die Figurenkonzepte ihrer Ambivalenz entheben: Margit Dahm (2022) skiz-
ziert einen solchen Fall und stellt, so der Titel ihres Beitrags, die »Verein-
deutigungen der Helena-Figur in der anonymen Fortsetzung von Konrads
von Wirzburg >Trojanerkrieg<« heraus, die durch eine verstarkte Fokus-
sierung auf negative Aspekte der ambivalent angelegten Helena zustande
kommen (vgl. Dahm 2022, S. 109). Da gibt es Bearbeitende, die mehrdeutige
Spannungen einseitig auflésen: Fir den Textkreis rund um Sankt Oswald
skizziert Christian Schneider (2020, S. 489) ein »Bemiihen um Disambi-
guierung«, wie sie z. B. in der Prosafassung des >Munchner Oswald< zu
finden ist: Dort wird auf die paradigmatisch gedoppelte Initialmotivierung
durch Herz und Engel verzichtet, sodass als Resultat eine vereindeutigende
Fokusverengung auf das Weltliche entsteht. Profane und geistliche An-
spriiche des >Miinchner Oswald< waren »[o]ffenkundig [...] schon fur zeit-
nahe oder -nadhere Rezipienten nicht restlos miteinander zu verrechnen.«
(Ebd., S. 492) Und dann gibt es Redaktoren, die mit ihren Eingriffen ver-
eindeutigen: Vielfach besprochen wurden die Bearbeitungslinien der *C-
Fassung des >Nibelungenlieds<, etwa von Jan-Dirk Miiller (1998, S. 71), der
dort »[d]eutlichere Bearbeitungsimpulse« bemerkt, »indem Leerstellen
gefullt, Widerspriiche geglattet, auch weiter voneinander entfernte Szenen
aufeinander abgestimmt und ein eindeutigeres Bild von den Figuren ent-
worfen werden.« Diese Umarbeitungen durch >Tilgung von Ambivalenzenc<
(vgl. ebd., S. 93; zuriickhaltender M. Braun 2023), die »schon im 13. Jahr-
hundert befremdet zu haben [scheinen]« (Muller 1998, S. 147), betreffen
z. B. mit Kriemhilds Hortforderung eine der mehrdeutigsten Aussagen des
Textes. In diesem Sinne wird in den produktiven zeitgendssischen Ausein-
andersetzungen mit mehrdeutigen literarischen Elementen ein Verstandnis
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daftir deutlich, was als (zu) mehrdeutig empfunden wurde und —in den hier
versammelten Fallen auch: wie man es vereindeutigend aushebelt. Von In-
teresse ist Mehrdeutigkeit in diesem Kontext auch fir editorische Uberle-
gungen, die ebenso wie Fortsetzungen und Bearbeitungen Zeugnisse einer
Rezeption des Mehrdeutigen sein kdnnen, wenn auch freilich mit einem
anderen Interessenzuschnitt. Zentral ist hierbei die Frage, wie weit Editio-
nen Mehrdeutiges bestehen lassen und abbilden kénnen bzw. ob, in welchem
Umfang und wann (konjizierende) Vereindeutigungen als legitim zu be-
trachten sind — das kann von relativ >kleinen< Gegenstanden wie syntak-
tischen Vereindeutigungen (vgl. Briiggen/Lindemann 2016) bis zu >grof3enc<
Themen wie dem >Mantel<-Problem reichen (vgl. Reuvekamp-Felber 2016).

4. Die Beitrage im Uberblick

Im Folgenden sei ein Uberblick tiber die Beitrage des Themenheftes geboten,
um die Bandbreite der thalassalen Mehrdeutigkeiten zu illustrieren, derer
sie sich annehmen. Dabei sind jeweils zwei Beitrage unter einer Uberschrift
geblindelt, die eine erste Orientierung Uber die thematischen Zuschnitte
der Beitréage vermittelt und ihren individuellen Annéherungen an maritim-
mehrdeutiges Erzéhlen Rechnung tragen soll. In den Uberschriften spiegelt
sich eine dieser Thematik inhdrente Doppelung: Wie die Beitrage das Meer
intellektuell vermessen, genauso schreiten sie es (metaphorisch) raumlich
vom Grund an die Oberflache, von seinem AuReren bis in sein Inneres ab.
Dabei zeichnen sich — das sei schon vorweggenommen — immer wieder
ahnliche Schwerpunkte ab: die Unfassbarkeit gottlicher Schopfung, die auf
das Meer projiziert wird (Abel, Hofert), die emotionalen Dispositionen der
maritimen Mehrdeutigkeit (Hofert, Mego), die Fluiditat von Identitaten
(Schulz, Winkelstrater), die Hybridit4t von Zwischen- und Uberlappungs-
rdumen (Abel, Hoffmann, Schulz), die Passung von Raum und Akteuren
(Loleit, Schulz) oder die Thematik spezifischer Bewegungsmodi (GreR,
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Hofert), um nur eine Auswahl jener Faden zu nennen, die sich durch die

versammelten Beitrage ziehen und sie miteinander verknupfen.

Erzdhlen am Rand des Meeres: Die ersten beiden Beitrage
nehmen das Meer von seinen Réndern her in den Blick und fragen nach
Hybridisierungen und Uneindeutigkeiten, die sich den Ubergangsraumen
Strand und Kiiste anlagern. Stefan Abel stellt die Kiiste in ihrer Eigen-
schaft als kultureller Schwellenraum und als >third space< im Sinne Homi
K. Bhabhas ins Zentrum seiner Uberlegungen: Die >Reise des hl. Brandanc<
(M) erzéhlt von einer Verunsicherung klerikaler Deutungshoheit, die ihre
Entsprechung in der rdumlichen Desorientierung im liminalen, unscharfen
Kistengebiet hat. Das einander teils bestatigende, teils aber auch in Frage
stellende Zusammenspiel von praktischer Schau und schriftvermittelten
heilsgeschichtlichen Inhalten spiegelt sich im mehrdeutigen Ineinander
von Meer- und Landumgebung wider, die Kiiste wird zum Ort des dynami-
schen Aushandelns kultureller Hybriditat. Im Kontakt mit den Walsche-
randen findet das seinen Ausdruck: Obwohl sie die Schrift stabilisieren, in-
dem sie sich als neutrale Engel und Kundige der Schrifttradition ausweisen
und so auf deren Inhalte rekurrieren, machen ihr monstroses AuRReres als
litorale Hybridwesen und ihr problematischer Anspruch auf Deutungssu-
perioritat im Kontext der visio Dei sie zugleich mehrdeutig. Abel zeigt, wie
heilsgeschichtliches Wissen und erfahrbare Visualitat durch »unerhorte
Mehrstimmigkeit« (S. 79) in einen unauflésbaren, nicht vereindeutigbaren
Konflikt um den Primat der Deutung geraten. Dieser resultiert aus dem un-
moglichen Vorhaben, die Schépfung in ihrer Ganzheit im Modus der See-
reise erfahren zu wollen.

Ulrich Hoffmann widmet sich der Mehrdeutigkeit literarischer Kiis-
ten, und auch bei ihm geraten Ph&nomene der Hybriditat und Unauflds-
barkeit in den Fokus: Er ergriindet das narrative Potenzial des Strandes,
der als Erzahlraum eigenen Werts — erkenntlich in begrifflichen Konkreti-
sationen wie stade, griez oder sande — zu betrachten ist. Die Liminalitat des
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Strandes erdffnet das Potenzial zur Mehrdeutigkeit, wie verschiedene Bei-
spiele aus der >Kudrunc< zeigen: Der Strand der Greifeninsel wird zum Ort
der uneindeutigen Identitat Hagens, der zwischen Zustanden sozialer In-
und Exklusion schwankt. Auch am Wilpensand und dem Strand Ormanies
verwischen Raume wie Identitaten, wenn Figuren im Spiel der Farbigkeit
von Blut und Eis ununterscheidbar werden und Evidenz prekar wird. Dabei
eignet dem raumlichen Strand eine spezifische Verbindung zu Zeitlichkeit.
Er erscheint nicht als Ort der Zeitenthobenheit, sondern als Raum der
Dauer, der »gestauten Zeit« (S. 113), wenn er zum Handlungsschauplatz
wird, die Handlung dort aber nicht wirklich vorangetrieben wird, sondern —
ganz wie die unauflésbaren Mehrdeutigkeiten — im Status unbestimmter
Stagnation verharrt. Erst im Wechsel der Ra&ume kdnnen Vereindeutigungen
erreicht werden. Ahnliche Ambiguisierungen beobachtet Ulrich Hoffmann
far den Strand von Isenstein im >Nibelungenlied< und fur den Strand des
Gottesurteils in Gottfrieds >Tristan<.

Erzadhlen GUber das Meer hinweg: Ausder Bewegung des
Menschen durch den unkontrollierbaren und potenziell geféhrlichen Mee-
resraum ergeben sich ambige Darstellungen des thalassalen Reiseraums.
Das stellt Julian Grel3 anhand der unterschiedlichen Modi der erzéhlten
Seereisen im >Herzog Ernst< B und in der >Odyssee< heraus, wobei sich
zwei Auffassungen des erfahrenen Meeres abzeichnen, die »entlang einer
Vielzahl binarer Begriffspaarungen zueinander gegensatzliche Positionen
beziehen« (S. 141): Mediterranes und ozeanisches Meer entwerfen die Texte
als antithetische Konzepte in Bezug auf rdumliche Bewegung und kulturelle
Begegnung. Ernsts und Odysseus’ Reisen beschreibt GreR als Changieren
zwischen den Polen dichotomischer Konzepte. Wo das Mittelmeer als be-
waltigbares, von den Réndern her beschreibbares >Becken< Gestalt gewinnt,
hebelt das ozeanische AuRerhalb realgeographische Kontexte aus und wird
zum Raum des vollkommenen Kontrollverlusts, erweist sich als unberechen-
barer und mehrdeutiger Raum, der sich eindeutigen Zuschreibungen immer
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wieder entzieht. Die Reise wird so zur unzusammenhangenden Abfolge von
Stationen, die dem Einfluss der Figuren weitgehend entzogen und nurmehr
gottlicher Providenz unterstellt ist. Dieser Orientierungsverlust findet seine
Entsprechung nicht nur in rdumlichen Nahe-Distanz-Konstellationen, son-
dern auch in sozialen Relationen, wenn kulturelle Kompatibilitat wieder-
holt auf dem Prufstand steht.

Ausgehend von der Idee, dass Pilgerreisen als Lektire eines — in Ass-
mann’scher Begrifflichkeit — >topographischen Textes< verstanden werden
kénnen, setzt sich Sandra Hofert mit der Darstellung des Meeres in Felix
Fabris >Evagatoriumc< auseinander. Im Sinne eines literarischen Experi-
ments werden dort verschiedene Sinndimensionen des Meeres zusammen-
gebracht. Fabris Abhandlungen tber das Wesen von Meer und Schiff er-
weisen sich als Collage unterschiedlichster Wissensbestédnde unter Beibe-
haltung ihrer individuellen >Sprechmodi<. Sandra Hofert hebt dabei insbe-
sondere den Seesturm hervor, den Fabri in einem synésthetisch-emotiona-
len Modus schildert, der zwischen Schrecken und Bewunderung oszilliert
und auf die Nahe der Pilger zu Gott in Form der Schdpfungsschau abhebt.
Resultat ist eine spezifische asthetische Qualitat, die die Mehrdeutigkeit
des Meeres und seine Ubersemantisierung in Fabris >Evagatoriumc« zutage
treten lasst. Als Teil der gottlichen Schdpfung bleibt es in seiner Deutungs-
vielfalt nur begrenzt versténdlich, sodass den Pilgern nur eines bleibt: sich
mit der Seefahrt bedingungslos Gott zu Giberantworten.

Erzdhlen unterhalb und jenseits des Meeres: Inder
unergrindlichen Tiefe der See erweisen sich Identitaten als ebenso trans-
formabel wie in der Uberquerungsbewegung der Seereise zwischen kultu-
rellen und politischen Systemen. So arbeitet Ronny F. Schulz heraus, wie
stark das Meer im >Kdnig Rother<, obwohl es selbst im Rahmen brautwer-
bungsschematischer Pramissen auRerst knapp beschrieben wird, als mehr-
fach codierter Raum auf Handlungssituationen und Figuren ausgreift und
dabei Mehrdeutigkeiten produziert. Dabei ist sowohl die geographische
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Identifikation mit dem Mittelmeer zwischen den Kréften von west- und ost-
romischem Reich und >heidnischem Orient< von Bedeutung als auch das
Erzahlen von Deutungsunsicherheiten, die sich in den litoralen Kontaktzo-
nen ergeben. Im Kontext des Rother’schen list-Handelns erweist sich das
Meer dariiber hinaus als Katalysator fiir die Veranderung einer Figur, die
schematisch bedingt eigentlich als statische Handlungsrolle angelegt ist:
Die Uberquerung des Meeres fungiert fiir Rother als Transformationsmar-
ker, eine zweite, wenn auch rein duferliche trans-thalassale Figurenidenti-
tat auszubilden. Als Imaginationsraum wird es zudem in andere Raume
hineinprojiziert: In der Art eines Foucault'schen Heterotopos >maritimi-
siert< Rother Konstantins Beratungssaal und macht daraus einen Raum,
den er bereits bewadltigt hat, sodass er in dieser Projektion die Kontrolle
Uber die Raumregie ebenso behélt wie die Deutungshoheit.

Vor dem Hintergrund eines Vorlagentextes — Statius’ >Achilleis< — kon-
turiert Sebastian Winkelstrater fur Konrads von Wiirzburg >Trojaner-
krieg< Thetis und Achilles als Figuren, die den diametralen Prinzipien von
Ambiguisierung und Disambiguisierung zugeordnet sind. Thetis schiebt
mit ihrem Traum Lige und Wahrheit derart intrikat ineinander, dass der
Ubergang zwischen wahrer und imaginierter Realitit verschwimmt. Diese
metaphorische bereitet die folgende tatséchliche Grenziiberschreitung vor;
Thetis bringt ihren Sohn ins Meer und auf den Weg hin zu einem Identitats-
shift als Jocundille. Achilles, unter Wasser transportiert im transparenten
>Seesack< der Mutter, versucht sich derweil in der Tiefe des Meeres an einer
gegenlaufigen Denkbewegung, ndmlich an der intellektuellen Disambiguie-
rung der mehrdeutigen, von der Mutter fingierten Situation. Sebastian
Winkelstrater legt dar, dass damit zugleich die Gemachtheit der Literatur
reflektiert wird, wie sie auch im Prolog aufscheint: Konrad verortet sein
Werk im entgrenzten »Erzéhlmeer« (S. 259 u. 8.), in dem sein Text und
jene seiner Vorganger zusammenflieRen, und versucht, mit seinem >Zungen-
anker< darin Grund zu finden. Die doppelte semantische Besetzung des
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Meeres als erzaéhlter Grenzraum und poetologische Chiffre ist Teil der

»ambige[n] Faktur« (S. 242) des >Trojanerkriegsx.

Erzdhlen mit Meerblick: Der maritimen Mehrdeutigkeit ge-
hen zwei weitere Beitrage auf den Grund, die den Meeresraum als Kon-
strukt verschiedener Perspektiv- und Wissensschichtungen beschreiben.
Simone Loleit zeichnet nach, aus welchen Blickwinkeln das Zusammen-
wirken von aquatischem Raum und Akteuren in verschiedenen Fabeln —
>Wal und Schiffer< des >Speculum sapientiae< sowie zwei Fabeln aus dem
>Dialogus creaturarum moralisatus< — erzéhlt wird. Ausgehend von der Be-
obachtung, dass Rdume auf die Akteure der Fabeln zugeschnitten sind,
werden die Wasser- als Interaktionsrdume gelesen, die durch Multiper-
spektivitat mehrdeutig aufgeladen werden. In feiner Untergliederung der
verschiedenen topologischen Nuancen ergibt sich ein rdumlich differen-
ziertes Bild der Nutzung der Wasserraume, z. B. durch die Unterscheidung
der Bewegung innerhalb verschiedener Dimensionen von Tiefe und Ober-
flache. In diesem vielfaltig nutzbaren Raum ziehen Doppelperspektivierun-
gen, etwa wenn — je nach Raum- und Wissensstandpunkt — ein Wal auch eine
Insel sein kann, zusatzliche Bedeutungsebenen ein. Simone Loleit zeigt
aber auch, dass sich die Tendenz zur Mehrdeutigkeit dariiber hinaus auf
der Ebene der transportierten Subtexte fortsetzt: Die Fabeln vermengen
naturkundliche, heilsgeschichtliche und moralisch-allegorische Kontexte
mittels semantischer Aufladung »mit Homonymen, Wort- und Phrasen-
zitaten, Topoi, Motivik, Symbolik, Wissensversatzstiicken etc.« (S. 309) zu
einem Bedeutungsiiberschuss, der einer eindimensional-eindeutigen Lesart
der moralisatio zuwiderlauft.

Fur den >Prosa-Lancelot< legt Juliane Mego dar, wie sich im thalassa-
len Raum Funktionalisierungen mehrdeutig Gberschneiden, wenn das Meer
sowohl als transitorisches Element hin zum Gral als auch als emotionaler
Bewaltigungsraum inszeniert wird. Zum einen lagern sich an Meer- und In-
sellandschaft dualistische Oppositionen an: Transzendente Wunder und dia-
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bolische Versuchung, Providenz und Kontingenz flieBen in verunsichernder
Uneindeutigkeit ineinander. Ausdruck findet das in einer asymmetrischen
Informationsvergabe, die eine Perspektivpluralisierung qua Uberblendung
und in der Folge ein Wissensgefalle zwischen Figuren, Erzéhlinstanz und
Rezipierenden entstehen lasst: Wo fir die Figuren visuelle Wahrnehmung
und kognitive Erkenntnis erschwert werden, ist z. B. anderen Instanzen das
Wissen um die Beschaffenheit von Bewahrungsproben im maritimen Raum
zuganglich. Zum anderen wird die emotionale Disposition der Figuren auf
das Meer projiziert — anders als im problematischen Konflikt von Wissen
und Nichtwissen, in dem sich eine gewisse intellektuelle Widerstandigkeit
des Seeraumes abzeichnet, entsteht auf der emotionalen Ebene eine Gleich-
setzung von Figur und Umgebung, indem figurale Innensicht und auf3ere
Landschaft eine analogisierende Angleichung erfahren.

5. Danksagung

Die Mehrzahl der vorliegenden Beitrége reprasentiert die Ergebnisse eines
Doppel-Panels mit dem Titel »Meer(deutiges) Erzéhlen. Thalassale Set-
tings als narrative Projektionsrdume des Uneindeutigen in vormoderner
Literatur«, das im Rahmen des 27. Deutschen Germanistentages, der unter
dem Motto >Mehrdeutigkeitenc stattfand, am 28. September 2022 von den
Herausgebern dieses BmE-Themenheftes in Paderborn durchgefiihrt wurde.
Wir mochten den Veranstalterinnen und Veranstaltern des Germanisten-
tages an dieser Stelle nochmals danken, dass sie uns die Mdglichkeit einge-
rdumt haben, dieses Herzensprojekt in die Tat umzusetzen. Unser ganz
besonderer Dank gebuhrt dariiber hinaus den vielen Beitragerinnen und
Beitragern des Doppel-Panels sowie den Anwesenden, die sich rege mit in
die Diskussionen eingebracht haben. Zu einem guten Abschluss konnte das
Projekt aber erst kommen, weil wir von der Herausgeberin und dem Heraus-
geber der BmE, Anja Becker und Albrecht Hausmann, sowie den Mitglie-
dern des Beirats die Chance und das Vertrauen bekommen haben, die vor-
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liegenden Beitrage in einem BmE-Themenheft publizieren zu diirfen. Nicht
nur deswegen gebiihrt ihnen unser Dank, sondern auch, weil die Zusam-
menarbeit sich stets unkompliziert und konstruktiv gestaltet hat. Unser
Dank geht zudem an Thomas Looschelders, der uns in vielen Details des
Korrigierens und Setzens mit grof3ter Sorgfalt unterstitzt hat. Last, not
least, méchten wir uns ganz herzlich bei all jenen bedanken, die diesen Weg
mit uns geduldig bis ans Ende beschritten haben und unser Projekt mit ih-
rer >Energeia< zu einem guten Abschluss gebracht haben: den Beitragerin-
nen und Beitragern dieses BmE-Themenheftes.

Anmerkungen

1 Dass der lameir-Begriff damit aber nicht dauerhaft vereindeutigt bleibt, sondern
aus seiner Mehrdeutigkeit weiterhin Potenzial geschlagen wird, fasst Toepfer
(2023, S. 13) als Ergebnis eines semantischen Transformationsprozesses: »Lameir
wird von einem Fremdwort zu einem Codewort der Tristanminne, die Begehren,
Bitterkeit und verhéngnisvolle Meeresreisen in sich einschlieBt.« Gottfried orien-
tiert sich mit seinem Wortspiel stark an Thomas, bei dem die semantischen Di-
mensionen noch starker ineinander- und ins metaisierend Kommentarhafte
Ubergreifen: »Er und seine Figuren entwerfen in dichter Verschrankung der drei
Bedeutungen und im stdndigen (oft syntaktisch bedingten) Hin und Her zwischen
Vereindeutigung und Ambiguisierung der Wortbedeutungen gleichsam eine
kleine Philosophie ihres (bzw. Isoldes) Liebesdilemmas« (Kragl 2019, S. 237),
u. a. indem Liebe und Bitterkeit in ambiger Verbindung aufeinander bezogen
werden (vgl. Bauschke 2008, S. 103; allgemein zu Gottfrieds Bearbeitung des
Thomas’schen lameir-Wortspiels Zotz 2000).

2 Vgl. anders Kropik 2018, S. 162—164, mit Verweis auf Huber 2015, S. 200 (Her-
vorhebung im Original): »Bei seiner lobenden Hervorhebung der cristallinen
wortelin greift [Gottfried] zwar auf den (poeto-rhetorischen) Terminus der per-
spicuitas zurlick (der wiederum in enger Beziehung zu dem der evidentia steht),
meint damit aber gleichwohl nicht ganz dasselbe. [...] Stattdessen evozierter, wie
Christoph Huber jingst pragnant formuliert hat, die Vorstellung einer >>Trans-
parenz< im Sinne von trans-parere, >durch etwas hindurch erscheinen<<: >Wah-
rend mit perspicuitas / >Klarheit< der traditionelle Sachbezug mit einer durch-
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schlagenden Wirkung angezielt ist, tritt hier die Funktion des Mediums starker
in den Vordergrund, das den Blick hindurch auf etwas anderes 6ffnetc. [...] Kurz-
um: Hartmanns Dichtung zeichnet sich dadurch aus, dass sie eine von auBen
herkommende Idee so gestaltet, dass diese ungreifbar-unbegrifflich und zugleich
in faszinierender Schénheitin ihr zum A us druck kommt.«

Gerrit Lembke (2011b, S. 16) sieht die »literarische Qualitat der Romane« Walter
Moers’ vor allem in den zahlreichen intertextuellen Verweisen, »die sich einer
flichtigen Lektire entziehen und erst in einer grindlichen Revision zum Vor-
schein kommen.

Die entsprechende Stelle im >Tristrant<: groRer jamer da geschach, / do sie in
triigen an den see. / do batt der herr nicht mer / zit dem schiff tragen / wann
ain harpff—hortich sagen — / und ain schwert, def? er begert. / den herren man
def’ gewert. / hin stiessen sie die barcken. / dem richen king Marcken / nie so
laid geschach, /7 do er sin lieben nefen sach / von dem stad fliessen allain. / sin
traw wabl nit clain. / mit wainenden ougen / — sot ir mir gelouben — / sach der
kung nach sinem frand, / do die wilden unde / triben ferr uff die see. / der wind
tetim ser we: / er trib in her und dar. / sust miist der siech niemen war, / wa
daR schiff hin gieng. / ain grosser wind in gefieng / und trib in gegen Yrland /
und warff in uff ainem sand / far ain burg del kingeB / do er den tod hett ge-
wiss (>Tristr.<, V. 1185-1211); die entsprechende Stelle in der >Navigatio sancti
Brendani abbatis<: 1. Ascendit sanctus Brendanus in navim. Extensis velis
coeperunt navigare contra solstitium aestivale. 2. Habebant autem prosperum
ventum: nihil fuit eis opus navigare nisi tenere vela. Post quindecim vero dies
cessavit ventus, et coeperunt navigare usque dum vires eorum defecerunt.
3. Confestim sanctus Brandanus: >Fratres, nolite formidare: Deus enim noster
adiutor est et nautor et gubernator atque guberna. 4. Mittite intus omnes re-
miges et gubernam; tantum dimittite vela extensa, et faciat Deus sicut vult de
servis suis et de sua navi.< (’NSB«, VI; Ubersetzung: 1. Der heilige Brendan stieg
in das Boot. Sie setzten das Segel und fuhren zur Sommersonnenwende. 2. Sie
hatten gunstigen Wind und brauchten nichts fir die Seefahrt zu tun, aufer das
Segel festzuhalten. Nach funfzehn Tagen lief} der Wind nun aber doch nach, und
sie ruderten so lange, bis ihre Kréfte sie verlieen. 3. Unverzuglich setzte Brandan
an, sie zu trésten, und gab zu Bedenken: >Liebe Brider, firchtet euch nicht: Gott
namlich hilft uns, als Matrose, als Steuermann und Steuer. 4. Zieht alle Ruder
und das Steuer ein, lasst nur das pralle Segel fahren. Gott soll mit seinen Dienern
und seinem Boot verfahren, wie er will.<) Vgl. zu dieser und anderen Stellen im
legendarischen Kontext auch Holtzhauer 2019, S. 436.
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Brunner greift hier wiederum die Gedanken der wegweisenden Untersuchung
von Joseph Koch (1910) auf und vertieft diese.

Es soll hier gentigen, erneut auf den Tristan- sowie auf den Brandanstoff zu ver-
weisen. Im >Tristan< des Thomas setzt wihrend Isoldes Uberfahrt zu Tristan
Windstille ein: A ¢o qu'il siglent leement, / Leve li chalz e chet le vent / Eissi qu'il
ne poentsigler. / Mult suef e pleine est la mer. / Ne ¢a ne la lur nef ne vait / Fors
itant cum l'unde la trait, / Ne de lur batel n'unt il mie: / Or i est grant 'anguse-
rie. / Devant eus preés veient la terre, / N'unt vent dunt la puisent requerre. /
Amunt, aval vunt dunc wacrant/ Ores arere, ores avant. / Ne poent lur eire
avancer, / Mult lur aventgrantencumbrer. (>TT¢, V. 2983—2996; Ubersetzung:
Wahrend sie so leicht dahinsegeln, steigt die Hitze und der Wind flaut ab, so dass
sie nicht mehr segeln kénnen. Ganz sanft und glatt ist das Meer. Das Schiff be-
wegt sich nicht von der Stelle, es sei denn eine Welle platschert dahin. lhr Bei-
boot haben sie nicht mehr. Nun kommt dort groRe Sorge auf. Ganz nah vor sich
sehen sie das Land, doch sie haben keinen Wind, mit dem sie anlanden kénnten.
Auf und ab, vor und zurtick schaukelt das treibende Schiff. Sie kdnnen nicht vo-
rankommen, ihnen widerfahrt grofle Beschwernis.) Vgl. zu dieser Stelle sowie
generell zur Bedeutung des Meeres in den Tristanromanen Bauschke 2016. In
der >Reise des hl. Brandan«< (Redaktion M) reisen Brandan und seine Mdnche
einmal ein Jahr und sechs Wochen, ohne jemals Land zu sehen: sé vdr der herre,
daz ist war, / sehs wochen unde ein jar, / daz er nie kein lant gesach. (>Reisex,
V. 161-163)

Merkmalsuberschneidungen mit der ritterlichen Bewéhrung gibt es in Hinblick
auf »+ Suche«, »+ Ruhm, »+ (gesellschaftliches) Ansehen« und »+ Zufall« (vgl.
Ehrismann 1995, S. 23). »Es war eine freiwillige, auch dem >Zufall< Gberlassene
Konfrontation mit den Gefahren und Herausforderungen der Welt, einem >Zu-
fall<, der im Rahmen des mittelalterlichen Weltbildes auch von Gott gesteuert
sein konnte« (ebd.). Die strukturelle Aquivalenz von Seefahrt und aventiure be-
tonte zuletzt auch Friedrich (2014, S. 280): »W&hrend sich Brandan [...] in
christlicher Gesinnung auf die Reise macht, verortet sich die Suche des Aven-
tiureritters innerhalb eines anderen Erzéhlprogramms. Im Syntagma des Erzéhl-
schemas ersetzt der Hof das Kloster, der Wald das Meer, die aventiure die See-
fahrt und der Kampf das Beten. Die Bewegung des Helden wird im Artusroman
nicht Uber die peregrinatio oder die Seefahrt, sondern tber die aventiure ins
Bild gesetzt.«

Gerade solche Wertungen und Zuschreibungen kdnnen naturlich dem Zeitgeist
entsprechend variieren, was ein Zufallsfund in den Briefen und Tagebiichern des
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Weimarer Kunstlers Alfred Ahner zeigen kann. Hier, in einem Brief aus dem
Sommer 1919, schreibt Ahner seiner zukinftigen Frau Erna Oschatz und kon-
trastiert dabei die Stadt mit dem Meer: »Das Meer muf} einem erst den wirkli-
chen Begriff des GroRen vorstellen. Ich glaube, es bedeutet fir uns, die gewohnt
gewesen sind, immer nur Landschaften mit ihren tausend Kleinigkeiten zu se-
hen, ein grofRes Ausruhen — Wasser — nichts als Wasser!« (>AAg, S. 114) Der mo-
notone, immergleiche Anblick ruft gerade nicht Langeweile wie bei Képt'n Blau-
bér oder Todesangst wie in den mittelalterlichen Erzéhlungen hervor, sondern
bewirkt Entspannung.

Als Beleg mdgen einige vereinzelte Stellen aus dem Werk dienen. (a) Herzog
Ernst spricht nach der Ankunft in Grippia zu seinem Gefolge: sit daz uns got hat
her gesant, / her in ditze scheene lant (>HEc«, V. 2259f.); (b) der Erzahler kom-
mentiert nach der erfolgreichen Flucht vom Magnetberg: d6 het got aber ein
wunder / begén, als er vil dicke hat (HEc«, V. 4330f.); (c) desgleichen ordnet er
die erfolgreiche unterirdische Flo3fahrt und die Ankunft in Arimaspi ein: got sie
dar schiere hete gesant (>HEc, V. 4500).

So etwa Bauschke (2016, S. 56) zu den franzdsischen und deutschen Tristanro-
manen: »Es ist deutlich geworden, dass am Tristanstoff, wie ihn Thomas und
Gottfried prasentieren, zwei wesentliche Parallelen zwischen Liebe und Meer
ausgespielt werden. Die erste Gemeinsamkeit ist Ambivalenz. Einerseits gilt das
Meer als machtige Naturgewalt, als Grenze, deren Uberschreitung in unendliche
Weiten filhrt, als Ort ohne Wiederkehr und Gefdhrdung der eigenen Existenz;
doch andererseits haben die Menschen stets mit dem Meer gelebt, das sie er-
néhrt und Handel ermdglicht. Speziell fur Tristan und Isolde bedeutet das Meer
Gemeinschaft und Trennung. Das Meer bringt Heilung, wenn sich Tristan-Tan-
tris krank nach Irland begibt, doch der Meersturm, in den Isolde gerét, hat den
Liebestod zur Folge. Die Bedeutung des Meeres oszilliert somit zwischen dem
lebenspendenden und dem todbringenden Pol. Gleiches gilt fur die Liebe, weil
sie in das hdchste Gluck und in den tiefsten Schmerz fuhrt. Minne ist Krankheit
und Arztin zugleich. Sie schenkt Tristan und Isolde ein neues Leben und bringt
ihnen den Tod. Dem Meer und der Liebe ist damit gemeinsam, dass sie zwei Be-
deutungen in sich vereinen, die gegensatzlicher nicht sein kénnen: beide Pole
menschlichen Daseins, Anfang und Ende, werden mit Meer und Minne aufgeru-
fen.« Steinke (2017, S. 429) zum >Gregorius< Hartmanns von Aue: »Kehrt man
zurtick zur bereits angesprochenen christlichen Seefahrtmetapher vom Schiff
des Lebens, das von den Wellen des Schicksals auf- und abgetragen wird, so flgt
sich hier auch die Ambivalenz der Wassersymbolik im >Gregorius< als Sinnbild
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des Zusammenspiels von goéttlicher Providenz und menschlicher Souveranitét
ein. Der Entschluss zum Besteigen des Schiffs muss von Gregorius selbst ausge-
hen, damit die lenkenden Wellen transzendenter Machte Uberhaupt wirken kén-
nen. Um auf dem Meer der weltlichen Stinden in den sicheren Hafen des Heils
geleitet zu werden, muss der Mensch sein Lebensschiff dem Steuermann Chris-
tus anvertrauen. Dies erfordert eine Anerkennung der géttlichen Einflussmacht
ebenso wie die aktive Gestaltung der sich aus dieser ergebenden Handlungsspiel-
rdaume und -erfordernisse.« Holtzhauer (2019, S. 499) zur mitteldeutschen >Reise
des hl. Brandan<: »Das Meer ist und bleibt [...] immer ein Ort der Gefahr, der
aber, wenn man ihn als Raum géttlichen Waltens im sensus spiritualis begreift,
transzendiert werden kann. Dann ist er immer noch notwendig, aber nicht mehr
notwendig gefahrlich [...]. Die Ambivalenz des Meeres ergibt sich in der Reise
aus der unterschiedlichen Perspektivierung der Figuren und des Erzéhlers bzw.
aus ihrem (Un)Wissen, das eine Wahrnehmung dieses Raumes als gefahrvoll
respektive gnadenvoll bedingt.«

Vgl. zum Seesturm in Felix Fabris >Evagatorium< den Beitrag von Sandra Hofert
im vorliegenden Themenheft.

Einen grundlegenden Uberblick tiber mythische Inseln in der Literatur des Mit-
telalters samt weiterfiihrender Literatur bietet Reichert (2008).

Das betrifft dort zum einen die im gesamten Stoff vorkommende Episode um die
sogenannte >Fischinsel« mit dem oft aufgerufenen Namen Jasconius (vgl. >Reisex,
V. 165—-226), zum anderen jene Episode, in welcher Brandan und seine Mdnche
einem gottesfirchtigen Mann auf einer Erdscholle begegnen, die sich vor langer
Zeit vom Festland trennte und nun zusammen mit dem gotes kint umhertreibt
(vgl. >Reise<, V. 850-936). Das Motiv der Fischinsel wird auch in Form einer
Fabel adaptiert (vgl. den Beitrag von Simone Loleit im vorliegenden Themen-
heft).

Zurecht warnen Luthe und Wiedenmann (1997, S. 10): »Gravierendere Bedenken
miussen dort angemeldet werden, wo Prozesse der reflexiven Modernisierung
oder der gesellschaftlichen Ambivalenzproduktion bzw. -reduktion zu Leitfor-
meln einer umfassenden oder linearistischen Entwicklung hypostasiert werden.«
Diese Tendenzen lassen sich z. B. greifen bei Eco 1973 [1962], S. 90: »Wenn die
zeitgendssischen Poetiken mit Strukturen des Kunstwerks arbeiten, die eine
besondere selbstandige Mitwirkung des Rezipierenden, oft eine stets variable
Rekonstruktion des angebotenen Materials verlangen, so spiegeln sie eine all-
gemeine Tendenz unserer Kultur in Richtung auf jene Prozesse, bei denen sich,
statt einer eindeutigen und notwendigen Folge von Ereignissen, ein Mdoglich-

-43-



15

16

17

18

19

Holtzhauer/Jager: Dimensionen von Meer und Mehrdeutigkeit

keitsfeld, eine >Ambiguitét< der Situation ausbildet, so dal von Mal zu Mal ver-
schiedene operative oder interpretative Entscheidungen ausgeldst werden.«
Vgl. zudem Bauer [u. a.] 2010, S. 65: »In der Literaturwissenschaft wird Ambi-
guitét[...] insbesondere fir die Moderne als Charakteristikum literarischer Texte
betrachtet. Seit jeher stol3t jedoch der Leser literarischer Texte auf Ambiguitét«.
Ahnlich Scheffel 2009, S. 97.

Vgl. Schneider 2020, S. 466f., zur Aktualisierung bzw. Konkretisierung der
Frage nach der Mehrdeutigkeit mittelalterlicher Kultur: »In Rede steht dabei we-
niger, dass — was kaum bestreitbar sein dirfte — ambige Konstellationen, wie
jede Kultur, auch die mittelalterlich-friihneuzeitliche prégen; vielmehr geht es
darum, inwiefern eine vormoderne Kultur Mehrdeutigkeit als bewussten, inten-
tionalen Bestandsteil ihres Selbstverhéltnisses vorsieht und mit Toleranz ihr ge-
genlber ausgestattet ist — inwiefern es also eine >Arbeit< an der kulturellen Er-
fahrung von Mehrdeutigkeit gibt.«

Pfeiffer (2004, S. 169) gilt der >Tristan< als »von vornherein auf disharmonische
Polyphonie angelegtes Konstrukt verschiedener Stimmen und Perspektiven«:
»Das beginnt mit der vorzugsweise in Oxymora beschriebenen Auffassung von
Liebe (slieze sOr; liebez leit), setzt sich mit der Schilderung der zahlreichen, in
ihrer Strategie fur den Leser durchschaubaren, in ihrer moralischen Bewertung
jedoch keineswegs eindeutigen Ligen und Betriigereien, Listen und Gegenlisten,
Camouflagen und Tauschungen fort, und gipfelt auf der Ebene gréRRerer Textein-
heiten bei dem — den Lesern offensichtlich zur Klarung aufgegebenen — Verhalt-
nis von Erzéhlhandlung und Exkursen.« (Ebd., S. 152)

Im Zuge einer »Durchschichtung der verschiedenen Perspektiven«, so Lanz-
Hubmann (1989, S. 43), verfolgt der >Tristan< auch — ganz im Sinne des lameir-
Beispiels — eine »Aufspaltung[] der Begriffe [...], die ja aufgebrochen und in ge-
gensétzlichen Situationen verwendet werden, Gegensatzliches aussagend, in sich
spiegelnd und damit sich selbst spiegelnd, die Werte, welche sie bezeichnen, un-
eindeutig machend« (ebd., S. 173).

So fasst Bumke (2004, S. 126) unter der Uberschrift >Mehrdeutigkeit< zusam-
men, es habe »sich die Erkenntnis durchgesetzt, dal die Themen und Probleme,
die im >Parzival< zur Sprache kommen, nirgends geradlinig auf eine Autor-In-
tention zurickgefuhrt werden kdnnen, die sich als verlaRliche Grundlage der
Werk-Interpretation nutzen lieRe. Wir haben es mit einem vielstimmigen Werk
zu tun, in dem der Erzéhler in verschiedenen Rollen auftritt und mit verschiede-
nen Zungen spricht. Aulerdem werden den Personen, die die Handlung tragen,
Sichtweisen und Sprechweisen zugeordnet, die sich nicht harmonisch erganzen,
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sondern sich vielfach voneinander unterscheiden oder sogar im Widerspruch zu-
einander stehen [...].«

Dass u. a. Hartmanns >Erec< bisher nicht unter dem Signum der Mehrdeutigkeit
besprochen, sondern bisweilen als idealisierter Roman mit geringem Komplexi-
tatsniveau gehandelt wurde, fuhrt Reuvekamp-Felber (2016, S. 223f.) —ganz im
Sinne der >Ereck<-Edition von Hammer, Millet und Reuvekamp-Felber — auf die
problematischen Verhéltnisse der Editionen zurlick. Damit ist eine weitere Di-
mension der Mehrdeutigkeit benannt: ihre Verquickung mit tberlieferungs- und
editionsphilologischen Umsténden.

Ahnlich Potysch 2019, S. 213: »Die Beobachtung, dass Ambiguitat und Ambiva-
lenz sowohl umgangssprachlich als auch in der Forschung haufig als Entspre-
chungen fureinander genutzt werden, lieRe sich als Ausdruck einer wenig reflek-
tieren [sic] Begriffsverwendung verurteilen und als Indiz fir unzureichende
Forschungsbeitrage betrachten. Sinnvoller und vor der Folie der folgenden Be-
obachtungen treffender scheint es mir hingegen, dies als Indiz fir die Nahe der
damit bezeichneten Phanomene ernst zu nehmen.«

Vgl. Potysch 2018, S. 184, mit direktem Bezug auf das Zitat von Bauer [u. a.]
2010 (Hervorhebung im Original): »Dieser terminologische Dualismus gibt sich
in wesentlichen Aspekten (vermeintlich) unvereinbar, nutzt der erste Forschungs-
zweig den Begriff Ambiguitat doch gerade, um die damit bezeichneten Phé&no-
mene von artverwandten wie Mehrdeutigkeit zu unterscheiden, wéahrend der
zweite Forschungszweig ihn als Oberbegriff fir eben jene gebraucht. Diese Dia-
gnosen stimmen nachdenklich, implizieren sie doch die Etablierung zweier, von-
einander isolierter Forschungszweige, die durch ihre Inkommensura-
bilitéat auffallen.«

Viel offener als Rimmon mit ihrem textzentrierten Ambiguitétsbegriff fasst
Empson (1961 [1930], S. 5f.) das Phanomen: »>Ambiguity< itself can mean an
indecision as to what you mean, an intention to mean several things, a probabi-
lity that one or other or both of two things has been meant, and the fact that a
statement has several meanings.« Vgl. zur Auffassung, Mehrdeutigkeit entstehe
erst aus dem Zusammenspiel von Text und Rezipierenden, Charlton/Sutter 2007,
S. 51

Verwandte Konzepte scheinen u.a. der bereits erwdhnte Widerspruch (»im
Sinne der Koexistenz von (tatséchlich oder scheinbar) Unvereinbarem, Lienert
2019a, S. 231; vgl. zudem Lienert 2019c, S. 2), unzuverlassiges Erzahlen (zu einem
systematisierenden Uberblick vgl. Jacke 2020, zu unzuverldssigem Erzéhlen
speziell in mittelalterlicher Literatur und seinem mdglichen Aufgehen in Kate-
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gorien der Mehrdeutigkeit und Ironie vgl. Glauch 2019, S. 105) oder obscuritas
(vgl. Kdbele 2018, S. 19, die unter Einbezug von wildekeit auf solche Textsitua-
tionen aufmerksam macht, die durch »terminologische, pragmatische, mediale
oder normative Unterbestimmtheit gekennzeichnet sind bei gleichzeitiger asthe-
tischer Uberdeterminiertheit«) zu sein.

Entsprechend Sophie Marshalls (2017, S. 5) StoRrichtung fur ein psychoanaly-
tisch geleitetes »Lektlireexperiment mittelhochdeutscher Romane«, »[d]en Text
in seiner mehrdeutigen Komplexitat sprechen zu lassen [und] die bei reflexhaft-
disambiguierender Lektire verworfene Lesart in den Blick zu nehmen«.

Durch die Idee einer generellen Mehrdeutigkeit der Sprache, wie sie beispiels-
weise Jakobson (1971 [1960], S. 169) formuliert, der Mehrdeutigkeit als »imma-
nente[n], unabtrennbare[n] und notwendige[n] Bestandteil jeder Nachricht«
versteht, wird die Frage nach einer Scheidung zwischen »unvermeidliche[r]«
und »programmatische[r] Ambiguitat« (Munkler 2016, S. 113) angestoRen.
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Stefan Abel

wan du daz weist und des wilt nicht
gelouben han

Die Kuste in der >Reise des hl. Brandanc< als Ort der
Hybriditat

Abstract. Die Kuste in der >Reise des hl. Brandanc lasst sich als raumliche Metapher
fur das postkoloniale Konzept vom >Third Space«< begreifen. In dieser virtuellen Kon-
taktzone kultureller Hybriditat kollidieren die kontraren Positionen zweier >Kultu-
ren< — hier die (eigene) klerikale Schrifttradition (Brandan) und eine (andere) >Kul-
tur< der Augenzeugenschaft (neutrale Engel) —, ohne in Synthesen aufzugehen; auch
eine nachhaltige Korrektur oder gar Tilgung der unterlegenen Position durch die mut-
malilich Uberlegene findet nicht statt. Der theologische Disput zwischen Brandan
und den Engeln Uber die Frage, ob sie Gott vor dem Héllensturz tatsachlich von An-
gesicht zu Angesicht geschaut héatten, ist Ausloser fur die Verunsicherung dogma-
tischer Gewissheiten auf klerikaler Seite, angestoRen durch die traditionssprengenden
Behauptungen jener einst >blinden< und nun missgestalteten Engel, die ebenso
wenig als Sieger aus dem Disput hervorgehen wie der irische Ménch.

So wie der Strand ist auch die Kuste in der Literatur des Mittelalters Schwel-
lenraum zwischen Heimat und Fremde, sie ist aber auch Ort >unheimlicher<
Begegnungen mit dem wundersamen, teils monstrésen Anderen, das den
Reisenden verunsichert und abst6f3t, aber auch in Bann schlagt. Derartige
thalassale settings befinden sich entlang topographischer Trennlinien, an
denen beide Lebensformen, die eigene und die fremde, bisweilen mehr oder

weniger unangetastet koexistieren und nach der Begegnung fortbestehen.



Abel: Die Kuste in der >Reise des hl. Brandan<

Die Kuste ist (nicht nur) in den mittelalterlichen Literaturen eine fiktive
Kontaktzone zwischen dem Eigenen aus Sicht des Textes und seiner Rezi-
pienten und dem Fremden, mithin zwischen zwei >Kulturen<, und sie lasst
sich ikonisch als rdumliche Metapher fiir das Konzept vom >Third Space«
(>Dritter Raumc<) begreifen, das in den Postcolonial Studies gel&ufig ist und
das der in Mumbai geborene Literaturwissenschaftler Homi K. Bhabha
(* 1949) mal3geblich gepragt hat (vgl. Abel, im Erscheinen). Ihm zufolge ist
Kultur nicht statisch, sondern wandelt sich stetig. In fortwahrendem Dis-
kurs werden soziokulturelle Wahrheiten und Wirklichkeiten immer wieder
von Neuem ausgehandelt, und es kommt dabei zu neuen Bedeutungen und
Interpretationen. Kultur, so fest konturiert sie auch erscheinen mag, ist nur
das Ergebnis zeitweiliger Stabilisierung von Autoritat, deren Grundlagen
und Werte alsbald wieder zur Disposition stehen, in einem Prozess der kon-
stanten Herstellung und Wiederherstellung von kultureller Identitat. Diese
kulturelle Differenz entsteht vor allem in der Begegnung mit unterschied-
lichen, teils ganz fremden Kulturen und natirlich auch im Kontakt zwischen
Kolonisator und Kolonisiertem. Der als virtuell gedachte Raum fir inter-
kulturellen Diskurs dieser Art ist der >Third Space<, der die M&glichkeit fir
kulturelle Hybriditat und Liminalitat er6ffnet. Dabei gehen die beteiligten
>Kulturen< mit ihren kontréren Positionen weder in einer Einheitskultur auf
—im Sinne eines Eins plus Eins ist gleich Eins — noch in einer Synthese —im
Sinne eines Eins plus Eins ist gleich Zwei. Vielmehr entsteht dabei etwas
(neues) Drittes — Eins plus Eins ist gleich Drei (in Anlehnung an Bachmann-
Medick 1999) —, und seien es >nur< die in der Konfrontation mit dem Ande-
ren geweckten Zweifel am eigenen Selbstverstandnis oder an bislang fir
unumstéBlich gehaltenen Wahrheiten tber die Welt. »The process of cultural
hybridity«, so Bhabha, »gives rise to something different, something new
and unrecognisable, a new area of negotiation of meaning and representa-
tion. [...] [H]ybridity to me is the third space which enables other positions
to emerge.« (Rutherford 1990, S. 211) Das Nichtaufgehen(lassen) kontrérer

Positionen in der Synthese liel3e sich, mit Blick auf das Mittelalter, mit der
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im Prolog seines Traktats >Sic et non« (1121/22) dargelegten Hermeneutik
des Petrus Abaelardus (1079—1142) in Bezug setzen. Es handelt sich bei dem
Traktat um eine Sammlung von insgesamt 158 philosophischen und theolo-
gischen Sachfragen (quaestiones) — z. B. >Quod sit deus tripartitus et contra<
(Nr. 6) — jeweils mit Satzen aus der Heiligen Schrift und den Schriften der
Kirchenvater, die widersprichlich erscheinen. »Anders als alle Scholastiker
nach ihm présentiert er [Abaelard, Anm. d. Verf.] jedoch keine Lésung; kom-
mentarlos stellt er die widersprichlichen Zitate (die auctoritates) einander
gegeniber: als Herausforderung fiir den Geist, wie er im Vorwort erlautert.«
(Rizek-Pfister 2000b, S. 488) Entsprechend heillt es gegen Ende dieses

Vorworts, die widerspruchlichen Satze

1 95. [...] teneros lectores ad maximum inquirendae veritatis exercitium pro-
vocent et acutiores ex inquisitione reddant. 1 96. Haec quippe prima
sapientiae clavis definitur assidua scilicet seu frequens
interrogatio [..]. 1 97. Dubitando quippe ad inquisitio-
nem venimus; inquirendo veritatem percipimus. luxta
quod et Veritas ipsa Quaerite inquit et invenietis, pulsate et aperietur vobis.
1 98. Quae nos etiam proprio exemplo moraliter instruens, circa duodecimum
aetatis suae annum sedens et interrogans in medio doctorum inveniri voluit,
primum discipuli nobis formam per interrogationem exhibens quam magistri
per praedicationem, cum sit tamen ipsa Dei plena ac perfecta sapientia. (>Sic
et non¢, Prolog)

[...] sollen die jugendlichen Leser zu grosster Ubung im Fragen nach der
Wabhrheit provozieren und durch dieses Fragen scharfsinniger werden lassen.
Denn dies wird als erster Schlissel zur Weisheit
ausgemacht: hartnéackiges und héaufiges Fragen. [..]
Denn durch Zweifeln kommen wir zum Fragen, durch
das Fragen erfassen wir die Wahrheit. Daher spricht auch die
Wabhrheit selbst: >Suchet, so werdet ihr finden; klopfet an, so wird euch auf-
getan werden.< (Mt 7,7) Sie hat uns auch mit ihrem eigenen Beispiel moralisch
belehrt, als sie etwa mit zwolf Jahren in der Mitte der Lehrer sitzend und fra-
gend gefunden werden wollte (Luc 2,46), indem sie uns zuerst die Gestalt des
Schilers durch die Frage zeigte, dann erst die Gestalt des Lehrers durch die
Predigt, wahrend sie dennoch die volle und perfekte Weisheit Gottes selbst ist.
(Text und Ubersetzung nach Rizek-Pfister 20004, S. 249f.)
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Durch die unvermittelte Kollision von Gegensatzlichkeiten, die miteinander
>ins Gespréch« gebracht werden, geraten bisherige Positionen in Zweifel,
und es entstehen neue Einsichten in die >Wahrheit<, und zwar im herme-
neutischen Dreischritt von dubitare, inquirere und (veritatem) percipere.
Und selbst Jesus Christus, so allegorisiert Petrus Abaelardus, der immer
schon selbst die Wahrheit ist, sucht als zwolfjahriger Knabe im Tempel
(Lk 2,41-52) fragend nach der Wahrheit.

Im Folgenden sei an einem Textbeispiel volkssprachlicher, mittelalterli-
cher Literatur aufgezeigt, wie die Kiste als literarische Ausgestaltung der
Metapher vom >Dritten Raumc, folglich als litoraler >Third Space< zum Ein-
satz kommt, namentlich an der mitteldeutschen Fassung der >Reise des hl.
Brandanc, kurz >Reise M« genannt, die im 3. Viertel des 14. Jahrhunderts
Uberliefert ist (Text im Folgenden zitiert nach Brandan. Die mitteldeutsche
>Reise<-Fassung 2002). Diese legendarische Reisebeschreibung knipft an
die Vita des irischen Abts und Klostergriinders Brendan im 6. Jahrhundert
an und ist eine eigenstandige Bearbeitung neben der lateinischen >Naviga-
tio Sancti Brendani abbatis<. An der Seite der deutschen, in zwei Hand-
schriften (mittel- und niederdeutsch) Uberlieferten Fassung der >Reises,
die wohl auf ein mittelfrankisches Original aus der Zeit um 1150 zurtck-
geht,! existieren noch ein mittelniederlandischer Uberlieferungszweig
(>Reise C<) des 14. sowie eine oberdeutsche Prosaredaktion (>Reise P<) des
15. Jahrhunderts. Eine Version der >Reise< liegt zudem den Brandan-Stel-
len im >Ratselspiel< (Schwarzer Ton) des >Wartburgkrieges< zwischen Kling-
sor und Wolfram von Eschenbach zugrunde: >Brandan und die Posaunen-
engel< (19 Strophen).? In der Konfrontation des Ménchs Brandan mit neu-
tralen Engeln an der Kuste in der >Reise< fligt das Fremde dem Eigenen (bei

aller Koexistenz) tiefe >Wundenc< zu, und zwar die, nach Sigmund Freud,
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>unheimliche< Verunsicherung des eigenen Selbstbilds und bislang als ge-

sichert geglaubter Erkenntnisse Uber die géttliche Schopfung.®

Ausschnitt aus: >Die Reise des hl. Brandan< (Brandan verbrennt die Bucher),
StraRburg: Mathis Hupfuff, 14994

1. >Die Reise des hl. Brandan«

Die mitteldeutsche Fassung der >Reise< zeigt uns eingangs den irischen
Monch Brandan, wie er in den Blchern (in selzenen buchen, >Reise Mk,
V. 22) Uber die Wunder der géttlichen Schopfung liest, dabei auf viele selt-
same Dinge (selzen dinc, >Reise M¢, V. 27) sto3t und von fernen Landern
(vil manige wilde lant, >Reise M, V. 28) erfahrt, so etwa von zwei irdischen
Paradiesen, von den Antipoden, von drei Himmeln und von einem Riesen-
fisch, dessen Rucken eine bewaldete Insel formt (siehe dazu Brandan 2002,
S. 93f. [Kommentar zu V. 21-43], sowie Haupt 1996, S. 325—328). Regel-
recht wiitend macht Brandan eine Aussage Uber den Christusverrater Judas:
Gott gewahre diesem wochentlich, von Samstagnacht auf Sonntag, dem
Zeitraum der einstigen Auferstehung, kurzzeitig Erquickung von den Qua-
len der Hdlle: dar nach vant er, wie Judas / genuzze gotes gute so, / daz

er gnade hette io / des samentages nachtes (>Reise M<, V. 40—43).° Bran-
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dan will und kann das so, wie er es gelesen hat, nicht glauben, solange er es
nicht mit eigenen Augen sieht. Aus Zorn verbrennt er das Buch (siehe
Abb. 1). Seine Zweifel an der Glaubwurdigung der Schrift sind fur seine Zeit
sehr ungewdhnlich. Man denke nur an die Methode des unermiidlichen
Ruckbezugs auf die scripta auctorum als Wahrheitsbeweis in den theolo-
gischen und naturkundlichen Texten oder an die vielen Quellenberufungen
als Mittel der Beglaubigung (vgl. Kastner 1992, S. 399). Noch wéhrend das
Buch im offenen Feuer verbrennt, verkiindet die gottliche Stimme dem
Monch die Strafe fur diese seine stindige Tat:® Neun Jahre lang muss er mit
dem Schiff die Welt bereisen und die Wunder der géttlichen Schépfung
eigens besehen. So mag er erkennen, was Wahrheit und was Luge ist, wo-
von die gelehrte Schrifttradition in den Biichern spricht. Reumditig begibt
sich der irische Ménch mit einigen Geféhrten auf die Reise, die einem Bl&t-
tern durch das >Buch der Natur< gleichkommt, bis an die Rander der be-
kannten Welt und beschaut die Wunder der goéttlichen Schépfung: Unge-
heuer, Fischinsel, Meerweib, Fegefeuer und Hoélle, Lebermeer, Magnetberg,
Paradies- und Teufelsinsel, Sirenen, durchsichtiges Meer, brennende Seelen-
vogel, Ouroboros, Zwerge und vieles mehr. Der Zweck der Reise besteht
nicht in der Erkundung von neuen Wundern, sondern in der Bestatigung
der Schrift mittels Autopsie der bereits>be schrie b e ne n«<mirabilia Dei
(Ubersichten iiber die einzelnen Episoden der einzelnen Brandan-Texte
und auch der >Reise M« finden sich bei Haug 1970, S. 266—270, und Holtz-
hauer 2019, S. 563f.). Tatsachlich trifft Brandan auf seiner Reise auch auf
den Christusverrater und verzweifelten Selbstmdérder Judas, nackt auf dem
eiskalten, glihenden Stein, dem nur ein weif3es, einst Jesus Christus entwen-
detes Tuchlein’ Schutz vor Kalte und Hitze bietet (vgl. >Reise M<, V. 936—

1092), in dieser Lage geradezu eine Erholung von den Qualen der Hoélle.

[D]och was im ru sus gemacht
alle sunnabendes nacht

biz des suntages zu none:

so quamen tuvele vil unschone
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und vurten in almitalle
in die helle mit jamers schalle.
(>Reise M¢, V. 953—958)

Und weiter: het ich gehabet ruwe, d. h. trotz des Verrats keinen Zweifel an

der Gnade Gottes, so der einst desperate Judas im Gesprach mit Brandan,

got der ist so getruwe,

er hette mich entphangen drat.

alsus enwirt min nimmer rat.

doch durch des hoen sunnabendes craft
dunket mich hie sin ein vruntschaft.
(>Reise Mx, V. 977—-982)

Und Brandan, von Mitleid fur den armen Judas ergriffen, wehrt mittels des
mitgefiihrten heilictums die erbosten Teufel, die den Christusverrater nach
Sonnabend wieder in die Holle zurtickbringen méchten, sogar fir eine wei-
tere Nacht ab und verhindert auBerdem, dass sie sich fur diesen Aufschub
an Judas brutal réachen (vgl. >Reise M¢, V. 1019-1088).

Ausschnitt aus: >Reise P< (Prosaredaktion) nach Hs. Ph, um 1460 (Brandan im
Gesprach mit den >neutralen< Engeln [Walscheranden] an der Kiiste von Multum
Bona Terra)®
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Einmal gelangt Brandan in ein paradiesisches Land, die Multum Bona
Terra, darin in die von Untieren bewachte und verlassene Burg Munda
Syon. Nach ihrer Erkundung und aus Furcht, von den noch abwesenden
Bewohnern entdeckt zu werden, kehren die Mdnche zum Schiff zurtick. Auf
dem Weg dorthin werden sie von wundersamen Hybridwesen zornig ver-
folgt, den Burgbewohnern, die in der mittelniederlandischen Version der
>Reise< als Walscherande (>Reise C«, V. 1820) bezeichnet werden, wohl
etymologisch verwandt mit dem deutschen Waldschrat, einem Waldgeist.
Diese humanoiden Wesen sind seltsam beschaffen: ir houbte waren als der
swin, / ir hende berin und vuze hundin, / cranches helse, menschliche brust
(>Reise M, V. 1249-1251), so die mitteldeutsche Fassung; in der Prosare-
daktion, aus der die gezeigte Miniatur stammt (Abb. 2), sehen sie etwas
anders aus.’ Sie tragen jedoch in beiden Fassungen Gewander aus Seide
und sind mit Bégen aus Horn bewaffnet (vgl. >Reise Mg, V. 1252—1255).
Nachdem sich die Reisenden auf ihr Schiff gerettet und einen Sicherheits-
abstand zur Kste der Insel eingenommen haben, mdchte Brandan mehr
Uber die kranichhalsigen Wesen erfahren: >mich nimt michel wunder, / ab
die lute got irkennen, / ich wil in got vor nennen< (>Reise M¢, V. 1268—
1270; vgl. >Reise C«, V. 1859f.). So kommt es, nach Vereinbarung einer Waf-
fenruhe, zum Gespréch zwischen dem irischen Abt und einem der Walsche-
randen, die erstaunlicherweise ganz und gar Uber Brandans BufRfahrt im
Bilde sind:

[...] einer sprach darunder
>Brandan, du bist gevarn durch wunder
in vil manch verborgen lant.

nu hat dich her gesant,

den du uns da vornennest.

nu wenestu, daz du in wol kennest:
wir irkanten in michel baz,

da er in siner gotheite saz.

e Luciferes valle

do sahe wir in alle.<

(>Reise M¢, V. 1281-1290)
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An dieser Stelle wird Brandans anféngliche Fremderfahrung der Hybrid-
wesen durch ihr unerwartetes Mitwissen Uber die von Gott auferlegte Bul3-
fahrt jah gebrochen, und damit die Glaubwtrdigkeit ihrer Aussagen stark
erhoéht. Auerdem gibt der eine Walscherand sich und sein >Volk« als eins-
tige Engel aus, die vor dem Hollensturz bei Gott geweilt hatten. Es muss
sich folglich um die neutralen Engel handeln, die sich im Kampf zwischen
Gott und Luzifer (nach Offb 12,7—9) '° auf keine der beiden Seiten stellten,
somit >neutral< blieben. Mit ihnen trifft Brandan im Verlauf seiner Reise
auf von Gott geschaffene Kreaturen, die dem Mdénch aus der klerikalen
Schrifttradition bestens bekannt sein dirften, und zwar aus der Heiligen
Schrift, der Patristik (Clemens von Alexandrien und Laktanz), der Bibel-
epik und aus den Schriften der Kirchenschriftsteller des 12. Jahrhunderts
(Honorius Augustodunensis, Alanus ab Insulis und Walter Map).

In Gn 6,4 werden in einer Lesart der Vetus Latina angeli Dei genannt, die mit
Frauen Ehen schlieBen, aus denen kdrperlich abnorme Wesen, in diesem Fall
Riesen, hervorgehen. Die Assoziierung von sexueller Stinde und korperlicher
Missgestalt findet sich [...] auch bei den neutralen Engeln in der mitteldeut-
schen Reisefassung der Brandanlegende. Fir den Engeldiskurs von Relevanz
istauch eine Passage in der Apokalypse (Apc 3,14f.), in der berichtet wird, dass
Johannes in einer Vision der Auftrag erteilt wird, den Engeln der sieben Ge-
meinden zu schreiben; beim Engel der Gemeinde Laodicea ist die Rede von
dem, der weder kalt noch hei3, sondern lau ist und deshalb aus dem Munde
Christi ausgespieen werden soll: Et angelo Laodiciae ecclesiae scribe [...]: scio
opera tua / quia neque frigidus es neque calidus: utinam frigidus esses aut
calidus / sed, quia tepidus es et nec frigidus nec calidus / incipiam te evomere
ex ore meo. In der >Divina Commedia< gehdren die neutralen Engel zu eben
jenen lauen Seelen, die Dante im Vorraum der Hélle zwischen Eingang und
Acheron positioniert hat (Inferno, 111, 19—24). (Ernst 2006, S. 95f.) '

Die fur Brandan sicht- und greifbare Existenz von neutralen Engeln deckt
sich mit der von ihm einst angezweifelten Schrifttradition, in welche der
Monch im Verlauf seiner BuRfahrt wieder Vertrauen fassen soll. Es findet
hier somit eine Stabilisierung der Schrift statt, deren Autoritét in der >Reise<

Stiick fur Stuck restituiert wird. Zugleich wird das zunéchst unheimliche
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Fremde vermittels der Schrift bzw. durch Beschreibung desFremden
domestiziert (von lat. domus), gewissermafen >heimischg, >heimlich< ge-
macht, das seinen gottgegebenen Platz im zeichenhaften >Buch der Natur<
ebenso hat wie das Vertraute. Allerdings schlagt diese >Vertrautheit< ab-
rupt wieder in Fremdheit um, und zwar in zweifacher Hinsicht: Man kénnte
hier erstens, mit Homi K. Bhabha, von >Mimikry« seitens des Walscheran-
den sprechen, der camouflageartigen Aneignung der im kolonialen Narrativ
unterlegenen Kultur an die tGberlegene (in Sprache, Verhalten usw.) unter
teils unbewusster Bewahrung gewisser kultureller Eigentiimlichkeiten. Mi-
mikry bedeutet >beinahe dasselbe, aber nicht ganz< und ist, in ihrer ganzen
Ambivalenz, Ahnlichkeit und Bedrohung zugleich. Denn sie transformiert
den autoritativen Diskurs ins Ungewisse. Der Kolonisator bendétigt, um seine
Uberlegenheit zur Schau zu stellen, den unpassend angepassten Subalternen.
Doch die subversive Handlungsmacht der Kolonisierten besteht gerade in
der Bedeutungsverschiebung kultureller Eigenheiten der Herren, die von
den Subalternen nur verzerrt nachgeahmt werden kénnen. Der Blick zu-
rick auf die eigene, nun entstellte Kultur fiihrt so im Kolonisator zur Selbst-
entfremdung und Verunsicherung sowie bisweilen auch zur unbewussten
Anpassung an die Subalternen. Die litoralen Hybridwesen weisen sich als
neutrale Engel aus und greifen damit auf Kategorien der von Menschen
gemachten, klerikalen Schriftkultur zurtick. Der Bruch in ihrer wesenhaften
Selbstverortung — und damit die erneute Destabilisierung der Schrift! — liegt
in ihrem hybriden und damit, nach mittelalterlichem Verstéandnis, héss-
lichen und unvollkommenen AuBeren begriindet, einer schroffen Inkon-
gruenz von Engelsnatur und gegenwartiger korperlicher (Un-)Gestalt. Sie
lasst die Glaubwirdigkeit ihrer Aussagen vehement schwinden. Nicht der
mitteldeutschen, sondern der mittelniederlandischen Version zufolge bildet
sich in der Hasslichkeit dieser neutralen Engel ihre Stindhaftigkeit ab. Mit
ihrer >Neutralitat<, so die mittelniederléandische Version, hatten sie ndm-

lich Schweinsart an sich genommen und triigen daher nun Schweinskdpfe.
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Dem Schwein sei es namlich einerlei, ob es im Mist oder an einem sauberen
Ort liegt:

Doe sprac God te handen

tote ons Walscheranden,

om dat wi hadden zwijnen moet,
dat dor doghet niet en doet

— het heeft eenen bozen list,

het leit in des goors mist,

int slijc of yeuwers onreins hel —,
daer in es hem also wel

alst ware in een reine stede.

Wij verzwijmden ons, dats waerhede,
recht alse dat onwijse zwijn,

dies moeten wi hem ghelijc zijn.
Half zijn wi ru ende hondijn —
hoe mochten wi wonderliker sijn?
Dat verdienden wi daer mede,

om dat wi des honts zede

in hemelrike beghinghen.

Want van ne gheenen dinghen

en wrought hi den bekenden man,
sint dat hine nomen can,

maer hi staet hem zwijghende bi,
— hoe hout hi sinen meester zi —
dat hi hem eenich scade ghedoet.
(>Reise C«, V. 1963—-1985)

Da sprach Gott sogleich / zu uns Walscheranden, / weil wir den Sinn eines
Schweines hatten, / das nichts aus Tugend tut / — es ist von so tblem Wesen, /
dass es im dreckigsten Mist liegt, / im Schlamm oder in etwas anderem, das
unrein ist — / dem ist es genau so wohl, / als wére es an einem sauberen Ort. /
Wir nahmen Schweinsart an, das ist wahr, / genau wie das dumme Schwein, /
deswegen mussten wir ihm gleich sein. / Halb sind wir rau und hiindisch — /
wie kénnten wir wunderlicher sein? / Das verdienten wir damit, / dass wir uns
im Himmelreich / verhalten haben wie der Hund./ Denn der nimmt einem
Mann, den er kennt, / nichts Ubel, / weil dieser ihn beim Namen kennt, /
sondern er steht schweigend dabei / — wie sehr er auch seinen Meister lieben
mag —/ wenn dieser Mann ihm etlichen Schaden zufiigt. (Text und Uber-
setzung nach Sankt Brandans Reise 2009, S. 102—105) '
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Ein zweites Moment der Destabilisierung klerikaler Schriftkultur kommtin
dieser litoralen Szene hinzu: Brandan glaubt ndmlich die Aussage des Wal-
scheranden, sie hatten als Engel Gott von Angesicht zu Angesicht geschaut
(visio Dei), mit Ruckgriff auf die Schrifttradition als Lige widerlegen zu

konnen:

do sprach sente Brandan

>die rede ich nie vernumen han,
wand ez also bie uns stat,

als ein wiser man geschriben hat,
daz die engele nicht turren jehen,
daz sie got haben gesehn

in siner gotlichen crefte.

aller siner geschefte

were ez zu sagene unmugelich.
warumme vlizestu dich

an susgetane mere?

din rede ist ungewere.

wer mochte gesehn sine craft?
wand sie ist unendehaft.

des du dich hast angezogen,
daz es nicht dich hat betrogen
diner ougen tunkel schin!

wa mochtestu im kumen sin
irgen so nahen,

wen die engel nie gesahen

in mit voller angesicht,

als uns der wise meister gicht?<
(>Reise M¢, V. 1291-1312)

Mit dem wisen man von V. 1294 ist womdglich Irendus von Lyon gemeint,
der, im 2. Jahrhundert, entgegen der Gnosis eine Schau Gottes durch die
Engel ablehnt. Diese seien als reine Geistwesen ohne Leib und Geschlecht
keine Emanationen Gottes, sondern sind, auch nicht von einem Demiurgen,
sondern von Gott selbst geschaffen wie die Menschen. Wie diese kdnnten

die Engel Gott nicht schauen, den sie jedoch flrchteten:
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Aut numquid hi qui sub Romanorum imperio sunt, quamvis numguam vide-
rint imperatorem sed valde et per terram et per mare separati ab eo, cognos-
cent propter dominium eum qui maximam potestatem habet principatus, qui
autem super nos erant angeli vel ille quem mundi Fabricatorem dicunt non
cognoscent omnipotentem, quando iam et muta animalia tremant et cedant tali
invocationi? Et utique non viderunt eum, tamen domini nostri nomini sub-
iecta sunt omnia: sic et eius qui omnia fecit et condidit vocabulo, cum alter non
sit quam ipse qui mundum fecit. (Irendus von Lyon, >Adversus haereses<
11,6,2)

Oder erkennen etwa die Menschen, die im Herrschaftsbereich der Rémer le-
ben, den Kaiser aber nie im Leben gesehen haben, sondern durch Land und
Meer meilenweit von ihm getrennt sind, nicht an seiner Herrschaft, die er aus-
Ubt, den, der die héchste Gewalt und Oberherrschaft hat? Und die Engel, die
hoher stehen als wir, oder der, den die Gnostiker Demiurg nennen, sollen
nicht den Allmé&chtigen erkennen, wo sprachlose Tiere zittern und vor seiner
Anrufung zurtickweichen? Natirlich haben auch sie ihn nicht gesehen und
sind trotzdem alle dem Namen unseres Herrn unterworfen und damit auch
dem Namen dessen, der alles gemacht und geschaffen hat, da es keinen ande-
ren Weltschopfer als ihn gibt. (Text nach Irendus von Lyon: >Epideixis adver-
sus haereses< 1993, Bd. 2, S. 50, Z. 23-27, und S.52, Z. 1-5; Ubersetzung
nach ebd., S. 51 und 53)

Irendus lehnt aulRerdem eine Sonderstellung des Judas Iskariot ab, wie sie
das von ihm in >Adversus haereses< (um 180) erwéhnte (urspringlich grie-
chische) >Judasevangelium< (um 160) der gnostischen Sekte der Kainiten
schildert (heute eine von vier, im Jahr 1976 in Agypten entdeckten, koptisch
Ubersetzten Schriften im antiken >Codex Tchacos<: >CT<; Papyrus, 4. Jahr-
hundert). Alttestamentliche, eigentlich als unmoralisch bekannte Gestalten
(Esau, Korach und die Sodomiter), die sich gegen den géttlichen Willen auf-
lehnen, und letztlich auch der neutestamentliche Judas, der als einziger unter
den JUngern in die gottlichen Geheimnisse eingeweiht wird (>CT«, 35,7—

36,10), werden darin als Diener der wahren Gottheit herausgestellt:
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Alii autem rursus Cain a superiore principalitate dicunt, et Esau et Core et So-
domitas et omnes tales cognatos suos confitentur; et propter hoc a factore im-
pugnatos, neminem ex eis malum accepisse. Sophia enim illud quod proprium
ex ea erat abripiebat ex eis ad semetipsam. Et haec ludam proditorem diligen-
ter cognovisse dicunt, et solum prae caeteris cognoscentem veritatem, perfecisse
proditionis mysterium: per quem et terrena et caelestia omnia dissoluta dicunt.
Et confinctionem adferunt huiusmodi, ludae evangelium illud vocantes.
(Irenéaus von Lyon, >Adversus haereses< 1,31,1)

Wieder andere vertreten die Lehre, dalR Kain von der oberen Herrschaft (ab-
stammt). Sie bekennen sich zu Esau, zu Kore, den Sodomitern und allen Leu-
ten solchen Schlages als zu ihren Verwandten. Und deshalb seien sie vom
Schopfer [Demiurg, Anm. d. Verf.] angefeindet, aber keinem von ihnen sei
Schaden entstanden. Die Sophia [unterster Aon der vollkommenen Gottheit
und Hervorbringerin des unvollkommenen Demiurgen, Anm. d. Verf.] nahm
némlich von ihnen, was ihr Eigentum war, an sich. Und das, sagen sie, hat
auch der Verrater Judas sehr genau gewuf3t. Und da er als einziger von allen
(Jungern) die Wahrheit erkannt hat, vollbrachte er das Mysterium des Ver-
rats. Er war die Ursache der Auflésung alles Irdischen und Himmlischen. —
Sie legen ein Machwerk mit diesem Inhalt vor und nennen es das >Evangelium
des Judasc<. (Text und Ubersetzung nach Irendus von Lyon: >Epideixis adver-
sus haereses< 1993, Bd. 2, S. 350f.) *°

Gegen Ende des im Kontext liickenhaft Uberlieferten Evangelientextes pro-
phezeit Jesus seinem Junger Judas, »dass er ihm durch das >Opfern< der
fleischlichen Hille (>des Menschenc), die das wahre geistige Ich Jesu nur
wie ein Gewand kleidet, einen Dienst erweist. Der Tod, den Judas herbei-
fuhrt, wird als Befreiung der inneren geistigen Person Jesu aufgefasst«: Je-
sus sagt entsprechend zu Judas: »Du aber wirst sie alle tGibertreffen. Denn
du wirst den Menschen opfern, der mich kleidet.« (>CT«, 56,19f.; Zitat und
Text nach Das Evangelium des Judas 2006, S. 43 mit Anm. 137, Angabe der
Textstellen nach The Gospel of Judas 2007, S.230—233) Und der Text
schlieBt tatsachlich mit Judas’ Verrat (>CT«<, 57,9—26). Es bleibt unklar, ob
dies tatsdchlich eine gottgewollte, da heilsnotwendige oder vielmehr eine
verdammenswerte Tat darstellt. In Irendus als méglichem wisen man, den
Brandan als Autoritét verschleiert aufruft, kAme somit beides zusammen,
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zum einen die Ablehnung der angelischen visio Dei sowie die Ablehnung
von Judas’ Sonderstellung innerhalb der Heilsgeschichte, welche die in der
>Reise« kritisierte, >unerhdrte< Sonnabendgnade fur den Jesusverréter le-
gitimieren kénnte.

Liegt Brandan im Disput mit dem Walscheranden falsch? Ligt die
Schrift? Oder erzahlt der Walscherand die Unwahrheit? Wie auch immer,
Brandan macht hier die entscheidende Kehrtwende: Er argumentiert von
den Planken seines nach dem Vorbild der Arche Noahs erbauten Schiffes
aus, das fur die Kirche steht,'* gegen eine fir ihn falschliche Aussage und
bezieht sich dabei auf die gelehrte Schrifttradition, der er vor der Reise
noch misstraut hat. Brandan greift zur Schrift als klerikaler Waffe, um die
Unwahrheit abzuwehren und den Widerspruch zu bandigen. Damit ware
seine BuBfahrt eigentlich an ihrem Hohepunkt angelangt, an seiner geistli-
chen Umkehr zuriick zum Glauben an den Wahrheitsanspruch sakraler
Schriftkultur, von der er sich zweifelnd entfremdet hat! Der bis dahin simp-
le Mechanismus von Schau und Schrifterweis wahrend der Reise wird jedoch
im theologischen Disput mit dem neutralen Engel gebrochen, der gleicher-
malen — oder sogar besser als Brandan — um die Heilsgeschichte und die
Heilswahrheiten wissen sollte, und zwar offenbar aus eigener Schau. Der
Sprecher der Walscheranden, der verstalte geist, weist im Folgenden Bran-
dans Kritik scharf von sich und nennt den irischen Mdnch einen ungléubi-
gen Thomas, der ohne sichtbaren Beweis das wahre Wesen seines Meisters
Jesus Christus selbst in unmittelbarer Nahe nicht erkannt hat. Sehr wohl
seien sie, die neutralen Engel, Gott einst so nahe gewesen, dass sie ihn hatten
sehen kénnen. Somit widerspricht der einstige Engel Brandans Schrift-

kenntnis auf der Grundlage eigener Augenzeugenschaft:

Do sprach der verstalte geist
>Brandan, wan du daz weist

und des wilt nicht gelouben han,
des saltu grozen schaden entpfan
um daz buch, da die warheit an was
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geschriben. leit ist dir worden daz.
dar umme tun die wisliche

und lebent ouch selicliche,

die da gelouben gotes wunder.

[-]

Brandan, ich wil dir ouch tun kunt<
sprach der geist zu der stunt,

>wa wir got gesahen:

wir waren im so nahen,

do Lucifer der alde

mit unrechter gewalde

ze himele werben wolde

anders dan er solde.

daz was uns weder lip noch leit.
wir waren engel vil gemeit,

got hatte wir nicht vor ougen,

wir minneten nicht sin tougen.

daz ist wol worden an uns schin:
wie mochte wir wirs geschaffen sin?
wir geniezen ouch des da mite,
wan wir des hoves site

zu himele begiengen.

dar umme wir entpfiengen

diz lant und wurden alle gliche
gestozen von dem himelriche.

ouch hat uns got der helle irlazen:
wir enwolden uns nicht ebenmazen
zu Luciferes gesellen,

die mitim vielen in die hellen.
noch hoffe wir vil armen,

daz got tu uber uns sin irbarmen.<
(>Reise M¢, V. 1313—1321 und 1351-1376)

Brandan muss angesichts dieser argumentativen Vehemenz einsehen, dass
sich die christliche Heilsgeschichte nicht liickenlos zwischen zwei Buchde-
ckel packen lasst. Eine gegenteilige Ansicht wére reine Hybris. Dort, wo

menschliche Seh- bzw. Erkenntnisfahigkeit an ihre Grenzen sté3t, bleibt
dem Menschen nichts anderes Ubrig als der Glaube an die Existenz und
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Wahrheit der Wunder Gottes und an seine grenzenlose Gnade: quia vidisti
me credidisti beati qui non viderunt et crediderunt (Joh 20,29), so der auf-
erstandene Jesus Christus zum Apostel Thomas, »[w]eil du mich gesehen
hast, hast du geglaubt. Selig, die nicht gesehen und geglaubt haben« (Hie-
ronymus, Biblia sacra vulgata 2018, Bd. 5, S. 544f.; vgl. >Reise M«, V. 1322—
1347). Somit ist die >Reise< auch eine Fahrt nicht nur an die Grenzen der
Welt, sondern auch an die Grenzen gottlicher Gnade. Genauso wenig, wie
der Zwerg auf dem handgrof3en Blatt, den Brandan gegen Ende seiner Reise
antrifft, jemals das gesamte Meer tropfenweise zu messen vermag (>Reise
Mg¢, V. 1703-1759), ist der irische Mdnch imstande, die gottliche Schopfung

per Autopsie in Génze zu erfassen:

>minner dan ich gemezzen mac
unz biz an den jungesten tac,
machtu gar die gotes tougen
beschowen mit dinen ougen,
die uf disem mere sint.<
(>Reise M, V. 1733-1737)

Allerdings setzt sich die angelische Augenzeugenschaft am Ende nicht durch,
und die Walscheranden kénnen letztlich nicht als Sieger des Disputs mit
dem irischen Ménch gelten. Brandan mag schlimmer sein als ein >unglau-
biger Thomass, da er die neutralen, obgleich stark verunstalteten Engel sieht,
ihnen jedoch keinen Glauben schenken mag. Die Seh- und Erkenntnis-
fahigkeit der Engel steht in einem schlechten Licht, hatten sie Gott, obwohl
sie ihn angeblich einst sahen, doch nicht wirklich vor ougen! Dadurch, dass
uns die >Reise< eine eindeutige Entscheidung des theologischen Disputs
Uber die visio Dei schuldig bleibt, liefert der Text eine fur mittelalterliche
Verhaltnisse unerhérte Mehrstimmigkeit, in der sich Sehen (bzw. Wissen)
und Glauben als die beiden dominanten Stimmen im thalassalen >Third

Space« konfliktreich Uberlagern.
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2. Die Kuste als Raummetapher fiir den >Third Space«

Was macht die Kiste zu einer geeigneten Raummetapher fur das Konzept
des >Third Space<? Thalassale Rdume sind so, wie sie literarisch gestaltet
sind, unscharfe, entgrenzte Raume, die eine strukturelle Offenheit bieten,
somit einen guten N&dhrboden am Rand der Zivilisation fir das Aushandeln
soziokultureller und theologischer Gewissheiten. Als Schwellenrdume sind
sie Niemandsland und lassen sich im Nirgendwo verorten. Der Blick vom
Schiff auf die Kuste gibt nur einen oberflachlichen Blick auf das Land da-
hinter, ohne TiefenerschlieBung. Der Eintritt in den litoralen >Third Space<
geht somit einher mit einer gewissen rdumlichen Desorientierung, die auch
vor den ontologischen Grenzen zwischen Tier und Mensch nicht Halt macht:
Der Walscherand, Brandans >diskursiver Sparringpartner, ist ein hybrides
Wesen, dessen Anatomie sich unschon aus tierlichen und menschlichen Bau-
steinen zusammensetzt. Es kommen in ihm Elemente zusammen, die von
Natur aus nicht zusammengehodren und in ihrer Verschiedenartigkeit er-
kennbar bleiben. Die einstigen neutralen Engel widersetzen sich zudem
einer klaren Positionierung in der Ublichen Seinskette von Tier, Mensch
und Engel. Die Mdglichkeit kultureller Differenz an der Kuste mag schlie3-
lich dadurch begunstigt sein, dass die hier zentralen Figuren spannungs-
reich deplatziert und dekontextualisiert sind: Einen Mdnch wie Brandan
sieht man doch eher im Kloster, tber seine Biicher gebeugt, als auf einem
Schiff, und die neutralen Engel, wie Menschen an sich liminale Wesen, har-
ren aus dem Himmel verbannt einer Wiedereingliederung in himmlische
Sphéren. Augenfallig ist zudem die Inkongruenz zwischen der Pracht der
von Lindwirmern und Drachen bewachten Burg Munda Syon, den wolken
also nahen, / als sie in den luften swebete (>Reise M«, V. 1148f.), und der

abnormen Hasslichkeit der Hybridwesen.
die buch sprechen daz di muere

were al cristallin gevar
schone luter unde clar,
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da so was gegozzen inne

mit meisterlichem sinne

von kupfer und von ere

vil manic tier here.

do sie die tier sagen,

sie musten von dannen jagen,
wan ez allesamt strebete

uz der muere, als ez lebete:

[-]

da stunden die jegere, ab sie ranten,
ros mit coperture,

dar uf hurdierten bin der mure
rittere, ab sie lebeten.

liechte vanen da swebeten.

da stunden ouch durch schowen
pfaffen unde vrowen.

da lagen die wilden wurme.

vil manige hoe turme

und darzu manic schone sal

was in der burch uber al.

tuere was da daz armut.

manch deckelachen gut

und snewize ummehanc,

schone breit unde lanc.

uf dem hove vrone

stunt ein cedar schone

und manic boum nach wunne
so, daz durch daz loup die sunne
kume schein uf die erde.

under deme boume werde

was der anger wunneclich

und von schoner grunheit rich.
da was vil edele spise.

die vogele in aller wise

uber al die burch sungen,

die wazzer darinne entsprungen.
dem burchherren dem was undertan
die werlt gemeine. [...]

(>Reise M, V. 1164—1174 und 1190-1218)
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Der Name der Burg, die der Text sogleich als munda Syon (>Reise Mg,
V. 1152) identifiziert, bezieht sich bedeutungsvoll auf den in der Apokalypse
genannten mons Sion, auf dem neben dem Lamm einst 144 000 Erstlinge
ohne Makel versammelt sein wiirden (vgl. Offb 14,1-5).° Es zeugt geradezu
von Ironie, dass die neutralen Engel in ihrer Héasslichkeit, Abbild einstiger,
sindhafter Lauheit, ausgerechnet eine Statte der Makellosen bewohnen.
Die Mauern, die in Wandmalereien sowohl die tierliche Schépfung als auch
die hofische Kultur des Menschen lebensgleich abbilden, machen die Burg
zudem zur einer Quasi-Arche.

Als >Third Space« ist die Kiste des Weiteren kurzzeitig Raum der Selbst-
erkenntnis in Selbstspiegelung im Fremden, in dem es zu Alteritatserfah-
rungen fiir die klerikale Superioritatskultur kommt. >Unheimlich< sind die
Begegnungen an der Kiste in dem Sinne, dass sie die durch klerikale Sozi-
alisation verdrangten Zweifel an der eigenen Lebensform im Kontakt mit
dem Fremden unterschwellig ans Licht bringen, vor allem auch in ihrer
Wirkung auf die mittelalterlichen Rezipienten der >Reise<. Die von dem Ver-
fasser anvisierte Wirkung derartiger >Unheimlichkeit< liegt wohl in einer
kurzzeitigen Erschitterung und Irritierung des Glaubens an die uneinge-
schrankte Autoritat der Schrift. Jedoch ist die >Reise< keine Absage an kle-
rikale Schrifttradition und ihre Deutungshoheit: Brandan kehrt schluss-
endlich mit einem Buch nach Irland zurtck, in das er alle Wunder Gottes
niederschreibt, die er auf seiner Reise gesehen hat. Damit ist das einst ver-
brannte Buch ersetzt, das metonymisch fur die gesamte Schriftkultur steht
und nun zweifach autorisiert vorliegt, und zwar einerseits mittels der im
verbrannten Exemplar befindlichen Autoritéten, andererseits mittels Bran-
dans Autopsie der Wunder, die er in einem pergamentenen Buch schriftlich
festhalt: daz schreib al sente Brandan, / des milden gotes tougen, / wan

erz bevant mit sinen ougen (>Reise Mg, V. 814—816).'°
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Es wird suggeriert, da? Wahrheit nicht nur bedeutet: Die Wunder existieren
in der Realitét, sondern auch: sie sind Beweis der Anwesenheit Gottes in der
Schopfung. Diese Wahrheit kann man lesen, aber auch wahrend einer Reise
erfahren. Durch Erfahrung der Existenz der Wunder ist es moglich, das Objekt
[Buch, Anm. d. Verf.] wiederherzustellen, das die Wunder beschreibt. Oder,
kurz: Beschreibung der Wunder ist dasselbe wie Existenz der Wunder ist das-
selbe wie Anwesenheit Gottes, und das alles ist Wahrheit. (Strijbosch 2002,
S. 284)

Eine klare Entscheidung dariiber, was den Vorzug zu erhalten habe, Tradi-
tion oder Autopsie, trifft der Text nicht: Das Geschriebene sto3t mit dem
Gesehenen auf dogmatische Widerspriiche, und dabei sind die neutralen
Engel als >Augenzeugen< aufgrund ihrer einstigen >Blindheit< keinesfalls
verlassliche Disputanten.

[D]lie neutralen Engel und Thomas haben eines gemeinsam: Obwohl Gott un-
mittelbar und sichtbar anwesend ist, versagen die Augen des Fleisches ihren
Dienst. Die Engel schauen Gott, verkennen jedoch sein eigentliches Wesen,
seine wunderbare verborgene Existenz. [...] Ebenso verkannte Thomas, der
doch als Apostel in unmittelbarer Nahe Christi lebte, das wahre Wesen des
Herrn. Er bedurfte des sichtbaren Beweises und mufte sich die verséhnliche
Mahnung Christi gefallen lassen. (Demmelhuber 1997, S. 57; siehe insgesamt
ebd., S. 51-58)

Der Glaube an die Wahrheit der Schrift geht aus dem Disput ebenso wenig
unverbrichlich hervor wie der Glaube an die Wahrheit der Aussagen der
Walscheranden. Ob und wie sie Gott jemals sahen, bleibt bis zuletzt ver-
schwommen. Zudem ist hier eine ungehinderte, ideologische Kolonialisie-
rung der Welt mittels Schrift nicht moglich. Mit dem Konzept des >Third
Space« lassen sich die spannungsreichen Uberlappungen bindrer Oppositi-
onen — hier Intellekt und Glaube — deutlich aufzeigen. Die Suche nach einer
Balance zwischen Eigenem und Fremdem korrespondiert mit der Etablie-
rung imaginativer Freirdume, in denen soziale Normen und Muster durch-

gespielt werden, wie auch an der Kiste.
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Anmerkungen

1 Die deutsche Bearbeitung ist in zwei Handschriften tberliefert: 1. Hs. M = Berlin,
Staatshibl., Ms. germ. oct. 56 (ostmitteldeutsch, 3. Viertel 14.Jh., Digitalisat),
fol. 13v—50v, 2. Hs. N = Wolfenbiittel, Herzog-August-Bibliothek, Cod. 1203 Helmst.
(ostfalisch, 2. Halfte 15. Jh., Digitalisat), fol. 81'—107v; vgl. Haug 1978, Sp. 986.
Gemeinsamen Ursprung beider Bearbeitungen vermuten Schréder (1871, S. XVI)
und Dahlberg (1958, S. 76—105) gegen Meyer (1918). Zur Uberlieferungs- und
Textgeschichte siehe jiingst Holtzhauer 2019, S. 65—83.

2 Die mittelniederlandische Bearbeitung (zitiert nach Sankt Brandans Reise 2009)
ist in zwei Handschriften Uberliefert: 1. Hs. C (>Comburger Handschrift<) =
Stuttgart, Wirttembergische Landesbibl., Cod. poet. et. phil. 2° 22 (Gent, 1380—
1425; Digitalisat), fol. 179—192v, 2. Hs. H (>Van Hulthem Handschrift<) = Briissel,
Koninklijke Bibliotheek van Belgié/Bibliothéque Royale de Belgique, Ms. 15.589—
15.623 (Brabant, 1399-1410), fol. 1—11r. Die aus dem 14./15. Jahrhundert stam-
mende Prosaauflésung der >Reise< (zitiert nach Holtzhauer 2019, S. 527-562,
auf der Grundlage von Hs. Pm = Minchen, Universitatsbibl., 2° Cod. ms. 688
[3. Viertel 15. Jh.], fol. 203v—260) ist in funf Handschriften (Pb, Pg, Ph, Pl und
Pm; siehe Holtzhauer 2019, S. 69—73 und 83—93) und 25 Drucken aus der Zeit
zwischen 1476 und 1521 Uberliefert (siehe ebd., S. 73—83, sowie Hahn 1999).
>Brandan und die Posaunenengel< im >Rétselspiel« des >Wartburgkrieges<, Gber-
liefert in der >Jenaer Liederhandschrift< (fol. 129v—131v) und im Fragment B2
(Basel, Universitatsbibl., Cod. N | 3, Nr. 145, fol. 7v—8), ist ediert bei Hallmann
2015, S. 390—398.

3 »Das deutsche Wort >unheimlich< ist offenbar der Gegensatz zu heimlich, hei-
misch, vertraut, und der Schluss liegt nahe, es sei etwas eben darum schreckhaft,
weil es nicht bekannt und vertraut ist. Natdrlich ist aber nicht alles schreckhaft,
was neu und nicht vertraut ist; die Beziehung ist nicht umkehrbar. Man kann nur
sagen, was neuartig ist, wird leicht schreckhaft und unheimlich; einiges Neuar-
tige ist schreckhaft, durchaus nicht alles. Zum Neuen und Nichtvertrauten muss
erst etwas hinzukommen, was es zum Unheimlichen macht. [...] Das Unheimliche
des Erlebens [und, weitaus intensiver, der Fiktion, Anm. d. Verf.] kommt zu-
stande, wenn verdréngte infantile Komplexe durch einen Eindruck wieder belebt
werden oder wenn iiberwundene primitive Uberzeugungen wieder bestitigt schei-
nen« (Freud 1919, S. 298 und 321).

4 Colmar, Bibliotheque municipale, impr. CG 11536 (GW 05010), fol. 1v (partie 5),
Digitalisat.
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Hinter der Vorstellung von der >Sabbatruhe«< in der Holle, die Jesus Christus den
Verdammten auf die Bitten des Erzengels Michael, der Engel und des Apostels
Paulus fur die Nacht und den Tag der Auferstehung zubilligt (§ 44), steht die >Vi-
sio Sancti Pauli<, die lateinische Ubersetzung (in drei Langfassungen: L, L2, L3)
eines nicht erhaltenen, griechischen Prosatextes (1. Halfte 5. Jh.) auf biblischer
Grundlage von 2 Kor 12,2—4; die lateinische Jenseitsvision wurde mehrfach in
die Volkssprache Ubertragen (Vers und Prosa), vgl. Palmer 1999 und Mertens
1999. Es spricht Jesus Christus: Nunc uero propter Michaelo archangelo testa-
menti mei et qui cum ipso sunt angeli et propter Paulum, dilectissimum meum,
quem nolo contristare, propter fratres uestros qui sunt in mundo et offerunt
oblaciones et propter filios uestros, quoniam sunt in his precepta mea, et magis
propter meam ipsius bonitatem in die enim qua resurrexi a mortuis dono uobis
omnibus qui estis in penis noctem et diem refrigerium in perpetuum (>Visio
Sancti Pauli<, § 44; Text nach Fassung L!, Hs. P [Paris, Bibliotheque nationale,
Nouv. acqg. lat. 1631], Apocalypse of Paul 1997, S. 162).

»Brandans Siinde ist die Stinde der Tragheit, der acedia, des Uberdrusses an der
geistlichen Uberwindung des Sichtbaren und Alltaglichen. acedia meint die Re-
signation gegenuber Gottes Allmacht und Wunderkraft, den dumpfen Verzicht
auf die je neue Anstrengung des Glaubens, der bekanntlich Berge versetzen
kann. Sie ist die geféhrlichste Versuchung des Mdnchs, das Gegenbild zu der aus
der Liebe zu Gott entspringenden Freude, also Flucht vor Gott, tristitia oder —
in sékularisierter Form — Melancholie« (Rdcke 1988, S. 256).

Judas hat sich die Sonnabendruhe verdient, indem er das Tiichlein einst einem
armen Mann Uberlassen hat: [>]alle hulfe han ich vorlorn, / die ich hatte hie be-
vorn, / wen diz vil cleinez twelelin, / daz du sihest varen her und hin / vor minem
antlitze, / da mite ich die kilde und hitze / vertribe, wen sie mir not tun: / wan
ich stal ez dem gotes sun / hie bevor, do ich mit im gienc. / sus ich von im den
trost entpfienc, / um daz ez gerou mich hart do: / ich gab ez mit siner vorchte
so / einem armen, dem ez not was, / der sin gebet dar umme las, / daz got muz
vergeben mir die schult. 7 da von habe ich ein wenic gedult: / die mochte doch
wol grozer sin, / ab daz twelelin were gewesen min< (>Reise M¢, V. 1001-1018);
vgl. >Navigatio Sancti Brendani abbatis< Kap. 25; Text nach Navigatio sancti
Brendani 2022, S. 186, Nr. 17—19.

Heidelberg, Universitatsbibl., Cod. Pal. germ. 60, fol. 177, Digitalisat.

Do sachend sy her gegen Jnen komen ain gar Wunderliches geschlecht die het-
ten hopter als die schwin vnd hetten hend als die menschen vnd daran hundes
clatiwen vnd hetten hels als die kr&nch vnd puch als die man vnd warend vnder
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der gurtel als visch vnd hetten yttel sydin claider vnd yeglicher an im hangen
ain kocher mit pfyllen vnd ainen bogen in der hand vnd rifften ain ander vnd
rummeltten zorniclichen zu samen als die schwin vnd kamen mit geschray vnd
mit zerspraitten schwentzen zorniclich an das gestat gegen dem schyff (ober-
deutsche Prosaversion; Text nach Holtzhauer 2019, S. 554, Z. 15-22).

7 et factum est proelium in caelo Michahel et angeli eius proeliabantur cum dra-
cone et draco pugnabat et angeli eius 8 et non valuerunt neque locus inventus
esteorum amplius in caelo ¢ et proiectus est draco ille magnus serpens antiquus
qui vocatur Diabolus et Satanas qui seducit universum orbem proiectus est in
terram et angeli eius cum illo missi sunt (Offb 12,7—9; Text nach Hieronymus,
Biblia sacra vulgata 2018, Bd. 5, S. 1142). Ubersetzung: »” Und es gab einen Kampf
im Himmel: Michael und seine Engel kdmpften mit dem Drachen, und (auch)
der Drachen k&mpfte und seine Engel 8 und sie hielten nicht stand, und es fand
sich fur sie kein Ort mehr im Himmel. ®Und niedergeworfen wurde jener grofl3e
Drachen, die alte Schlange, die Teufel heil3t und Satan, der die ganze Welt ver-
fuhrt: Er wurde auf die Erde geworfen, und seine Engel wurden mit ihm hinab-
geschleudert« (ebd., S. 1143).

Vgl. auch Laktanz (t um 325), >Divinae institutiones< 11,15 (PL 6, Sp. 330A—
333A), Uber die von Engeln und Menschenfrauen gezeugten Hybridwesen, sowie
Clemens von Alexandrien (t um 215), >Stromata< V11, Kap. 7,46,6f. (Text nach
Clemens von Alexandrien: Stromata 1909, S. 35); zu weiteren Quellen der >neut-
ralen< Engel in Bibel, Patristik, mittelalterlicher Bibelepik, Artussage und Grals-
legende und bei den Kirchenschriftstellern des 12. Jahrhunderts siehe Ernst 2006,
S. 95-100.

In der lateinischen >Navigatio Sancti Brendani abbatis< gelangen die seefahren-
den Monche in der entsprechenden Episode auf eine Insel mit einem riesigen
Baum voller weiBer Vdgel, den einstigen >neutralen< Engeln. Einer der Vogel
spricht zu Brandan: 17. [...] >Nos sumus de illa magna ruina antiqui hostis, sed
non peccando aut consensu sumus, sed ubi fuimus creati, per lapsumilllius cum
suis satellitibus contigit nostra ruina. 18. Deus autem noster iustus est et verax:
per suum magnum iudicium misit nos in istum locum. 19. Poenas non susti-
nemus: praesentiam Dei possumus videre; tantum alienavit nos a consortio
aliorum qui steterunt. 20. Vagamur per diversas partes aeris et firmamenti et
terrarum sicut alii spiritus qui mittuntur; 21. sed in sanctis diebus atque domi-
nicis accipimus corpora talia quae tu vides et commoramur hic laudamusque
nostrum creatorem (>Navigatio Sancti Brendani abbatis< Kap. 11; Text nach
Navigatio sancti Brendani 2022, S. 108, Nr. 17—21). Ubersetzung: »17. [...] >Wir
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stammen von dem groRen Sturz des alten Feindes (sc. des Teufels), aber nicht
wegen eines stindhaften Fehlers oder unseres Einvernehmens (mit ihm), nein.
Gerade als wir geschaffen worden sind, geschah mit dem Niedergang von ihm
und seinen Anhangern (auch) unser Sturz. 18. Unser Gott aber ist gerecht und
wahrhaftig; infolge seines groBherzigen Urteils schickte er uns an den Ort hier.
19. Strafen erleiden wir nicht, die Gegenwart Gottes kdnnen wir sehen; einzig
von der Gemeinschaft der anderen, die standhaft geblieben sind, hat er uns ent-
fremdet. 20. Wir streifen durch die verschiedenen Bereiche der Luft, des Firma-
ments und der Erde so wie die anderen Geister, die ausgesendet werden. 21. Doch
an Feier- und Sonntagen nehmen wir solche Kdrper an, wie du sie siehst, halten
uns hier auf und loben unseren Schopfer« (ebd., S. 109).

»Aus dem ersten Urgrund geht eine Reihe von Emanationen, die Aonen, hervor;
diese bilden das Pleroma. Insgesamt dreif3ig an der Zahl, sind sie gewdhnlich zu
Paaren (Syzygien) zusammengefaRt. Der letzte dieser Aonen, Sophia, macht sich
eines (unterschiedlich beschriebenen) Vergehens schuldig, was zur Entstehung
des Demiurgen, des Weltschopfers fuhrt. Dieser schafft sich eine eigene Welt
und hélt sich selbst fur den héchsten Gott. [...] In die untere Welt ist ein von der
Sophia herstammendes gottliches Element eingekerkert; es muf? zuletzt erldst
und in seine wahre Heimat im Pleroma zuriickgebracht werden. Die Menschheit
ist in drei Klassen gespalten, die Pneumatiker (die Gnostiker selbst), die Psychi-
ker (die nichtgnostischen Normalchristen) und die Hyliker, die ganz von der
Erde stammen und keine Hoffnung auf Erlésung haben. Fir die Psychiker be-
steht eine Alternative: Treffen sie die rechte Wahl und tun sie gute Werke, so
kénnen sie einer modifizierten Form der Erl6sung teilhaftig werden, andernfalls
teilen sie das Geschick der Hyliker. Die Kirchenvéter zogen den SchluB, die
Gnostiker seien >von Natur aus Erldste< und infolgedessen, da sie ja zur Erlésung
préadestiniert seien, wéren ethische Regeln flr sie irrelevant. Die neuen Texte
bieten ein etwas anderes Bild: Sie zeigen, dal? >das Heil nicht automatisch sicher
ist, sondern von einem entsprechenden Lebenswandel begleitet sein muf .... Na-
trlich bleibt es dabei, dal} das >Pneumatische< nicht zugrunde gehen kann und
sein Eingang ins Pleroma vorbestimmt ist, aber das Warum und Wie ist vom
rechten Verhalten des Trégers nicht unabhéngig<« (Berger/Wilson 2010 unter
Bezug auf Rudolph 1969, S. 136f.); siehe auch Das Evangelium des Judas 2006,
S. 115-128.

Tatséachlich lasst Brandan auf dem nach Art der Arche Noahs (vgl. >Reise Mg,
V. 92—-96) erbauten Schiff eine Kapelle errichten: er liez ouch machen darinne /
nach wislichem sinne / eine capelle schone genuc. / sin heilictum man darin
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truc (>Reise M¢, V. 107-110). Die Schiff-Kirche-Allegorie reicht weit zuriick und
ist etwa in der Salomo-Predigt des Ambrosius von Mailand (339—397) umge-
setzt: Navem adaeque Ecclesiam debemus accipere in salo mundi istius consti-
tutam [...] numguam potest sustinere naufragium; quia in arbore ejus, id est,
in cruce, Christus erigitur, in puppi Pater residet, gubernator proram paracle-
tus servat Spiritus. Hanc per angusta hujus undi freta duodeni in portum remi-
ges ducunt, id est, duodecim apostoli, et similis numerus prophetarum (Sermo
XLVI. De Salomone, in: PL 17, Sp. 693A—699A, hier: Kap. IV / Sp. 697A—B).

L et vidi et ecce agnus stabat supra montem Sion et cum illo centum quadraginta
quattuor milia habentes nomen eius et nomen Patris eius scriptum in frontibus
suis 2 et audivi vocem de caelo tamguam vocem aguarum multarum et tam-
quam vocem tonitrui magni et vocem quam audivi sicut citharoedorum cithari-
zantium in citharis suis 3 et cantabant quasi canticum novum ante sedem et
ante quattuor animalia et seniores et nemo poterat discere canticum nisi illa
centum quadraginta quattuor milia qui empti sunt de terra 4 hii sunt qui cum
mulieribus non sunt coinquinati virgines enim sunt hii qui sequuntur agnum
quocumgue abierit hii empti sunt ex hominibus primitiae Deo et agno s etin ore
ipsorum non est inventum mendacium sine macula sunt (Offb 14,1-5; Text nach
Hieronymus, Biblia sacra vulgata 2018, Bd. 5, S. 1148). Ubersetzung: »! Und ich
schaute, und siehe, das Lamm stand auf dem Berg Zion, und mit ihm 144 000,
die seinen Namen und den Namen seines Vaters auf ihren Stirnen geschrieben
trugen. 2 Und ich horte eine Stimme vom Himmel, wie die Stimme vieler Wasser
und wie die Stimme grof3en Donners, und die Stimme, die ich horte, war, als ob
Kitharaspieler auf ihren Kitharen Kithara spielten. 3 Und sie sangen gleichsam
ein neues Lied vor dem Thron und vor den vier Tieren und den Altesten, und
keiner konnte das Lied lernen aufler den 144 000, die von der Erde losgekauft
worden sind, 4 Das sind die, die sich nicht mit Frauen beschmutzt haben. Jung-
frauen sind namlich die, die dem Lamm folgen, wohin auch immer es gehen mag.
Diese sind aus (der Schar) der Menschen losgekauft worden als Erstlingsgaben
fur Gott und das Lamm. 5 Und in ihrem Mund wurde keine Luge gefunden. Sie
sind ohne Makel« (ebd., S. 1149).

»Im Bereich des Wunders gilt in den Augen des anonymen Verfassers hier offen-
bar, was Isidor von Sevilla fur die historia als Ereignisbericht postuliert: die Au-
genzeugenschaft ist beste Garantie fur Wirklichkeit und Wahrheit: quae enim
videntur, sine mendacio proferentur (>Etymologiae« I,xli,1). Mittels Eigenerfah-
rung und Augenzeugenschaft 143t sich das Tatséchliche (res verae quae factae
sunt) von der ligenhaften, erdichteten Fabel (fabulae vero sunt quae nec factae
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sunt nec fieri possunt, I,xliv,5) unterscheiden. Nicht nur fir die Geschichtser-
zéhlung, auch fur das Wunder Ubersteigt nun Augenschein und nachprufbare
Erfahrung den Wahrheitswert der Schriftquellen [...], auf diese Steigerung der
Beglaubigungsmittel ist die Exposition, ja letztlich die Wirkabsicht der >Reise-
fassung< angelegt: Das von Brandan unter dem unmittelbaren Eindruck des Ge-
sehenen niedergeschriebene Buch mit den nunmehr selbst gesehenen mirabilia
Dei ersetzt das verbrannte Buch nicht nur, es tbertrifft es auch in seinem Wahr-
heitswert. Autopsie verburgt die Wirklichkeit der Wunder und rehabilitiert
gleichzeitig die auctoritas der Schriftquellenl« (Ké&ster 1992, S. 402); vgl. Demmel-
huber 1997, S. 63; Kasten 1998, S. 53.
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Ulrich Hoffmann

Die Grenzen des Meeres

Der Strand als Ort der Begegnung und prekéaren Evidenz in
epischen Texten des 13. Jahrhunderts (>Kudrunx,
>Nibelungenlieds, >Tristanc)

Abstract. Der Beitrag widmet sich dem Strand in epischen Texten des 13. Jahrhun-
derts, um ihn in seinem narrativen Potenzial naher bestimmen zu kénnen. Anhand
der >Kudrun< und Szenen aus dem >Nibelungenlied< sowie dem >Tristan< kann ge-
zeigt werden, wie vom Strand als einem Ort krisenhafter Stagnation am Ubergang
von Meer und Land erzahlt wird, an dem Verschiedenes in unbestimmter Mehrdeu-
tigkeit zusammenkommt, ohne indes Eindeutigkeit zu erlangen. Indem Momente
der Hybridisierung, Entdifferenzierung und Ambiguisierung nachvollzogen werden,
kann der Strand als ein Ort der Begegnung wie prekéren Evidenz bestimmt werden,
der einerseits Moglichkeiten bietet, Fragen der hoéfischen Kultur aufzurufen, der an-
dererseits zur Herstellung von Eindeutigkeit eine narrative Dynamik aber einfordert,
die im Wechsel der Raume erst ihre Umsetzung findet.

1. Zwischen Meer und Land

Zu Beginn des siebten Kapitels in Thomas Manns >Zauberberg« stellt der
Erzéhler Uberlegungen an, ob man Zeit (iberhaupt erzdhlen kann: »Kann
man die Zeit erzéhlen, diese selbst, als solche, an und fiir sich? Wahrhaftig,
nein, das ware ein narrisches Unterfangen!« (>Zauberbergs, Bd. 1, S. 816)
Die Schwierigkeit, Zeit zu erzahlen, liegt fir ihn darin, dass die Zeitnicht

zu greifen sei, dass sie sich zwar messen lasse, dass sie sich der Wahrneh-
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mung aber entziehe. Und entsprechend entzieht sich die Zeit auch Hans
Castorp, den immer wieder Schwindel befallen in vollstandiger Verwirrung
Uber seine lange Zeit weitab im Sanatorium. Der Erzahler erldutert seinen
Fall, indem er einen liberaus anschaulichen Vergleich anstellt:

Es gibt auf Erden eine Lebenslage, gibt landschaftliche Umstande (wenn man
von >Landschaft< sprechen darf in dem uns vorschwebenden Falle), unter
denen eine solche Verwirrung und Verwischung der zeitlich-rdumlichen
Distanzen bis zur schwindeligen Einerleiheit gewissermafien von Natur und
Rechtes wegen statthat, so daR denn ein Untertauchen in ihrem Zauber fiir
Ferienstunden allenfalls als statthaft gelten mége. Wir meinen den Spaziergang
am Meeresstrande [...]. (>Zauberberg<, Bd. 1, S. 824)

In Gedanken schreitet der Erzahler einen Strand entlang, wo ihm — wie je-
der geneigte Leser bestatigen kdnnen sollte —die Zeit abhandenkommt, da
sich ihm am Strand jegliche Relationen auch im Raum entziehen:

Nichts andert sich bei unserem Schritt, dort ist wie hier, vorhin wie jetzt und
dann; in ungemessener Monotonie des Raumes ertrinkt die Zeit, Bewegung
von Punkt zu Punkt ist keine Bewegung mehr, wenn Einerleiheit regiert, und
wo Bewegung nicht mehr Bewegung ist, ist keine Zeit. (>Zauberberg<, Bd. 1,
S. 825)

Das Problem ist mithin: Entziehen sich jegliche Relationen in einer indiffe-
renten Einerleiheit am Strand, bleibt nurmehr ein Hier und bleibt nurmehr
ein Jetzt. Und die Pointe bei Thomas Mann ist nun die, dass er diese erdri-
ckende Erfahrung als eine intellektuelle Gewissheit mittelalterlicher Ge-

lehrter vorstellt. Denn der Erzahler schliet unmittelbar an:

Die Lehrer des Mittelalters wollten wissen, die Zeit sei eine Illusion, ihr Ablauf
in Ursachlichkeit und Folge nur das Ergebnis einer Vorrichtung unsrer Sinne
und das wahre Sein der Dinge ein stehendes Jetzt. War er am Meere spaziert,
der Doktor, der diesen Gedanken zuerst empfing [...]? (>Zauberberg<, Bd. 1,
S. 825)
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Vermutlich rekurriert Thomas Mann —vermittelt tber seine Lektlire Scho-
penhauers — hier auf Thomas von Aquin (vgl. >Zauberbergs, Bd. 2, S. 351
und S. 198f.). Denn fiir diesen sind Raum und Zeit — dies fihrt er in seinem
Aristoteles-Kommentar aus — bekanntlich relative GréR3en, abhéngig von den
Dingen, abhéngig somit auch von Bewegung und Verénderung (vgl. Metz
1998). Der Strand ist nun aber gerade der Ort — folgt man wiederum Thomas
Mann —, an dem sich beides aufldst, Raum und Zeit, an dem in einer um-
fassenden Monotonie des Raumes keine Relationen mehr wahrzunehmen
sind, daflir aber ein »wahres Sein« im »stehenden Jetzt«.

Im Folgenden soll der Strand als ein gesonderter Raum zwischen Meer
und Land ndher in den Blick genommen werden, doch weder in spekulati-
ver Weise, ob ein Thomas von Aquin dort spazieren gegangen ist —das bleibt
allein dem Erzéhler bei Thomas Mann vorbehalten —, noch gilt es auf theo-
retischer Basis zu eruieren, inwiefern die mittelalterliche Auffassung des
Strandes von mdglichen Vorstellungen des Aquinaten oder anderer Gelehr-
ter beeinflusst ist. Stattdessen soll der Frage nachgegangen werden, wie es
um Raum und Zeit bestellt ist und damit gerade um die differenzierte Wahr-
nehmung des Présenten in mittelalterlichen Erzéhlungen vom Strand. Denn
geht man induktiv von diesen Erzahlungen aus, erweist sich der Strand —
so wird zu zeigen sein — sowohl als ein Ort erzahlter Begegnungen als auch
der Stagnation erzahlter Handlung, an dem fundamentale Sachverhalte in
latenter Spannung gehalten werden, die mithin im Wechsel von Statik und
Dynamik erst jenseits des Strandes Evidenz erlangen.

Hat die literaturwissenschaftliche Forschung gerade in den letzten Jahren
ein zunehmendes Interesse am Strand erkennen lassen (Feldbusch 2003;
Weigel 2013; Kluwick/Richter 2016; Breidenbach [u. a.] 2020; Muller 2021;
Niehaus 2021), hat die mediévistische Forschung den Strand in der mittel-
alterlichen Literatur bislang nur am Rande als eigenen Handlungsraum
untersucht. Dabei wurde der Strand meist dem Meer zugeordnet und somit
als Teil dieser ebenso etablierten wie unbestimmten Grenze zwischen zwei

Landern aufgefasst. Den Strand dem Meer zuzuordnen, wie es zuletzt noch
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das Handbuch >Literarische Orte in deutschsprachigen Erzahlungen des
Mittelalters< macht (vgl. Schmid/Hanauska 2018, hier v. a. S. 417, denen
zufolge »die Uferpartien selbst in den Texten nur selten detaillierter auser-
zéhlt« seien), findet durchaus seine Berechtigung. Doch ebendiese Zuord-
nung des Strandes zum Meer deckt sich bezeichnenderweise nicht mit dem
sprachhistorischen Befund. So ist das mittelniederdeutsche Wort strant,
wohl eine Ableitung vom Altenglischen rima fir >Rand< und >Grenzeg,
vornehmlich erst fir das 14. Jahrhundert belegt (vgl. Kluge/Seebold 2002,
S. 888 zu >Strands, S. 742 zu >Rand<). Die friheren mittelhochdeutschen
Bezeichnungen fur Strand weisen diesen dagegen dem Land zu. So ist vom
stade die Rede oder vom griez, meist jedoch vom sande, das auffallend
haufig in Reimverbindungen mit dem lande steht.* Auch wenn der Strand
ohne das Meer wohl kaum zu denken ist, ist er es gleichermafien nicht ohne
das Land. Der Strand nimmt vielmehr eine Zwischenposition ein zwischen
Land und Meer und kann als »liminaler Bereich« — so Hartmut Bleumer
(2014, S. 108) — in der Literatur verschiedentliche Semantisierungen er-

fahren und entsprechend vielfaltig auch fungieren:

Er isteine rAumlich unbestimmte Flache, gewissermaRen ein unbeschriebenes
Blatt, auf dem sich nichts befindet. Diese Unbestimmtheit ist freilich prekar,
dennder Strand trennt nicht nur Land und Meer, der Strand gehort als wilder,
unkultivierter und unbefestigter Grenzbereich auch zu beiden, weil er deren
Peripherie bildet. Damit eignet sich seine leere Flache als Austragungsort von
Konflikten, in denen esimmer zugleich auch um das geht, was der Strand nicht
ist, aber sein kdnnte: die Peripherie des Landes und seiner kulturellen Anspri-
che auf der einen oder aber des Meeres und der von ihm ausgehenden Gefah-
ren, Zufalle und Fuigungen auf der anderen Seite. (Bleumer 2014, S. 108)

Zum Austragungsort von Konflikten wird der Strand nach Bleumer somit
dann, wenn er vom Meer her wie vom Land gleichsam >beschrieben< wird,
was schon Rabea Kohnen anhand mittelhochdeutscher Brautwerbungs-
epen hat zeigen kdnnen. Denn wie Meer und Land meist als gegensatzliche
Raume entworfen seien, seien »Szenen am Rand des Meeres« in entspre-
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chender Weise »von gegensatzlichen Semantiken wie Krieg und Verséhnung
oder Bedrohung und Rettung gepragt« (Kohnen 2011, S. 92). Der Strand
eignet sich daher grundsatzlich — so haben dies zuletzt Désirée Mangard
und Miriam Strieder festgehalten — als »setting flr inhaltlich duerst wich-
tige und einschneidende Wendepunkte« in Erzdhlungen (Mangard/Strieder
2020, S. 168).

An ebendiese erzahlfunktionale Bestimmung des Strandes als von wi-
derstreitenden Semantiken gepragter Handlungsraum kann hier ange-
schlossen werden. So soll der Strand als ein Ort des Dazwischen verstanden
werden: zwischen Land und Meer, deren Grenze am Strand geradezu ver-
schwimmt, wie zwischen Vorher und Nachher, deren Differenz in einem
unbestimmten Jetzt aufgehoben zu sein scheint. Entsprechend gilt es, den
Strand als einen Ort erzahlter Begegnungen zu bestimmen, an dem Verschie-
denes zusammenkommt, an dem Unterschiede sich mitunter aber auflésen,
sodass sich an den Grenzen des Meeres die Grenzen der Wahrnehmung
abzeichnen. Es ist ebenseine im Folgenden genauer nachzuvollziehende
Unbestimmtheit, die sich im Erzéhlen vom Strand in Form von Hybridisie-
rungen wie Entdifferenzierungen, in Form auch von Ambiguisierungen
niederschlégt und zuletzt als fruchtbar erweist fur narrative Verhandlungen
von Evidenz und Evidenzerzeugung. Dies soll aufgezeigt werden anhand
ausgewahlter epischer Texte des 13. Jahrhunderts, vornehmlich anhand
der >Kudrun<, um anschliefend einen Blick auch auf das >Nibelungenlied<
sowie den >Tristan< Gottfrieds von StraBburg zu werfen.

2. Begegnungen am Strand: >Kudrunc

Bei der >Kudrun< handelt es sich um ein Epos, das im Verbund mit anderen
Epen wie dem >Nibelungenlied< zwar lediglich im Ambraser Heldenbuch
Uberliefert ist, dessen Text aber auf die Mitte des 13. Jahrhunderts zu datie-
ren ist (fur einen ersten Uberblick siehe Hoffmann 1967; Hoffmann 1993;
Schulze 1991). Der Text steht mit strophischer Anlage, typischen formel-
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haften Wendungen sowie parataktischer Reihung einzelner Handlungs-
blécke in einer Tradition heldenepischen Erzéhlens, doch weist er in eigen-
standigen Variationen auch tber diese Tradition hinaus, wenn diese —immer
wieder anzitiert — geradezu in Reflexion tritt, was zuletzt Jan-Dirk Muller
(2017, S.160-162) herausgestellt hat. Dies betrifft gerade das zugrunde
liegende Schema der gefahrlichen Brautwerbung. So wird in immer neuer
Variation dieses Schemas von Werbung, Raub und Rickgewinnung der
Braut erzahlt, worliber die Geschichte dreier Generationen erfasst wird,
einsetzend mit der Jungendgeschichte Hagens bis zur Verheiratung seiner
Enkelin Kudrun (vgl. grundlegend hierzu Wenzel 2005; Dorrich 2011). Auch
vor dem Hintergrund, dass die Erzéhlung keiner in sich stringenten Geo-
graphie folgt, sie vielmehr »eine typisierte Sagenlandschaft mit Kiiste, Meer
und Inseln, die sich dem Stoff eingeschrieben haben«, entwirft (Stérmer-
Caysa 2010, S. 104; zur Topographie der >Kudrun< vgl. auch Seeber 2008;
Grafetstatter 2012; Betti 2019), iberrascht die ubiquitare Prasenz des Meeres
als topische Grenze zwischen zwei Herrschaftsgebieten gerade nicht, und
es Uberrascht ebenso wenig die Présenz zahlreicher Strande. Wenn sich die
Forschung zum Strand in der mittelhochdeutschen Literatur daher vor-
nehmlich mit der >Kudrunc< befasst (vgl. v. a. Bleumer 2014; Kohnen 2011,
S. 90—-97; Mangard/Strieder 2020, S. 155-158), ist dies unmittelbar nach-
zuvollziehen. So weist der Text wie kaum ein anderer zahlreiche Belegstellen
(nicht weniger als 137) auf, die die verschiedenen Mdglichkeiten fiir Be-
zeichnungen von >Strand< bereithalten: seien es eben stade, griez oder an-
dere Umschreibungen, sei es in der Mehrzahl der Falle vor allem der sant,
der einerseits bi dem mer oder zuo des wazzers fluot gelegen ist, der
andererseits in 35 Fallen in bezeichnenden Reimverbindungen auch mit
dem lant steht.? Der Strand erweist sich in der >Kudrun< somit auf Basis
schon des sprachlichen Befunds als Ort zwischen Meer und Land, der von
beiden Seiten betreten werden und entsprechend als Ort der Begegnung
fungieren kann. Und dies kommt schlief3lich dem entgegen, wovon der Text

erzahlt. Drei Strande sollen im Folgenden nédher in den Blick genommen
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werden, einer aus dem Hagen-Teil, zwei dann aus dem spéateren Hauptteil
um Kudrun, die je auf ihre Weise im Zuge dort stagnierender Handlung die
Wahrnehmung an ihre Grenze fihren.

2.1 Der Strand der Greifeninsel

Zu beginnen ist mit dem starken mare (>Kudruns, Str. 57,4) von Hagens
Kindheit. Wahrend eines préachtigen Festes am irischen Kénigshof wird das
Kind des Kdnigspaares, der noch junge Hagen, von einem wilden Greifen
entfuhrt. Das Ungetim verschleppt ihn durch die Lufte Gbers Meer und weit
hinaus auf eine wilde Insel, wo es ihn seinen Jungen verfiittern méchte.
Aufgrund glicklicher Umstande jedoch kann Hagen dem Greifen entkom-
men und sich in eine Hohle retten, wo er auf drei Damen trifft, die sich dort
verstecken und nun zusammen mit Hagen voller Furcht und ohne Essen
ein sorgenvolles Dasein fristen. Hier nun setzt ein sunderbaeres mare
(>Kudrung, Str. 84,4) ein, die Erzahlung vom ausdrticklich >wilden< Strand
der Greifeninsel, die zundchst in ihrer raumlichen Situation knapp zu skiz-
zieren ist, um Uber die dort erzéhlten Begegnungen Grundziige der narra-
tiven Gestaltung aufzuzeigen, die wesentlich auf Hybridisierungen setzt.
Mit Wald, Berg und Hohle weist die Insel der Greifen allerlei Details auf,
deren raumliche Zuordnungen auffallend unbestimmt bleiben, weshalb ver-
suchtwurde, die Episode Gber mythische Anleihen und Raumvorstellungen
zu erschliefen (vgl. McConnell 1983; Muller 2004; Seeber 2008). In jedem
Fall aber konzentriert sich das erzéhlte Geschehen zuletzt doch am Strand.
Denn wéhrend Hagen und die Damen in ihrem Versteck ausharren, kom-
men von irgendwoher Schiffe von Kreuzfahrern, die vor der Kiste Schiff-
bruch erleiden und umkommen, sodass deren Leichen an den Strand ge-
spilt werden. Einzelne Leichen werden von den Greifen geschnappt und an
die Jungen verfittert, woraufhin die Greifen wieder irgendwohin verschwin-
den. Der Erzahler weil3 weder, woher die Schiffe gekommen sind — [i]ch
enweiz von welhemende geflozzen tiber mer (>Kudrung, Str. 85,1) — noch
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weil er, wohin die Greifen sich zurtickziehen — ich enweiz in welhez ende  Gf
des meres strazen (>Kudrunc, Str. 87,3). Einzig und allein die Leichen blei-
ben am Strand: Hagen sieht sie ligen bT dem mer (>Kudrung, Str. 88,1). Vor-
sichtig schleichter an den Strand, inder Hoffhung, seinerseitswie die Greifen
dort Nahrung zu finden: dé wande er daz er solte vinden d& ir spise. / vor
den Ubelen grifen sleich er zuo dem stade harte lise (>Kudrung, Str. 88,3f.).
Am Strand aber wird Hagen von seinem einstmaligen >Entflihrer< erspaht,
und dieser swanc sich zornicliche  nider 0f den griez (>Kudrunc, Str. 91,1).

Die Erzahlung konzentriert sich ganz auf den Strand, der bei aller Unge-
wissheit des Erzahlers doch zwischen Meer und Land zu verorten ist: Von
beiden Seiten wird er betreten, vorsichtig von Hagen und zornig vom Greif.
Der Strand ist entsprechend Schauplatz des Geschehens, zunéchst des un-
abwendbaren Kampfes, dann der anhaltenden Sorge um Nahrung. So ge-
lingt es Hagen zwar, mit den Waffen der toten Kreuzfahrer und mit aus-
dricklich gottlichem Beistand die Greifen der Reihe nach zu téten (vgl.
>Kudrung, Str. 94), er kann die akute Bedrohung durch die Greifen bannen
und die Frauen aus ihrem Versteck befreien. Doch &ndert sich kaum die
prekére Situation fur die vom Hunger noch immer geplagten Damen. Im-
mer wieder und ofte geht Hagen zuo den tinden an den Strand (>Kudrung,
Str. 99,1) und macht sich auf die Suche nach Nahrung fir sie. Er Uber-
nimmt fur sie dieselbe Aufgabe, wie zuvor die Greifen fir ihre Jungen. Und
Hagen tritt geradezu an die Stelle der Greifen, wenn er zunehmend verwil-
dert und sich Uber seine Handlungen hinaus noch im Aussehen diesen
férmlich angleicht. Denn wie die Greifen mit adlerférmigem Kopf und 16-
wenartigem Kdrper immer schon als Hybridwesen firmieren (vgl. insge-
samt und ausfuhrlich McConnell 1999, mit konkretem Bezug zur Episode
in der >Kudrun< insbesondere S. 277—279), wird die Verwilderung Hagens
in Form einer ebensolchen Hybridisierung hier vorgestellt. Hagen totet ein
wildes Tier, das einem drachendhnlichen Gabilun gleicht (zum Gabilun
siehe Bauml 1965, hierv. a. S. 71), dessen Blut er trinkt, dessen Hauter ihm

ab- und anschliefRend sich Uberzieht:
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Einem gabilGne was ez anelich.

er begunde ez schinden; dé wart er krefte rich.

in luste sines bluotes.  dob er des vol getranc,

do gewan er vil der krefte.  er héte manigen gedanc.

Mit des tieres hiute  der helt sich bewant.
(>Kudrung, Str. 101,1-102,1)

Mit dem Trinken des Blutes und dem Uberstreifen der Haut gewinnt Hagen
die Kraft des wilden Tieres und mutiert in nahezu topischer, aus heldenepi-
scher Uberlieferung bekannter Weise zum Heros (vgl. Friedrich 2009,
S. 260—264). Doch dann gesellt sich unvermittelt ein L6we zu ihm:

bTim er harte ndhen einen lewen vant;

der mohte im nihtenphliehen.  wie schiere er zuo im gie!
des beleib er unverhouwen. der helt ez giietliche enphie.
(>Kudrung, Str. 102,2—-102,4)

Hagen wird einerseits in eine heroische Tradition eingereiht, tGber die der
Loéwe dann aber andererseits hinausweist, wenn er als edles Tier in glet-
Iicher Beziehung und ohne jede Relevanz fiir die Handlung vielmehr der
weiteren Attribuierung des Helden dient. Als christologisch mag der Léwe
durchaus zu deuten sein (zur entsprechenden lIkonographie des Léwen
siehe Bloch 1971, Sp. 116—118; vgl. hier auch die Deutung bei Knaeble 2011,
S. 303), ist der verwilderte Hagen doch zugleich auch der Held, der immer
schon den Beistand Gottes erfahrt und den Damen schlieRlich Feuer macht,
um das rohe Fleisch gejagter Tiere zu garen (>Kudrunc< Str. 103—105). Diese
mit wildem Gabilun und gitlichem Loéwen gleichsam doppelte Attribuie-
rung Hagens kann einerseits auf seine doppelte Rolle als wilder Heros und
Kulturbringer verweisen,® andererseits flihrt sie mit Gabilun und Léwe of-
fensichtlich Widersprichliches zusammen und rekurriert auf eine grundle-
gende und noch auRerlich wahrnehmbare Hybriditét, wie sie zuvor nur die
Greifen ausgezeichnet hat und wie sie Hagen nun verkdrpert. Und so ist es
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jetzt Hagen, der seine Schutzbefohlenen mit Nahrung versorgt, womit das
Geschehen am Strand in wechselnder Konstellation zwar, doch unverén-
dert weitergeht.

Die Situation andert sich erst, als wiederum vom Meer her Schiffe nahen
und die ankommenden Seeleute Hagen mit den Damen an dem stade
sadhen (>Kudrung, Str. 109,4). Und wie ihr Blick tGiber den Strand schweift,
bestatigt sich konsequent ihre nicht anders denn als ambivalent zu bestim-
mende Wahrnehmung der Gesehenen. Denn die Seeleute schrecken vor
ihnen zurick, furchten sie doch, dass sie schrawaz waeren oder wildiu
merwunder (>Kudrung, Str. 112,3), bis Hagen sie um Hilfe rufend doch be-

ruhigen kann:

der ellende recke fuerensich dé hiez

durch die gotes gliete  von dem wilden sande.

do erkaltete ir gemiete, do er Krist s frevenliche nande.
(>Kudrung, Str. 111,2—4)

Lassen Ort und Anblick konsequent nur Schlimmstes beftirchten,* spendet
die Nennung Gottes den Seeleuten zuletzt doch zumindest soweit Zuver-
sicht, dass sie die Gestrandeten brahten Gf die fluot (>Kudrung, Str. 115,1),
wo sie sie in ihren Schiffen nun vlizicliche versorgen (>Kudrung, Str. 115,3),
ganz gleich, wie wild und fremd sie ihnen zuvor auch erschienen sein mo-
gen: swie si sich é versdhen daz si weeren wilde und ungehiure (>Kudrung,
Str. 115,4). Erschienen sie am Strand zuvor (€) noch wild, werden sie nun an
Bord des Schiffes nach ihrer Herkunft befragt und allererst dann identifi-
ziert: die Damen als Konigstdchter aus India (>Kudrung, Str. 118,3), Portigal
(>Kudrung, Str. 119,2) und Iserlande (>Kudruns, Str. 120,3), und Hagen als
Sohn von Irlande (>Kudrung, Str. 129,3). Nach Irland treten sie dann auch
die Rickreise an, wo Hagen nider Gf den sant tritt (>Kudrung, Str. 150,3),
um sogleich weiter in sin lant (>Kudrung, Str. 152,1) zu gehen. Und erst dort
wird er anhand seiner Kette mit dem Kreuzzeichen auch von der Mutter als
der vermisste Sohn erkannt. Hat Hagen im Vorfeld sein guldin kriuze (>Ku-

-102 -



Hoffmann: Die Grenzen des Meeres

drung, Str. 143,4) als Erkennungszeichen bestimmt und es von vorausfah-
renden Boten als solches anktindigen lassen, kann die Mutter dieses als diu
waren bilde (>Kudruns, Str. 153,4) entsprechend ausmachen und den Sohn
freudig empfangen. Erst dann herrscht Eindeutigkeit hinsichtlich der Iden-
titat Hagens und so wird er umgehend auch gebadet und neu eingekleidet —
und er kann endlich lernen, daz helden wol gezam (>Kudrung, Str. 165,1).°

Dieses starke und sunderbeaere meere erzéhlt eindrucklich von der Initi-
ation des Helden im Zuge von Desozialisation und Resozialisation, wobei der
Strand als angemessener Handlungsschauplatz firmiert. Dabei erscheint der
Strand durchaus als Ort des Konflikts, doch wird dieser am Strand gerade
nicht ausagiert, dafir als andauernde Krise vorgefiihrt, die selbst noch nach
dem Sieg Uber die Greifen anhalt. Entsprechend werden am Strand Gegen-
satze zusammengefihrt, werden Gegensatze in Hybridisierungen tberfihrt
und nicht zuletzt in Gestalt Hagens noch nachhaltig fortgefihrt. Es sind
mithin Hybridisierungen, die die Situation als krisenhaft, da uneindeutig
vor Augen stellen und hiertiber eine latente Bedrohlichkeit noch wahrneh-
men lassen, die geradezu notwendigerweise zur Auflésung und Herstellung
von Evidenz auffordern. Eindeutigkeit aber gibt es erst jenseits des Stran-
des, in Ansétzen zunachst auf dem rettenden Schiff und endgultig schlief3-
lich im eigenen Land. Der Strand erweist sich damit in rdumlicher Hinsicht
verortet zwischen Meer und Land sowie in zeitlicher Hinsicht zwischen Vor-
her und Nachher. Dabei zeichnet er sich durch eine eigentimliche Stagna-
tion aus, wenn nichts vorangeht und nichts sich andert, weder fiir die Damen
noch fir Hagen: Wie ofteer zuoden iinden  durch kurzwile gie! (>Kudrung,
Str. 99,1) —auch zum Vertreiben der Zeit geht er oft zum Meer, bis erst von
dort her die Rettung naht. Solange aber Hagen am Strand steht, verkorpert
er in hybrider Gestalt geradezu die krisenhafte, da unaufgeldste Situation
und macht sie in prekarer Evidenz wahrnehmbar: eben wilde und unge-
hiure (>Kudrung, Str. 115,4).
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2.2 Der Strand der Insel Wulpensand

Die néchsten beiden Strande, die es zu besprechen gilt, stammen aus dem
sogenannten Kudrun-Teil, der die Geschichte der zweiten Generation nach
Hagen erzéhlt, genauer: Erzéhlt wird die Geschichte der Enkelin Kudrun
aus Hegelingen, die von dem zurtickgewiesenen Werber Hartmut entfiihrt
wird und vom Verlobten Herwig gerettet werden muss.® Aus der Heimat ge-
raubt wird jetzt also Kudrun und sie wird mit ihrem Gefolge von 62 Damen
zunéchst auf die Insel Wulpensand gebracht, wo man den wilden griezen
(>Kudrung, Str. 847,3) betritt, um dort wéhrend der Flucht auf dem wilden
sant (>Kudrung, Str. 849,2) zu rasten.

Die raumliche Situation ist wiederum ganz auf den Strand konzentriert.
Und auch dort herrscht eine prekére Situation fiir Kudrun und ihre Damen
inmitten der Feinde, bis die ihr nacheilenden Verwandten am Horizont zu
sehen sind. Ein Matrose sieht deren Schiffe und sieht das Kreuzzeichen auf
den Segeln —das Zeichen Hagens’ —, weshalb man die Verwandten erst fir
Kreuzfahrer halt, bis sie doch nahe genug herankommen, dass man sie als
die feindlichen Truppen der Hegelinger erkennt. Am Strand entsteht so-
gleich ein wildes Gedréange: die Of dem stade wéren, die alten zuo den
jungen, / die enwesten wie gebaren, wan daz si werliche dar sprungen
(>Kudrung, Str. 856,3f.). Eilig bereitet man sich auf die Begegnung mit den
Feinden vor: Hartmuotes zeichen truoc man Of den sant (>Kudrung,
Str. 859,1), wihrend die Ankommenden ihrerseits auf den Strand dréngen:
die von Hegelingen  drungen 0f den sant (>Kudrung, Str. 860,2). Zuletzt
stehen alle gleichermaRen am Strand: Si waren allenthalben an daz stat
gestan (>Kudrunc, Str. 861,1).

Am Strand konzentrieren sich die Truppen, vom Meer her wie vom
Land; sie besetzen ihre Stellungen und weithin sichtbar sind ihre Zeichen:
das Kreuz der Hegelinger sowie das nicht ndher bestimmte zeichen Hart-
muts. Mit der Fokussierung des Strandes geht die sichtbare Differenzie-

rung der sich kampfbereit gegenliberstehenden Konfliktparteien einher,
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bis das nun folgende Geschehen diese Aufstellung aber ganzlich durchei-
nanderbringt, sodass weder die Truppen, noch irgend andere Unterschiede
mehr wahrzunehmen sind.

Die Schlacht beginnt mit Zweik&mpfen, es wechseln die Formationen,
bis zuletzt alles in ein allgemeines Durcheinander gerat: Der herte strit der
werte des selben tages lanc. / daz volc einander gerte; gréz was der
gedranc (>Kudrung, Str. 877,1f.). Doch nicht nur die Truppen durchmischen
sich in diesem gedranc, nichts mehr ist unterscheidbar in einem alles er-
fassenden Blutrausch:

Als si daz stat erwurben, man sach des meres fluot

von den, die da sturben, gevar als daz bluot

bTinallenthalben inroter varwe vliezen

sO wite, daz ez niemen  mit einem sper wol mohte Gberschiezen.
(>Kudrung, Str. 869)

Féarbt sich das Meer vom Blut ganz rot, wird andererseits das Land vom Blut

ganz nass:

Swaz taten die helde guote, waz mohte helfen daz?

von dem heizen bluote  der wert wart vil naz.

des frides niht engerten  die von Hegelingen.

0f dem Wulpenwerde woltens Kadr(n gerne wider bringen.
(>Kudruns, Str. 883)

Am Strand verwischen die raumlichen Grenzen im Blut, das sich von den
kdmpfenden Truppen bis weit Gber Meer und Land ergief3t. Es flieRt aus
den Helmen, man sach daz bluot durch veste helme vliezen (>Kudrunc,
Str. 874,4), in dessen Rot die gesamte Szenerie geradezu eingetaucht er-
scheint: sam ein abentrét/ sach man helme schinen (>Kudrung,
Str. 882,2f.). Man sieht — man sach, wie es wiederholt heil3t — nach allen
Seiten nurmehr Rot. Alles miundet in ein jegliche Differenz aufhebendes
Rot, bis nichts mehr zu erkennen, nichts mehr zu unterscheiden ist.® So
herrscht ein allgemeines Gemetzel:
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L0te ruofte Herwic:  »hie wirt mort getan.

sit daz wir niht lenger  des tages mugen hén,

wir slahen alle einander, die fremeden zuo den kunden.

swie ez wert unz an den morgen, hie wirt niht der dritte lebentic funden.«
(>Kudrung, Str. 888)

Die Schlacht wird konsequent abgebrochen. Und in der Nacht stehlen sich
die Leute Hartmuts mit Kudrun und den 62 Damen heimlich davon und
fliehen vom Strand: Mit alsd grézen listen kdmens Gf den sé, / die von
Ormanie. den frouwen den was wé (>Kudrung, Str. 897,1f.).

Die Schlacht fuhrt zu keinem Ergebnis, nichts hat sich verdndert. Den
Damen geht es wie zuvor. Und die unveranderte Situation wird am Strand
noch deutlicher, wenn es das nicht zu Unterscheidende am néchsten Mor-
gen dort zu unterscheiden gilt. Denn die Hegelinger sehen von einer allzu
schnellen Verfolgung der Feinde ab, da zuvor erst die Toten bestattet wer-
den sollen: D6 suochte man die toten Uber al den sant, und zwar aus-
driicklich alle Christen, ganz gleich, wen auch immer man dort findet, swaz
man der da vant (>Kudrunc, Str. 908,1f.). Selbst die Feinde werden bestat-
tet, und so werden Gréber flr alle angelegt mit eigens vorgenommenen
Markierungen zwar, fir die degene von Hegelinge lant/ und die von
Ormanie: man muoste ir stat bescheiden (>Kudrung, Str. 913,2f.), doch
wird zugleich die Stiftung eines Klosters zum gemeinschaftlichen Geden-
ken an ebendiesem Strand beschlossen:

Dé riet der degen Ortwin:  »da sul wir si begraben.

daz sul wir ahten danne, daz si urkiinde haben

mit einem richen kldéster immer nach ir ende

und daz ein teil guotes iegelichez kiinne dar zuo sende.«
(>Kudrung, Str. 909)

Auch hier firmiert der Strand vom Wulpensand somit als ein eigener Raum
zwischen Land und Meer, an dem Gegensatze zusammenkommen, die bis
zur Unkenntlichkeit verwischen, um zuletztim unentschiedenen status quo

zu miunden: so von den anfanglichen Truppenaufstellungen tber den Ent-
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zug jeglicher Fahigkeit zu unterscheiden im alles erfassenden Rot bis hin
zu den gesondert markierten, doch dem gemeinschaftlichen Erinnern ge-
widmeten Grabern.® Und in dem MaRe, wie die Handlung am Strand stag-
niert, setzt die Erzéhlung von der blutigen Schlacht den Konflikt infolge des
Brautraubs als andauernden Konflikt nur umso eindrucksvoller in Szene und
fuhrt im Wechsel von Differenzierung und Entdifferenzierung die Grenzen
der Wahrnehmung anschaulich vor Augen. Das gestiftete Kloster mag nach-
gerade als institutionelle Verstetigung ebendieser Situation prekérer Evidenz
angesehen werden, insofern es — am Strand — noch Uber die Zeit der
Handlung hinaus eindeutige Zuordnungen von Feind und Freund verwehrt
und vielmehr allgemeine Geltung erlangt, worauf der Erzéhler eigens noch
verweist: mich dunket, daz ez wurde erkant in manigem lande / von den
diedalagen. sitnante man ez dazem Wuilpensande (>Kudrung, Str. 950,3f.).

Ebendiese unveranderte, da am Wiilpensand unentschiedene Situation
betrifft dann in erster Linie natirlich die weiterhin entfiihrte Kudrun. Und
dies wird anhand einer letzten Szene am Strand vorgefuhrt, die von den
bereits herausgestellten Momenten von Hybridisierung und Entdifferen-

zierung in gleicher Weise gepragt ist.

2.3 Der Strand von Ormanie

Zur Situation Kudruns: Kudrun verweigert sich ihrem Entfuhrer Hartmut
und soll daher in Ormanie niedere und das heil3t erniedrigende Dienste tun.
Sie soll fur Gerlint, die Mutter Hartmuts, sowie flr deren Gesinde am

Strand die Wasche waschen:

D6 sprach diu tubele Gérlint:  »du solt min gewant

tragen tegeliche  hin nider Of den sant,

unde solt daz waschen  mir und mime gesinde,

und solt daz behleten, daz man dich deheine wile miezic vinde.«
(>Kudrung, Str. 1054)
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Kudruns Situation ist somit einerseits von einer Statusumkehr gepréagt, ist
sie selbst doch von kdniglichem Rang (vgl. >Kudrung, Str. 1059,1); anderer-
seits ist diese verkehrte Situation am Strand auf Dauer angelegt, wenn Ku-
drun ausdricklich taglich dort die Kleider waschen soll, sommers wie win-
ters (vgl. >Kudrung, Str. 1064,2). Von all ihrem Gefolge wird sie entsprechend
bemitleidet, db si sdhen, daz si diente 0f dem sande (>Kudrung, Str. 1058,4).
Vor allemHildeburg, eine ihrer Damen, machtes explizit und will ihr freund-
schaftlichen Beistand leisten: Kudrun erbarmet mir s6 sére (>Kudrung,
Str. 1063,1) — so Hildeburg —, denn richest aller kiinige daz waren vor ir
magen. / ir dienest zimt hie Ubele, doch laze ich mich niht b7 ir betragen
(>Kudrung, Str. 1063,3f.). 1° Kudrun nimmt ihren Beistand gerne an, denn —
so Kudrun —das kiirzetuns die wile (>Kudrung, Str. 1067,4). Taglich waschen
sie die Kleider am Strand —und das geht flinfeinhalb Jahre so (vgl. >Kudrung,
Str. 1070,1f.).

Auch der Strand von Ormanie erweist sich somit als ein Ort, an dem mit
der Statusumkehr Gegensatze verhandelt sowie verstetigt werden und an
dem die Handlung stagniert. Dies unterstreicht der Erzahler noch, wenn er
mit der eigentlichen Erzahlung von diesem Strand einsetzt: Denn er wolle
jetzterzahlen, daz si miiezenwaschen in denfremeden landen. / Kadr(n
und Hildeburc die wuoschen alle zit Of einem sande (>Kudrung,
Str. 1165,3f.). Der so einsetzende Erzahlabschnitt von diesem Strand ist dann
entsprechend den vorigen in gleicher Weise gepragt von Hybridisierung
und Entdifferenzierung, wiederum in Form einer auffallenden Tiergestalt
und limitierter Wahrnehmung.

Als die beiden Damen schon unbestimmte Zeit am Strand die Kleider

waschen, kommt vom Meer ein Vogel geschwommen:

Ez was in einer vasten umb einen mitten tac.

ein vogel kom geflozzen.  Kddrdn do sprach:

»0owé, vogel scheene,  du erbarmest mir so sére,

daz du sé vil gefliuzest  Of disem fluote«, sprach diu maget hére.
(>Kudrung, Str. 1166)
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Nicht von ungeféhr erregt der Vogel Kudruns Mitleid (erbermde), ist er
doch als Vogel schwimmend in einer ebenso verkehrten Situation wie sie.
Zu allem Uberfluss beginnt er gleich noch zu sprechen, was Kudrun nach-
haltig irritiert, selbst wenn er sich als bote von gote (>Kudrunc, Str. 1167,3)
vorstellt. Denn so spricht das Tier in menschlicher stimme (>Kudrung,
Str. 1167,1), es erscheint ihr, sam ez ware ein man (>Kudrung, Str. 1167,2),
und si horte sine stimme, sam si gienge (z eines menschen munde (>Ku-
drung, Str. 1168,4).

Als schwimmender Vogel und gotes engel (>Kudrung, Str. 1167,2) be-
zeichnet, von Kudrun als ausdricklich scheene (>Kudrunc, Str. 1166,3) und
durch den Erzéhler auch als wilde (>Kudrunc, Str. 1168,3) apostrophiert,
vereint er als menschlich sprechendes Tier in sich Gegensétzliches, macht
es in aller Ungeschiedenheit und Ambivalenz wahrnehmbar und rekurriert
damit auf anschauliche Weise auf die prekéare Situation am Strand. Ent-
sprechend erregt er Mitleid bei Kudrun, wie Kudrun ihrerseits bei ihrem
Gefolge. Hybrides firmiert als sicht- und hérbare Manifestation einer ver-
kehrten und unaufgeldsten Situation wie zuvor auch am Strand der Greifen-
insel. Und wie dort Hagens Kampf gegen den Greifen keine grundsatzliche
Verénderung der Situation bewirkt, bleibt auch am Strand von Ormanie al-
les wie gehabt. In seiner hybriden Gestalt bekraftigt der Bote vielmehr noch
die gegenwaértige Situation als nachhaltig unzureichend, wenn er die er-
hoffte Rettung lediglich — immerhin, doch Gberaus zégerlich'* —verktindet:
du maht dich wol versehen, / maget vil ellende: dir sol groz liep ge-
schehen. (>Kudrung, Str. 1169,1f.) Er kindigt die Ankunft zweier anderer
Boten an, woraufhin er seinerseits verschwindet, ja aus unerfindlichen
Grinden verschwinden muss: D6 muoste von in scheiden der bote vil
hér. (>Kudrung, Str. 1186,1) Zurick und in gedanken lieb unde sweere
(>Kudrung, Str. 1186,3) verharren die Damen weiter am Strand und warten
angestliche (>Kudrunc, Str. 1187,4) auf die lang ersehnte und versprochene

Hilfe. So bleibt die Situation am Strand zuletzt doch unverandert und ent-
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sprechend schliel3t mit dem Warten der beiden auch die Erzéahlung von ih-
rer Begegnung mit dem eigentimlichen Wesen, wie sie mit dem Hinweis
auf die Fastenzeit (in einer vasten, >Kudrung, Str. 1166,1) als Zeit des War-
tens schon eingesetzt hat. *?

Der nicht anders denn als ambivalent zu bezeichnenden Wahrnehmung
im Spannungsfeld von Hoffnung und Sorge fiigt sich nur konsequent die
hybride Gestalt des schénen Engels und wilden Tiers, weshalb die angekiin-
digte Erlésung am Ende nur als Auflésung der am Strand verkehrten Ord-
nung erfolgen kann, mithin als Auflésung der vermengten Gegenséatze und
prekéren Evidenz. Dies fuhrt die nun folgende Begegnung mit den beiden
angekiindigten Boten vor, die im Wechsel von Entdifferenzierung und Dif-
ferenzierung ihre entsprechende Umsetzung erfahrt.

Ebendiese Begegnung mit den Boten — es sind Herwig, Kudruns Verlob-
ter, sowie Ortwin, ihr Bruder —wird eingeleitet mit wechselseitigen Blicken
vom und zum Strand. Die beiden Frauen sehen zunéchst zwei Méanner auf
dem Meer: D6 si gewarten lange, db sahens Gf dem sé / zwéne in einer
barken und ander niemen mé (>Kudrung, Str. 1207,1f.), bis diese allmah-
lich ndher kommen und ihrerseits von ihrem Boot aus die Wéscherinnen am
Strand sehen kdnnen: dé wéaren ouch s6 ndhen  dise zwéne man, / daz si
die scheenen weschen  bi dem stade sédhen. (>Kudrung, Str. 1211,2f.) Ent-
sprechend dieser ganz auf Visualitat hin ausgerichteten Annaherung wird
die eigentliche Begegnung nun konsequent erzahlt als eine zunachst indif-
ferente Wahrnehmung von Kérpern am Strand mit erst anschlieBend erfol-
gender Identifizierung. So werden von den Mannern die Frauen als Einheit

wahrgenommen, die ganz in ihrer Umgebung aufzugehen scheint:
in snéwe und ouch inise  wurden die vil armen weisen funden.
Mit strbendem hare sahen si si gan.
swie in diu houbet weeren  beiden wol getan,

ir vahs was in zerfleret von merzischen winden.
ez regente oder ez snite, wé was den vil edelen kinden.
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Der sé allenthalben  mit dem Tse fl6z;

daz héte sich zelazen. ir sorge diu was gréz.

in schein durch die hemede  wiz alsam der sné
ir Iip der minnicliche. intet diu unkiinde wé.
(>Kudrung, Str. 1217,4—1219,4)

Haben die schoenen weschen, die armen weisen, die edelen kinde —so wer-
densie als Einheit stets bezeichnet — auffallend gleiche Kopfe, Haare, Kérper,
verschmelzen sie dartber hinaus ganz mit ihrem Umfeld.*® Wie die Grenze
von Meer und Land vom Schnee und vom treibenden Eis schon Uberdeckt
ist, so leuchten noch die Kérper der beiden Damen durch ihre Kleider weil3
wie Schnee. Die ganze Szenerie geht in einem jede Differenzen tberblen-
denden WeiB auf, als héatte alles sich zelazen, gerade so wie das Eis.

Auf ebendiese indifferente Wahrnehmung hin setzt allméhlich erst und
schrittweise aber ein Erkennen ein, wenn Herwig immer haufiger den Blick

auf Kudrun richtet:

Ofte erblihte Herwic  die juncfrouwen an.

si ddhte in s scheene  und ouch s6 wol getan,

dazez iminsinem herzen harte siuften brahte,

er gelichte si ze einer  der er vil ofte guetlichen gedahte.
(>Kudrung, Str. 1234)

Herwig gleicht die unbekannte Schéne mit der Erinnerung an die Verlobte
ab, doch herrscht weiterhin verstdrende Ungewissheit, zumal Ortwin eine
Ahnlichkeit gerade nicht erkennen mdchte, sei sie doch seiner Schwester
nindert anelich (>Kudrunc, Str. 1239,2). Und als Kudrun ihrerseits den Blick
auf Ortwin richtet, vermeint sie im Bruder ausgerechnet den Verlobten aus-
zumachen, denn ausdricklich diesem sei er anelich, / der was geheizen
Herwic (>Kudrung, Str. 1241,2f.). Noch bevor sie tiberhaupt néher zu diffe-
renzieren in der Lage ist, nimmt auch sie die beiden Manner somit zunéchst
als Einheit wahr, um Verwandtschaft zuletzt doch anzunehmen: »ir tuot
dem geliche und sitin der gebaere, / sam diu edele Kidrin iu vil guoten
helden sippe weere.« (>Kudrung, Str. 1244,3f.) Zu der anfanglich indifferen-
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ten Wahrnehmung der Damen durch die Manner fiigt sich deren ebenso
indifferente Wahrnehmung durch Kudrun. Jegliche Wahrnehmung erweist
sich als gestort, bis Kudrun und Herwig erst —im Zuge immer weiterer aus-
gemachter Ahnlichkeiten im Aussehen wie im Habitus — mit der Nennung
des Namens und mit wechselseitigem Blick auf die einstmals getauschten
Verlobungsringe einander erkennen (vgl. >Kudruns, Str. 1247—-1250).

Die Begegnung mit den Verwandten am Strand von Ormanie folgt einem
vergleichbaren Muster wie die Begegnung der gegnerischen Truppen am
Wiilpensand. Auf die Annéherung von zwei Seiten, vom Meer her wie vom
Land, folgt am Strand erst ein Moment entdifferenzierter Wahrnehmung,
an den Differenzierungsbemiihungen ansetzen, um in einer Situation pre-
karer Evidenz Bedingungen fir ein nachhaltiges Erkennen zu verhandeln:
So blendet das Weil anstelle des Rot, und es verspricht erst der Ring des
Verldbnisses Zeiten Uberdauernde Identitat und Gemeinschaft anstelle der
Feldzeichen und markierten Graber. Doch auch am Strand von Ormanie
geht nichts voran und es bleibt bei bloRen Ankiindigungen, die gestérte Si-
tuation zu l6sen: so zun&chst mit der Verkiindigung des Engels, dann mit
nur gegebenen Versprechen der Verwandten. Denn wie der Engel ver-
schwindet, so eilen die Verwandten fort, wollen sie sich den Truppen Hart-
muts doch erst im ehrenvollen Kampf auf dessen Burg stellen:

Si giengen zuo dem schiffe.  d6 klagete diu schoeene meit.
si sprach: »owé mir armen! nu ist endelés min leit.

der ich mich ie getréste, sol ich den nu versméahen,

daz mich ir helfe I16ste?  mir ist min gellicke vil unnéhen.«

Den ellenthaften degenen was von dem stade gach.

Kadran diuarme ruofte Herwigen néch:

»&was ich diu beste, nu hat man mich zer beesten.

wem last du mich  oder wes sol ich mich armer weise troesten?«
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»Du bist niht diu boeste, du muost diu beste sin.

vil edele kiiniginne,  verhil die reise min.

€ morgen schint diu sunne, ich bin vor disen selden,

daz habe O0f minen triuwen, mitahzic tisent miner kilenen helde.«
(>Kudrung, Str. 1262—1264)

Herwig und Ortwin vertrosten die Damen auf den nachsten Tag, bis dahin
bleibt — wie Kudrun unverhohlen klagt — endelés ihr leit (>Kudrung,
Str. 1262,2). War sie vormals in héchsten Wiirden, soll sie erst kiinftig ihren
ihr angemessenen Stand wieder erlangen. Im geradezu chiastisch angeleg-
ten Dialog, mehr noch im Wechsel von é zu nu (>Kudrung, Str. 1263,3), von
fruher zu jetzt, wird der verkehrte Zustand am Strand als Folge zeitlicher Ver-
anderung ausgestellt, die gleichsam diesseits des Strandes mit der Entfiih-
rung durch Hartmut eingesetzt hat und erst jenseits des Strandes in seinem

Land vor disen selden (>Kudruns, Str. 1264,3) zu korrigieren sein wird.

Gilt es nun ein auswertendes Fazit zu ziehen, kann fur die hier besproche-
nen Strande der >Kudrun« festgehalten werden, dass der Strand als ein in
rdumlicher wie zeitlicher Hinsicht Uberaus eigener Ort zu bestimmen ist,
an dem die erzahlte Handlung gleichsam einmiindet und von dem aus sie
wiederum ihren Fortgang nimmt. Ob nun mit Blick auf den Strand der Grei-
feninsel, mit Blick auf den Strand vom Wilpensand oder auch von Ormanie,
in jedem Fall erweist sich der Strand zunéchst als ein Ort des Dazwischen —
zwischen Meer und Land. Der Strand wird betreten, vom Meer her wie vom
Land, an ihm finden Begegnungen statt, die jedoch kaum zum weiteren
Fortgang der Handlung beitragen. Daflir muss er immer wieder verlassen
werden, von Hagen in gleicher Weise wie von den Hegelingern oder spater
noch von Kudrun und ihren Verwandten. Er ist ein Ort des Ubergangs, an
dem Veranderungen sich aber abzeichnen —zwischen Vorher und Nachher.
Dabei ist der Strand kein Ort der Zeitlosigkeit, er ist ein Ort der Dauer: des
Wartens, des Erinnerns wie des Erwartens. Er unterliegt gewissermafien

einer gestauten Zeit, die zur Auflésung der gegenwartigen Situation drangt,
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wovon jenseits des Strandes aber erst zu erzahlen ist. Der Strand erweist
sich somit — und dies auch im Sinne seiner Etymologie — als ein liminaler
Bereich, an dem Unterschiedliches zusammenkommt, ohne dass er selbst
Schauplatz entscheidender Ereignisse ist. So firmiert er vielmehr als ein Ort
krisenhafter Stagnation, an dem sich gerade nichts ereignet, an dem umso
mehr aber die Krise als unentschiedene Situation Gberaus verkehrter Ord-
nung anschaulich vor Augen tritt (zur Krise als latente und gleichsam »schwe-
bende Entscheidung« siehe Lobsien 2004, hier v. a. S. 345, sowie grund-
legend Koselleck 1982). Entsprechend findet dies seine Umsetzung in der
Erzéhlung: sei es im Wechselspiel von Entdifferenzierung und Differen-
zierung oder auch in Form von Hybridisierungen, die Verschiedenes im
Gleichen préasent halten und zur Anschauung kommen lassen. Der Strand
erscheint so gesehen in seiner narrativen Gestaltung als ein Ort, an dem sich
durchaus im Sinne Thomas Manns raum-zeitliche Relationen entziehen und
die Wahrnehmung an ihre Grenzen gefiihrt wird. Er ist ein Ort prekéarer
Evidenz, des Unbestimmten wie des Mehrdeutigen, der zur Herstellung von
Eindeutigkeit nachgerade nétigt, im schrittweisen Erkennen des jeweils
Anderen, vermittelt durch Zeichen, Markierungen oder dingliche Medien
wie Kreuze oder Ringe.

Als Ortder Begegnung und prekéren Evidenz kommt dem Strand schlief3-
lich ein Potenzial zu, das sich als fruchtbar fur ein Erzahlen im héfischen
Kontext des 13. Jahrhunderts erweist. Die hier vorgestellten Strande der
>Kudrun< mégen dies in Variation bereits vorfiihren, konzentriert sich das
dort erzéhlte Geschehen doch jeweils auf Fragen nach der Bildung von Ge-
meinschaft: in Form von Initiation und Sozialisation des Einzelnen, in Form
kanftiger Allianzen verfeindeter Kollektive oder auch in Form standesge-
méRer Behandlung innerhalb verwandtschaftlicher Beziehungen. Es sind
dies grundlegende Fragen, die die hofische Literatur des 13. Jahrhunderts
stellt, mithin Fragen, die ihre Antworten aber erst im Erzahlen jenseits des
Strandes finden. Ebendieses Potenzial im Erzdhlen vom Strand soll abschlie-

Rend und im Rahmen eines Ausblicks auf zwei Uberaus prominente Strand-
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szenen aus dem >Nibelungenlied< sowie dem >Tristan< zumindest schlag-
lichtartig noch aufgezeigt werden.

3. Vom Meer zum Land: >Nibelungenlied<« und »>Tristanc<

Ist fur das >Nibelungenlied< schon friith ein ganz auf Visualisierung hin an-
gelegtes Erzahlen als charakteristisch festgestellt worden, das wichtige
Handlungsmomente gemaR einer regelrechten Szenenregie sowie in ein-
driicklichen Schaubildern zur Darstellung bringt (siehe hierzu im Uber-
blick Briiggen/Holznagel 2011), hat der Strand als eigener Schauplatz je-
doch kaum né&here Beachtung gefunden. Dabei halt das Epos mit der in der
7. Aventiure erzahlten Ankunft Gunthers und Siegfrieds in Isenstein die
vielleicht bekannteste Strandszene der Literatur des beginnenden 13. Jahr-
hunderts bereit, die zugleich als eine der einpragsamsten und auch auf-
schlussreichsten Szenen fiur die ErschlieBung des Epos gelten kann, das
»[a]n kaum einer anderen Stelle [...] seine[] Theaterasthetik so offen wie
hier« zur Schau stellt (Briiggen 2003, S. 169). Und so schopft ebendiese
Szene denn auch hinsichtlich des in ihr vor Augen gefiihrten handlungsbe-
stimmenden Konflikts aus dem dargelegten Potenzial im Erzéhlen vom
Strand, wenn dieser sich als Ort der Begegnung und vor allem der prekéaren
Evidenz erweist.

Wie die >Kudrunc< ist das >Nibelungenlied< in durchaus vergleichbarer
Weise um einerseits geographische Exaktheit bemiht, wenn Xanten,
Worms, Passau oder Wien als Orte der Handlung konkret benannt werden;
andererseits greift es mit dem Nibelungenland und Isenstein ebenso auf
unbestimmte Rdume aus der Sagenwelt aus (vgl. Muller 2017, S. 279—-284;
ausfuihrlich Hammer 2018, S. 131-177). Der Text schlie3t damit an alte Tra-
ditionen epischen Erzéhlens an und lasst in gleicher Weise eine funktionale
Auffassung von Raumen erkennen, wenn diese von den Figuren her be-
stimmt sind und der jeweils erzahlten Handlung dienen. Jan-Dirk Muller
spricht im Ubertragenen Sinne von »Inseln« beziehungsweise »Punkten
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politischer Herrschaft«, als die die jeweils gewahlten Schauplatze fungieren
wirden, ohne dass deren jeweilige Relationen in geographischer Hinsicht
konkreter umrissen werden missten: »Die Welt zwischen ihnen ist leer. Es
zéhlt allein, was an jenen Zentren sich abspielt.« (Miller 1998, S. 303) »Die
Welt des Nibelungenliedes«, so resiimiert Elke Briiggen (2003, S. 164), »ist
eine Welt der Hofe«. Vorzugsweise dort finden die erzéhlten Ereignisse
statt, vorzugsweise dort wird gefeiert, gestritten und gekdmpft. So ist eine
dieser Inseln — im Ubertragenen wie konkreten Sinne — Isenstein, das ge-
meinhin als Island identifiziert wird (vgl. Grosse 2010, S. 735), wo eine ein-
drucksvolle, mit 86 Turmen bewehrte Burg als Herrschaftszentrum dient
(vgl. >Nibelungenlied<, Sr. 412). Die dortige Konigin ist Briinhild, um deren
Hand der Wormser Kénig Gunther wirbt und hierfiir Unterstiitzung von
Siegfried erhélt, mochte dieser doch dessen Schwester Kriemhild im Gegen-
zug zur Frau. Und gemaR dem der Erzahlung zugrunde liegenden Schema
der gefahrlichen Brautwerbung wird Brinhild als kuneginne gesezzen
uber sé (>Nibelungenlied<, Str. 324,1) in den Text eingefiihrt und mit ihr
das Meer als topische Grenze zwischen den jeweiligen Zentren der Hand-
lung. Ist das Meer als Grenze zuné&chst zu Uberwinden, ist die Ankunft in
Isenstein entsprechend als eine Szene des Ubergangs erzéhlt (vgl. Hammer
2018, S. 163-166), konkret am Ubergang vom Meer zum Land.

Von Burgund aus brechen Gunther und sein Werbungshelfer Siegfried
in Gefolgschaft auch von Dankwart und Hagen auf, sie fahren mit eime guo-
tem winde nider gegen dem sé (>Nibelungenlied<, Str. 379,3), bis nach
zwolf Tagen Brinhilde lant (>Nibelungenlieds, Str. 380,3) in Sicht kommt.
Ist mit sé und lant die rdumliche Situation zundchst nur grob umrissen,
konkretisiert sich diese, wenn die Ankommenden vom schiff aus die burc
immer deutlicher erkennen und in den Fenstern wunderschéne Médchen

ausmachen, tber die Gunther nun naher Auskunft haben mdchte:
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Inder selben zite  dd was ir schiff gegan

der burge alsd ndhen.  dé sach der kunec stan
oben in denvenstern vil manege scheene meit.
dazerir ninterkande, daz was Gunthere leit.

Er vragte Sivride, den gesellen sin:

»ist iu das iht kinde umb disiu magedin,

di dort her nider schouwent gein uns 0f di fluot,
swi ir herre heize? si sint vil héhe gemuot.«
(>Nibelungenlied, Str. 387—388)

Noch bevor das Land betretenwird, wird die Begegnung der ankommenden
Manner mit den fremden Jungfrauen tGber wechselseitige Blicke vorberei-
tet, vom Meer her wie vom Land, von unten wie von oben. In gleichermalen
horizontaler wie vertikaler Hinsicht werden Relationen der jeweils Blicken-
den als zugleich Erblickten ausgelotet, die die gestellte Frage nach der Iden-
tifizierung der Fremden somit an Sichtbarkeit bindet und dartber hinaus
als eine Frage der Hierarchisierung beziehungsweise Unterwerfung stellt
(vgl. hier die detaillierte Analyse der Blickregie bei Muller 1998, S. 323f,;
zur Szene im Kontext auch Schulz 2008, S. 66—68). So fordert Siegfried
denn auch Gunther auf, sich eine dieser jungen Frauen zu erwéhlen. Und

das macht Gunther:

»Sosiheichir eine injenem venster stan

in snéwizer weete.  diu ist s6 wolgetan,

di welent miniu ougen durch ir scheenen Iip.

ob ich gewalt des hete, si miese werden min wip.«
(>Nibelungenlieds, Str. 390)

Notfalls unter Anwendung von Gewalt mdchte Gunther die ausersehene,
sich in ihrer Schonheit und schneeweifl3en Kleidung von den Uibrigen offen-
bar deutlich absetzende Frau nehmen, die sich nach Auskunft Siegfrieds
schlieBlich als Brinhild erweist: ez ist diu edel Brunhilt, daz schoene ma-
gedin (>Nibelungenlied<, Str. 391,2), das Ziel ihrer Fahrt nach Isenstein. So

betreten Gunther und Siegfried mit Dankwart und Hagen den Strand, und
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am Strand findet der vereinnahmende Blick der Manner jetzt seinen Wider-
part im Blick der Frauen, denen sich jede Mdglichkeit der Identifizierung
des Gesehenen dort aber entzieht:

Ir wéren niuwan viere, di kdmen in daz lant.
Sifrit der kiene ein ros z6ch Of den sant.

dé séhen durch venster  diu watlichen wip.

des ddhte sich getiuwert des kunec Guntheres Iip.

Er habt im da b zoume  di zierlichen marc,

guot unt scheene, vil michel untvil starc,

unz der kunic Gunther inden satel gesaz.

alsd diente im Sifrit, des er doch sit vil gar vergaz.

D6 z6ch er ouch daz stne  von dem schiffe dan.

er het solchen dienest  vil selten é getan,

daz er bi stegereife  gestuonde helde mér.

daz sdhen durch diu venster  di vrouwen schoen unt hér.

Rehtin einer maze den helden vil gemeit

von snéblanker varwe ir ros unt ouch ir kleit
waren vil geliche. ir schilde wolgetan,

di l0hten von den handen  den vil weetlichen man.
(>Nibelungenlieds, Str. 394—397)

Ist die Szene am Strand von Isenstein mit der Frage nach Identitét und Hie-
rarchie schon vorbereitet, greift der Auftritt Gunthers und Siegfrieds eben-
diese Frage eindrucklich auf, um jede Evidenz jedoch zu untergraben. Denn
wéhrend Brunhild als Schénste der Damen weithin zu erkennen ist, da in
snéwizer weete gekleidet, bleibt das Verhéltnis der Manner zueinander am
Strand ungewiss. So setzen sich Gunther und Siegfried von ihren in raben-
swarzer varwe (>Nibelungenlied<, Str. 400,3) gekleideten Geféhrten zwar
ab, doch erscheinen sie in snéblanker varwe (>Nibelungenlied<, Str. 397,2)
ausdrucklich geliche (>Nibelungenlied<, Str. 397,3). Dem steht der von den
Frauen beobachtete Stratordienst entgegen, den Siegfried Gunther mit dem
Halten von Zaum und Steigbiigel des Pferdes leistet, womit dieser sich
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durchaus als getiuwert (>Nibelungenlied<, Str. 394,4) fihlen und auch ent-
sprechend von anderen wahrgenommen werden mag. Nach diesem Auftritt
brechen die Manner schlieflich auf und verlassen den Strand, sie lassen ir
schiffel b der fluot, und sus riten zuo der burge  di helde kiiene unt guot
(>Nibelungenlied<, Str. 401,3f.).

Die nur kurze Szene am Strand von Isenstein fuhrt im Zugleich von Dif-
ferenzierung und Entdifferenzierung die Wahrnehmung an ihre Grenzen,
wenn auf Basis der zeichenhaften Kleidung wie infolge symbolischer Hand-
lung Unterschiede angezeigt und doch auch unterlaufen werden. Die Szene
fahrt Widerspruche férmlich vor Augen, die zur Aufldsung drédngen und
nicht von ungefahr zu verschiedenen Deutungsansédtzen Anlass gegeben
haben:

Florian Kragl setzt an der weiRen Farbe der Gewander an, tber die die
Widerspriiche allererstevoziert wiirden. So sei vom Erzéhler »auf einer me-
tapoetischen Ebene die Farbe Weil} dafiir verwendet, Koordinationen von
Figuren herzustellen«, die eine Gleichrangigkeit Gunthers, Siegfrieds und
auch Brunhilds behaupten wirden, doch sei sie augenscheinlich gerade
dann eingesetzt, »wenn er [der Erzéhler] sie handlungslogisch am wenigs-
ten gebrauchen kann, gehe es doch um die Vorrangstellung Gunthers bei
der Werbung um Brinhild, wofir der Stratordienst seinen Zweck erfille
(Kragl 2012, S. 321). Kragl deutet »diese Erzéhleroperation« (Kragl 2012,
S. 323) schlieBlich als Ausdruck des in der Geschichte schon vorab verein-
barten Betrugs der Manner an Brinhild (>Nibelungenlied<, Str. 381-385):
»An der weilRen Farbe wird farbmetaphorisch und farbgegenstandlich, er-
zéhler- und figurenseitig >sichtbar<, welche Tragweite diese triigerische
Brautwerbung hat.« (Kragl 2012, S. 324) Zielt die Deutung Kragls somit
ganz auf eine Inhalt wie Darstellung vermittelnde Erzéhlweise, hebt dem-
gegenuber Peter Strohschneider aus gleichsam textgenetischer Perspektive
weniger auf die egalisierende Farbe als vielmehr auf die widerspriichlichen
Hierarchien ab, die er als Folge unterschiedlicher und einander tiberlagern-

der Handlungsfolgen im Rahmen des Brautwerbungserzéhlens ausmacht,
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das mal Siegfried, mal Gunther ins Zentrum rticken lasst.® Und insofern
bei der Ankunftsszene in Isenstein die sich »ausschliefenden Gunther-
Sifrit-Hierarchien gleichermal3en gegenwartig« seien, seien sie »im Zeige-
feld hofisch reprasentativer Evidenz nicht zu hierarchisieren, sondern al-
lenfalls situativ zu koordinieren« (Strohschneider 1997, S. 57). Evidenz stelle
sich erst ein, wenn Siegfried vor Brinhild Gunther als min herre (>Nibe-
lungenlieds, Str. 418,4) tituliert, womit die Szene der Ankunft in der Deu-
tung Strohschneiders durchaus an Relevanz verliert: »Nicht schon etwa der
Stratordienst selbst [...] ist das Entscheidende, sondern erst Sifrits Rede.
Entscheidend ist also auch der Medienwechsel vom Raum der Sichtbarkeit
in den Raum der Sprache.« (Strohschneider 1997, S. 58)

Ob die Deutungen der Szene nun vom Differenzen nivellierenden Weil3
ausgehen oder auch vom Differenzen markierenden Stratordienst, in jedem
Fall erweist sich die Szene am Strand als eine Situation geradezu provokativ
ausgestellter prekérer Evidenz, mittels der anschaulich vom Betrug erzahlt
und ebenso anschaulich der latente Konflikt vor Augen gefuhrt werden
kann, der im weiteren Fortgang der Handlung — im Rahmen des Wett-
kampfs in Isenstein zun&chst, vor allem im Rahmen dann des Kéniginnen-
streits in Worms — seine verheerenden Folgen zeitigt.'” Solange aber am
Strand hinsichtlich der Frage nach Identitat und Standeshierarchie noch
Ungewissheit herrscht, geht nichts voran. Die einschlagigen Strophen 394—
396 der St. Galler Handschrift B, die mit dem Stratordienst den Wider-
spruch zum Auftritt in weillen Gewéandern allererst ausstellen, sind denn
bezeichnenderweise in der Miinchener Handschrift A gerade nicht tberlie-
fert, tragen sie doch zur eigentlichen Handlung kaum etwas bei, weshalb
der Strand hier nur umso schneller verlassen werden kann. Der Strand von
Isenstein erweist sich letzthin — und dies in B mehr noch als in A — wiede-
rum als Ort zwischen Meer und Land, an dem die Handlung stagniert, mit-
hin aber als Ort des notwendigen Ubergangs vom Meer zum Land, an dem
sich grundlegende, die Erzahlung préagende Sachverhalte in ihrer Proble-

matik voribergehend abzeichnen, bevor es am Land erst Eindeutigkeit her-
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zustellen gilt.*® Dafur ist der Strand als separater Schauplatz Uberaus geeig-
net und er flgt sich adaquat zu dem von Jan-Dirk Mdaller formulierten
»poetische[n] Prinzip, das die handlungslogische Konsequenz hinter der
paradigmatischen Bedeutung der Szene zurlcktreten l14B8t« (Muller 1998,
S. 89).%

Erkennt Muller diesem Prinzip eine »Tendenz zur isolierenden szeni-
schen Ausarbeitung« im >Nibelungenlied< allgemein zu, die nicht nur der
Stilisierung mindlicher Epeniberlieferung dienen wiirde, sondern vor al-
lem auch weit auseinanderliegende Handlungsabschnitte in paradigmati-
sche Beziehung treten lasse (Miiller 1998, S. 92; vgl. im weiteren Uberblick
auch Schulze 2013, S. 132—-136), kénnen vergleichbare Beobachtungen fur
ein Erzéhlen vom Strand auch im Roman angestellt werden, tUiber das Wi-
derspriichliches zusammengefihrt und als widerspruchlich in szenischer
Ausgestaltung paradigmatisch vor Augen gefiihrt wird. Dies soll abschlie-
Rend anhand der Episode des Gottesurteils im >Tristan< Gottfrieds von
Stralburg zumindest kurz noch aufgezeigt werden.

Fur den Gottfried’schen Roman hat Rainer Warning ein entsprechendes
Erzéhlen im Paradigma dahingehend festgemacht, als sich in den fortwah-
renden und potenziell unabschlieBbaren Listen Tristans und Isoldes ein Pa-
radigma etablieren wirde, das die wechselseitige Bedingung von gesell-
schaftlicher Normsetzung und individuellem Normbruch in der Ehe zum
Gegenstand nimmt und als »Dekonstruktion der Opposition von Norm und
Transgression« néher bestimmt werden kénne (Warning 2003, S. 187; siehe
hierzu auch Schulz 2015, S. 343—346; in theoretischer Grundlegung ferner
Warning 2001). So steht denn auch die Episode des Gottesurteils in einer
Reihe von Listepisoden, die die Frage nach Treue und Verrat in der Ehe
aufrufen, indem sie diese jedoch gleichermafRen anzeigen wie verleugnen.
Wie schon die Baumgartenszene oder auch die Mehlstreuszene zielt sie auf
eine Ambiguisierung, wenn in ihr die erzahlte Wahrnehmung bezeichnen-

derweise am Strand an ihre Grenzen gefuhrt und das, was eigentlich evi-
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dent sein sollte, ebendort untergraben wird: die Schuld beziehungsweise
Unschuld Isoldes.

Aufgrund der immer weiter um sich greifenden Gerlichte um Isoldes
Liebschaft zu Tristan beschlieRt Kénig Marke, ein Konzil in London einzu-
berufen, damit er doch der zwivelbirde / ledec und &ne wiirde (>Tristang,
V. 15273f.). Auf diesem Konzil wird daher ein Gottesurteil beschlossen, dem
sich Isolde in sechs Wochen zu stellen habe, wofur Caerleon als Ort der Ver-
handlung auserkoren wird (vgl. >Tristan¢, V. 15530f.). Und da Isolde keine
andere Wahl bleibt, erklart sie sich zu dieser Form der Wahrheitsfindung
bereit, doch twanc si daz verholne leit, / daz s'ir unwarheit/ solte war-
baeren (>Tristan<, V. 15539—15541). Das angesetzte Gottesurteil soll somit
jeden Zweifel beseitigen, die Wahrheit aufdecken und die allseits empfun-
dene Stérung des Hofes zu einem Ende bringen (vgl. Grubmuiller 1987, S. 154;
Kucaba 1997, S. 83). Der entscheidenden Szene des Gottesurteils vorge-
lagertist nun eine recht knappe Szene am Strand, die umso aufschlussreicher
hinsichtlich ihres Potenzials ist, den zugrunde liegenden latenten Konflikt
vor Augen zu fiihren.

Mit einer List mochte sich Isolde aus der Affére ziehen und so schreibt
sie Tristan einen Brief, in dem sie ihm auftragt, seinerseits nach Caerleon

zu kommen, um noch am Strand nach ihr Ausschau zu halten:

si schreip unde sande

einen brief Tristande

und enb6t im, daz er kaeme,
swa er die vuoge naeme,

ze Carli(in des tages vruo,

s0 si da solte stbézen zuo,

und naeme ir an dem stade war.
Nu diz geschach. Tristan kam dar
in pilgerines waete.

sin antlitze er haete
misseverwet unde geswellet,

Iip unde wat verstellet.

nu Marke und Tsot kamen,
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ir gelende da genamen,

diu kuinigin ersach in da
unde erkante in ouch iesa.
(>Tristang, V. 15553—15568)

Mittels des Briefes bereitet Isolde die List vor, die von Tristan seinerseits
vorbereitet wird, wenn er in Verkleidung eines Pilgers zum vereinbarten
Treffen inkognito erscheint. Schauplatz dieser 6ffentlichen Begegnung ist
dabei der Strand, der von Isolde planvoll ausersehen ist und im Text auch
nachhaltig als Ort der Sichtbarkeit und Begegnung herausgestellt wird,
wenn Tristan dar (>Tristang, V. 15560) kommt, wenn das Konigspaar mit
dem Schiff seinerseits da (>Tristang, V. 15566) anlegt und Isolde den Ge-
liebten eben da (>Tristan<, V. 15567) erblickt. Die Szene ist somit ganz auf
den Strand konzentriert, der zwischen Meer und Land sodann als separater
Ort umso mehr Kontur gewinnt, wenn Isolde darum bittet, vom Schiff aus-

dricklich Gber eine Briicke zum Hafen geleitet zu werden:

und als daz schif an gestiez,

1s6t gebot unde hiez,

ob der wallaere

als wol mugende waere

und sb vil crefte haete,

daz man in durch got baete,

daz er si triiege hin abe

von der schifbrucken in die habe.
(>Tristang, V. 15569—15576)

Zwischen Meer und Land, genauer noch zwischen Schiff und Hafen firmiert
der Strand als separater Ort und Schauplatz der nun folgenden List. Als Pil-
ger verkleidet fihrt Tristan Isolde vom Schiff:

sine vrouwen die kiinigin
die nam er an den arm sin
und truoc si hin wider lant.
1sot diu riinde ime zehant,
swenne er ze lande kaeme,
daz er einen val da naeme
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mit ir mitalle Z’erden,

swelch rat stn solte werden.
er tete alsd. do'r an den stat
und 0z hin an daz lant getrat,
der wallaere nider zer erden sanc
und viel als ane sinen danc,
daz sich der val alsé gewac,
daz er der kiinigin gelac
anirarmeund an ir siten.
hie was unlangez biten.
(>Tristang, V. 15583—15598)

Tristan stiirzt. Er gibt vor zu stiirzen und landet in den Armen von Isolde.
Geradezu bemiiht wirken die Beteuerungen des Erzéhlers, dass Tristan
beim Gang Uber die Briicke den Hafen nicht erreicht und offenbar am
Strand zu Fall kommt:?* Denn wie Isolde Tristan einflisternd vorgibt, dass
er, sobald er ze lande komme (>Tristan<, V. 15587), z'erden fallen solle
(>Tristang, V. 15589), fallt Tristan, sobald er den stat (>Tristang, V. 15591)
betritt, ebendort zer erden (>Tristan<, V. 15593). Am Strand liegen sich
Tristan und Isolde in den Armen und werden von den Umstehenden gese-
hen, nicht zuletzt von Marke, der alles genau in Augenschein nimmt und

noch die Bestlirzung Isoldes zur Kenntnis nimmt:

und Marke der sach allez an
und horte diz unde daz.

1sbt sprach aber dé viirbaz:
»nune weiz ich, waz stn werden sol.
iuwer ieglich der siht nu wol,
daz ich daz niht verrihten kan,
daz &ne Marken nie kein man
an minen arm kaeme

noch daz nie man genaeme
sin leger an miner siten.«

sus begunden si riten

[-1

hin in ze CarliGine.

(>Tristang, V. 15620—15633)
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Mit dieser 6ffentlichen Reaktion Isoldes findet die Szene am Strand ihren
Abschluss und die Gesellschaft reitet hin in ze CarliGine (>Tristang, V. 15633),
wo das Gottesurteil schlieBlich erfolgen soll. Denn dort gilt es nun zu kléren,
wie es um die Treue Isoldes bestellt ist. Nach allseitiger und eingehender
Diskussion Uiber die vor Marke zu leistende Eidesformel (>Tristang, V. 15681—
15696) gibt Isolde eigenméchtig deren genauen Wortlaut vor, der bezeich-
nenderweise auf die beschriebene Situation am Strand rekurriert:

vernemet, wie ich iu sweren wil:
daz mines libes nie kein man
dekeine kiinde nie gewan

noch mir ze keinen ziten
weder ze arme noch ze siten
ane iuch nie lebende man gelac
wan der, vUr den ich niene mac
gebieten eit noch lougen,

den ir mit iuwern ougen

mir sdhet an dem arme,

der wallaere der arme.
(>Tristanc, V. 15706—15716)

Isolde nimmt das heiRe Eisen in die Hand und Ubersteht unbeschadet das
Gottesurteil (>Tristan<, V. 15731f.), dessen in der Forschung viel diskutier-
tes, da in mehrfacher Hinsicht unbefriedigendes Ergebnis zuletzt nur die
Bestétigung dessen liefert, was die vorangegangene Szene am Strand vor
Augen fuhrte. Wenn das Gottesurteil »eine Anschauung von Wahrheit nur
noch im Vexierbild erkennen« lasse (Grubmuller 1987, S. 152), sodass die
ihm unterlegte »Wahrheitsstruktur [...] kompliziert« werde (Kragl 2008,
S. 20) und sich neben allerlei offen bleibenden Fragen (vgl. Huber 2013,
S. 104f.) bestenfalls eine »evidente Unzuverléssigkeit« ausmachen lasse
(Schroder 1979, S. 61), behauptet sich vorab schon der Strand als adaquater
Ort prekarer Evidenz, an dem die Krise als andauernde Krise sich bereits
abzeichnet. Als Ort zwischen Meer und Land, mehr noch als Ort am Uber-
gang vom Meer zum Land, bietet der Strand dafiir den geeigneten Schau-
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platz, an dem jedoch die Handlung stagniert, an dem noch nichts entschie-
den ist, von dem aus die Handlung aber ihren Ausgang nimmt und nehmen
muss. % So kurz der Moment zwischen Vorher und Nachher auch erschei-
nen mag (hie was unlangez biten, >Tristan¢, V. 15598), so wenig Isolde auch
Gewissheit Uber den weiteren Verlauf des Geschehens hat (nune weiz ich,
waz sin werden sol, >Tristan<, V. 15623), ebenso umgehend muss der
Strand wieder verlassen werden (sus begunden si riten, >Tristang, V. 15630),
um allererst jenseits des Strandes (hin in ze Carlilne, >Tristang, V. 15633)
zur erhofften Eindeutigkeit zu finden. Wie im >Nibelungenlied< muss glei-
chermalien im >Tristan< der Raum gewechselt werden: vom offenen Raum
der trigerischen Sichtbarkeit zum geschlossenen und dem Ritual vorbehal-
tenen sakralen Raum der vermeintlich Eindeutigkeit garantierenden Rede.
Doch auch dann bleibt der zugrunde liegende Konflikt noch unentschieden
und regiert weiterhin die Erzéhlung. Gert Hlbner misst der Episode vom
Gottesurteil entsprechend einen autoreflexiven Gehalt bei, insofern in ihr
das den Roman pragende Erzahlmodell in Erscheinung trete: »In der Tat
erweist sich das Gottesurteil im weiteren Gang der Handlung als nutzlos;
alles geht weiter wie zuvor.« (Vgl. Hibner 2003, S. 373375, Zitat S. 375)
So zeichnet sich am Strand mithin das die Erzéhlung bestimmende Para-
digma bereits ab, das in List und Verstellung des Liebespaares, in triige-
rischer Rede und Sichtbarkeit die Frage nach Treue und Verrat in der Ehe
verhandeln lasst, noch bevor eine Antwort jenseits des Strandes iberhaupt
in Aussicht gestellt ist.

Ob nun die >Kudrun< in den besprochenen Szenen von der Herstellung von
Gemeinschaft erzahlt, das >Nibelungenlied< von Identitat und Hierarchie
oder der >Tristan< von Treue und Verrat in der Ehe, in allen Féllen erweist
sich der Strand als produktiv im Erzéhlen, bietet er doch ein geradezu aus-
uferndes Potenzial zur narrativen Gestaltung als Ort der Begegnung und
prekéren Evidenz, an dem die Handlung stagniert, an dem Verschiedenes

zusammenkommt und Unterschiede sich mitunter auflésen, bis jede Frage
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nach Eindeutigkeit zuletzt akut wird. Dabei ist die Herstellung von Evidenz
an eine Dynamik gebunden, die im Wechsel der Raume ihre narrative Um-
setzung findet: im Ubergang vom Meer zum Land.

Die epische Literatur des 13. Jahrhunderts nutzt dieses Potenzial und
nutzt es immer wieder auch in Variation. Davon zeugt wie kaum ein ande-
rer Konrad von Wirzburg, der im >Schwanritter< den Strand als Ort der
wundersamen Begegnung und Trennung geradezu zum Ausgangs- wie Ziel-
punkt seiner Erzahlung erhebt (>Schwanritter<, V. 237—369; 1554—1575)
oder auch im >Partonopier< den Helden immer wieder an den Strand kom-
men und dort in der Ungewissheit seines unabénderlich scheinenden Schick-
sals mitunter verzweifeln lasst (>Partonopier<, V.593—-673; 9238—9399),
der vor allem aber in seinem >Trojanerkrieg< das vielfaltige Potenzial des
Strandes nahezu ausschdpft: Nicht nur findet die Begegnung von Paris und
Helena im Tempel der Venus am ausdriicklich schoenen sande (>Trojaner-
krieg<, V. 19446) von Citarea statt und erfolgt die Entfiihrung dem Ablen-
kungsmandver mit den irritierenden schwarz-weif gefarbten Segeln geman
an des wilden meres sant (>Trojanerkriegg, V. 22506); schon beim Aufbruch
Paris’ gen Griechenland verhallen die prophetischen Mahnrufe der Cassan-
dra angesichts des drohenden Untergangs an des meres stade (>Trojaner-
krieg<, V. 19363), wo die unabwendbare Schlacht schlieRlich ihren ersten,
noch zu keiner Entscheidung fuhrenden Hohepunkt im jede Wahrnehmung
Ubersteigenden Kampfgetimmel findet, wo zumindest aber das Ende sich
schon abzeichnet, wenn der stade stets in Reimverbindung mit dem schade
steht (>Trojanerkriegs, V. 25137f.; 25213f.; 25265f.; 25415f. u. 6.).

Mdogen fur Thomas Mann spazierende Doktoren des Mittelalters den
Strand als eben den Ort empfunden haben, an dem sich jegliche Relationen
in Raum und Zeit entziehen, bis sich ihnen dort alles in einem stehenden
Jetzt prasentiert, mdgen mehr noch die Dichter des Mittelalters darin ein
Potenzial erkannt haben, das sich ihnen bietet im Erzédhlen vom Strand.
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Anmerkungen

1 Vgl hier die entsprechenden Eintrage mit Belegstellen bei BMZ 1854/66 und
Lexer 1872/78 sowie ausfuhrlich zu >Strand< auch Grimm 1957, Sp. 834—840.
Die Zuordnung des Strandes zum Land fallt auch in den frihesten, noch ins
13. Jahrhundert zuriickreichenden Belegen auf, so etwa in der >Livlandischen
Reimchronik<: da Iit b des meres strant / ein gegende, heizet Kurlant (>Livlan-
dische Reimchronikg, V. 350f.); der meister und die bruoder sin, / daz lantvolc
und die pilgerin / zogeten hovelichen hin / gein Samelant durch gewin / allez
Of des meres strant. / daz was den Samen unbekant (>Livlandische Reimchro-
nike, V. 3941-3946); weniger deutlich dann im >Passional<: die jungere also
quamen / die iren meister trugen / mit harte guten vugen / bi daz mer untz an
den strant. / der sie hete untz dar gesant, / got, der vugete in ouch sa, / daz si
gesan ein schif alda (>Passional<, Bd. 2, V. 25082—25089). Ein weiterer Beleg
findet sich Gberdies in der >Reise des heiligen Brandan< (md. Fassung M), wo —
in synonymer Verwendung fiur grieze (>Brandan<, V.1265) — konkret vom
strande (>Brandans, V. 1276) die Rede ist, was auf eine Lokalisierung in den Ost-
seeraum schliefen lassen mag, insofern entsprechende Formulierungen gerade
aus der Deutschordensliteratur bekannt sind; vgl. hier den Kommentar zur Stelle
bei >Brandans, S. 140: »Das spatmhd. aufgenommene strant ist reich belegt in
Deutschordenstexten, in denen es [...] stets >den Strand der Ostsee in Kurland,
Samland und Livland< bezeichnet.« Vgl. hierzu auch ebd., S. XXIX (Fir den
Hinweis danke ich Sebastian Holtzhauer). Auf Beispiele fiir die verschiedenen
Bezeichnungen fir >Strand< und auch statistische Auswertungen ist im Folgen-
den — zumindest fur die >Kudrun< — noch einzugehen.

2 Ist vom sant insgesamt 73-mal die Rede, dann in etwa der Hélfte der Falle in
Verbindung mit dem lant (vgl. etwa Str. 497,1f.; 508,1f. u. 6.). Die anderen Be-
zeichnungen treten demgegenuber zuriick, stade findet 25-mal, griez 18-mal
Verwendung, daruber hinaus finden sich vereinzelt auch Umschreibungen wie
bT dem mere, bi der fluot o. & Auf die exakten Stellennachweise kann hier ver-
zichtet werden.

3 Vgl. hier nochmals Friedrich 2009, v. a. S. 262f.; ferner Mller 2004, S. 208f.,
der die Uberblendung von heroischer Tat und géttlichem Beistand fiir Hagen be-
tont. Eine vergleichbare doppelte Attribuierung als wilder Heros und doch auch
miles Christi, der gleichermaflen Kampfbereitschaft wie Verséhnungsbereit-
schaft demonstriert, erkennt auch Pearson (1997, S. 155—157), der dies jedoch als
Bipolaritat hinsichtlich einer Geschlechterdifferenz deutet.
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Diese Konsequenz wird gleichsam unterstrichen schon in der Begegnung Hagens
und der Damen zu Beginn der Erz&hlung, wenn diese den Fremden von ihrem
Versteck der H6hle aus am Strand sehen und ihrerseits meinen, ez weere ein wil-
dez twerc / oder ein merwunder von dem sé gegangen (>Kudrung, Str. 75,2f.).
Erst als Hagen naherkommt, erfahren sie, dass er ein Christ ist (vgl. >Kudrunc,
Str. 76—78), was sich bei den Seeleuten einerseits wiederholt, andererseits doch
auch weiter problematisiert wird, angesichts des veranderten Aussehens Hagens.
Die so gewonnene Eindeutigkeit schlief3t denn auch die Episode angemessen ab,
die zuvor ganz von prekérer Evidenz geprégt war. Vgl. hier auch Muller (2004,
S. 214), der das christliche Erkennungszeichen Hagens entsprechend als Anzei-
chen fur die eigentlich herrschende Ordnung liest, mit dem die »letzten Spuren
der Wildnis [...] getilgt« seien.

Nicht eingegangen werden kann an dieser Stelle auf die Strande des zweiten
Teils, der Handlung um Hilde, obgleich diese in vergleichbarer Weise zu bespre-
chen wéren, zumal sie Bleumer (2014, v. a. S. 112—116) im engeren Zusammen-
hang von Schiff und Meer behandelt.

Das Kreuz der Hegelinger kann durchaus als Zeichen Hagens aufgefasst werden,
ist es doch das Kreuz, an dem dieser zuvor auch von den Verwandten erkannt
wurde.

Die sich im Rot entziehende visuelle Wahrnehmung wird dann auffallend im
Textvon einer auditiven Wahrnehmung abgel6st, wenn allein nurmehr Stimmen
(vgl. >Kudrung, Str. 887,3) und Klagerufe (vgl. >Kudrung, Str. 881,2; 887,4; 888,1)
inmitten der klingenden Schwerter (vgl. >Kudrung, Str. 886,2) zu héren sind.
Bleumer (2014, S. 119), der den Strand vom Wilpensand zutreffend als einen
»Zwischenort« bezeichnet, halt das weder zu Sieg noch Niederlage fuhrende Er-
gebnis der dortigen Schlacht fur »ungewdhnlich«, was ihm zufolge aber nur
umso mehr auf die eigentliche Funktion der Episode aufmerksam machen wirde,
die er in der Memoria sieht. Mangard/Strieder (2020, S. 155) sehen hingegen
einen »Wendepunkt innerhalb der Erzahlung« gegeben, da schlielich der Braut-
vater Hetel in dieser Schlacht erschlagen wirde. Dass die Situation insgesamt
aber gerade keine Verdnderungen mit sich bringt, zeigt doch der Ausgang mit
dem andauernden Leid Kudruns (und auch der anderen Damen), das Mangard/
Strieder (2020, S. 156) ihrerseits vermerken.

Dass der Beistand Hildeburgs weniger aus Mitleid resultiert als vielmehr aus der
ungerechtfertigten Statusumkehr Kudruns, unterstreicht Schmitt (2002, S. 193f.,
dort auch mit kritischer Diskussion der Forschung). Zum freundschaftlichen
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Verhéltnis von Kudrun und Hildeburg vgl. insgesamt auch Federow 2015, hier
v. a. S. 158-163.

Der engelsgleiche Vogel bzw. tierische Engel unterliegt einem im Text nicht n&-
her bestimmten Zwang, da er lediglich auf Fragen antworten und offenbar nicht
allzu lange zugegen sein darf (vgl. >Kudrung, Str. 1177). Immer wieder gefragt
von Kudrun, berichtet er von deren Verwandten, um nach dreimaliger Aufforde-
rung erst konkreter zu werden.

Wenn zudem der als bote von gote (>Kudrung, Str. 1167,3) bezeichnete Engel sei-
nerseits nur weitere boten zwéne (>Kudruns, Str. 1185,2) ankindigt, stellt sich
doch die Frage, ob diese dann zu mehr kommen werden, als wieder nur eine Bot-
schaft zu vermitteln. Ein Fortschreiten der Handlung mag zwar angedeutet sein,
doch im selben Zuge auch herausgeschoben. Eine »tiefgreifende Skepsis gegen-
Uber der Ankiindigung des Vogels« macht denn auch Seeber (2008, S. 136) aus,
da sich diese infolge des andauernden Wartens einstellen wiirde. Entsprechend
erweise sich der Strand in dieser Perspektive gar als »gottlos und ausweglos im
wahrsten Sinne des Wortes«, was ja selbst die Ankunft des géttlichen Boten nicht
entkréften kénne (Seeber 2008, S. 135). Vgl. hier auch Schmitt (2002, S. 206—
208), die in der Engelserscheinung gegenuber dem von ihr angenommenen ha-
giographischen Erzahlmuster der Episode deutliche Abweichungen konstatiert,
Uber die gerade der weltliche Aspekt der Frage nach Stand und Verwandtschaft
in die Erzdhlung inseriert werde.

Dies deckt sich durchaus mit den Auswertungen von Federow (2015, S. 175f.),
die die Freundschaft in Anlehnung an Victor Turner als eine communitas von
Individuen beschreibt, »welche die Zwischenphase gemeinsam durchlaufen. Die
Individuen unterscheiden sich untereinander nicht; zwischen ihnen herrscht
Gleichheit, Kameradschaft, Vertrautheit, Ungezwungenheit, Offenheit.« Der
Strand, auf den Federow ebenso wenig eingeht wie auf die Wahrnehmung der
beiden Freundinnen dort als Einheit, erhértet sich somit als angemessener, Li-
minalitat anzeigender Schauplatz.

Vgl. zu dieser Erkennungsszene insgesamt die Besprechung bei Schulz (2008,
S. 86—90), der detailliert erlautert, wie »in dieser Phase der Handlung [...] die
Legitimitat feudaler Allianzen im Vordergrund« steht, noch vor aller individuel-
len Identifikation, weshalb er entsprechend eine unzureichende Evidenz in die-
ser Szene erkennt, denn »die Evidenz der Korper steht hinter der Evidenz der
Zeichen zuriick« (Schulz 2008, S. 90). Auf den Schauplatz geht Schulz allerdings
nicht ein, ebenso wenig Schneider (2012, S. 172—175), der sich jedoch seinerseits
den Unstimmigkeiten widmet und vorschlégt, diese als Spuren eines anzuneh-

-130 -



15

16

17

Hoffmann: Die Grenzen des Meeres

menden Kryptotextes zu verstehen, oder auch Lienert (2019, S. 243f.), die die
Szene als Beispiel fir ein grundsatzlich von Widerspriichen gepréagtes heldenepi-
sches Erzéhlen anfuhrt.

Neben dem zeitlichen Umschlag zeigt der Dialog Kudruns und Herwigs somit
den raumlichen Wechsel deutlich an, wenn die Helden eben von dem stade (>Ku-
drung, Str.1263,1) eilen, um am néachsten Tag vor disen selden (>Kudrung,
Str. 1264,3) zu kAmpfen. Zu mhd. selde in der Bedeutung von »ort, wo man sich
aufhélt, wohnung, herberge« sieche BMZ 1854/66, Bd. 11/2, S. 28. Die damit ein-
hergehende strikte Differenzierung von Meer und Land erkennt auch Seeber
(2008, S. 144—146), dem zufolge das Meer eben der bedrohliche, unverfligbare
und mythisch-religits geprégte Raum, das Land hingegen als der verfuigbare und
beherrschbare Raum firmiere. Der abschlieende Kampf auf bzw. innerhalb der
Burg setze sich entsprechend von den Auflenrdumen wie dem Meer ab, wie
gleichermaRen — dies wére hier zu ergdnzen — vom Strand, an dem nichts pas-
siert. Ein »Konfliktpotenzial« ist der Begegnung am Strand mit Schmitt (2002,
S. 212) allerdings durchaus zuzuerkennen. Dies zeigt sich letztlich gerade darin,
dass die Situation fir Kudrun ungeklart bleibt und »nicht nur mit einer erneuten
Trennung, sondern auch miteiner abermaligen Destabilisierung ihrer ldentitét«
endet. Von einer (sich zumindest doch abzeichnenden) Umwertung des Strandes
»vom Ort des Ausgeliefertseins und der Bedrohung [...] zum Ort freundschaftli-
cher Begegnung und der spirituellen Erfahrung gottlicher Hilfe« geht Kohnen
(2011, S. 95) aus, und Mangard/Strieder (2020, S. 158) erkennen entsprechend
einen entscheidenden »Wendepunkt« in der Handlung.

Die Uberlagerung der beiden Brautwerbungserzédhlungen (um Siegfried und um
Gunther) wird im vorliegenden Zusammenhang der Szene am deutlichsten viel-
leicht in Str. 386, wenn Siegfried wahrend der Uberfahrt nach Isenstein Gunther
seinen Dienst aber im Erinnern an die eigene Absicht verspricht, dessen Schwes-
ter Kriemhild zur Frau zu nehmen.

Vgl. hierzu auch Wenzel 1992, S. 336—339; insgesamt Schulze 1997, die die
Handlungsmotivation aus historischer Perspektive auf den von Siegfried geleis-
teten Stratordienst nachzeichnet; ferner die ausgestellten Widerspruchlichkei-
ten im Text als koharenzbildendes Prinzip fur das >Nibelungenlied< beschrei-
bend Kropik (2019, S. 95), die entsprechend betont, »dass die unheilvolle Dynamik
des Geschehens genau da beginnt, wo die Sichtbarkeit endet«, wo die Sicht-
barkeit— so wére vielleicht zu prazisieren— zumindest prekar ist; vgl. im Anschluss
an Kropik mit erweiternder Perspektive auch Lienert 2019, hier v. a. S. 241f.
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Der Strand wird als Ort des Ubergangs vom Meer zum Land auch tiber Orts- und
Richtungsangaben im Text geradezu herausgestellt, wenn in beschriebener Szene
erst von der fluot (>Nibelungenlied<, Str. 388,3) die Rede ist, auf der sich die
Ankommenden befinden, bevor sie dann konkret den sant (>Nibelungenlieds,
Str. 394,2) betreten, um anschlieRend zuo dem lande (>Nibelungenlieds, Str. 398,4)
zu gehen, wo eine Eindeutigkeit im Verhaltnis von Gunther und Siegfried dann
bekanntlich doch nicht ohne Weiteres hergestellt werden kann, nicht zuletzt
aufgrund der im Wettkampf zum Einsatz kommenden Tarnkappe Siegfrieds.
Siehe im Vergleich der Handschriften A und B weiter Muller 1998, S. 90: »Zwi-
schen A und B gibt es also in dieser Erzéhlsequenz fundamentale konzeptionelle
Differenzen. Die Lésungen von B lassen sich auf zwei leitende Prinzipien zuriick-
fuhren: Der Bedeutungsgehalt der Szene ist wichtiger als die lineare Verknip-
fung einer Begebenheit mit der folgenden (Uberinszenierung von Liige); und
Uber diesen Bedeutungsgehalt ist die Szene enger auf den Ubergreifenden Zu-
sammenhang der Betrugshandlung bezogen«.

Vgl. hier im Zusammenhang der Episoden v. a. Grubmuller 1987; Kucaba 1997;
Hubner 2003, S. 371-375; Huber 2013, S. 102—105. Die Episode des Gottesur-
teils ist denn auch immer wieder in ihrer Ambivalenz und Widerspruchlichkeit
gelesen worden: so aus rechtshistorischer Perspektive von Schild (1996); vor
dem Hintergrund Ubergreifender Erkenntnismdglichkeiten hinsichtlich des Sta-
tus von Wahrheit von Schnell (1992, S. 59—80); oder auch im Rahmen des zeit-
gendssischen Wunderdiskurses von Hartmann (2012); zuletzt mit der Frage
nach einer moéglichen Ironie Gottfrieds von Kragl (2019, S. 130—138). Der Strand
als eigentlicher Schauplatz und eigentliche Grundlage der prekar bleibenden
Evidenz hat dabei allerdings keine ndhere Beachtung gefunden.

Dass zwischen Hafen und Strand im >Tristan< deutlich zu differenzieren ist, be-
tonen Mangard/Strieder (2020, S. 159f.) unter Hinweis auf Hahn (1963, S. 25),
ohne auf die hier zu besprechende Szene jedoch einzugehen.

Dies deckt sich mit den Ergebnissen der Forschung auch zum Strand, an dem
Tristan entfuhrtwird. Wahrend Mangard/Strieder (2020, S. 160) fur diesen fest-
halten, dass er »als Ubergangsort zwischen der Wildheit des Meeres und der Zi-
vilisation des Konigshofes fungiert« und insofern einen »Wendepunkt« markie-
ren wirde, an dem sich »die personliche Situation Tristans« spiegele, bestimmt
ihn Kasten (2017, S. 135f.) als »an der Grenze zwischen Land und Meer« situier-
ten »Klageraums, der der Charakterisierung der Figur diene, insofern er »mit
Furcht und dem Gefuihl der Verlorenheit erfullt« sei. Im Zusammenhang der
Darstellung von Emotionen bespricht die Episode des Gottesurteils dann auch
Eming (2006, S. 25—28); Eming 2009. Zur Funktion des Meeres in verschiede-
nen Versionen der Tristan-Geschichte siehe ferner Bauschke 2016.
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Julian Grel3

Mediterraner Innenraum, ozeanischer
Aullenraum

Meeresraume im >Herzog Ernst< (B) und in der >Odyssee<

Abstract. In diesem Aufsatz werden mit dem Reiseteil des mittelhochdeutschen
Versepos >Herzog Ernst< (B) und Homers >Odyssee< zwei Meerfahrten aus vormo-
dernen Reiseerzahlungen nebeneinandergestellt. Gegenstand der Untersuchung
sind hierbei die Bewegungen der reisenden Figuren sowie ihre Begegnungen mit
halb-vertrauten und fremden Gemeinschaften wéhrend der Seereise. Der Vergleich
soll aufzeigen, dass in beiden Reiseschilderungen zwischen zwei disparaten Meeres-
raumen unterschieden werden kann, in denen die beiden Komplexe Vertrautheit,
Sicherheit, Eindeutigkeit und Fremdheit, Unsicherheit, Uneindeutigkeit einander
gegenubergestellt werden und deren Konzeption sich, so die These, an der (realgeo-
graphischen) Differenz des Mediterraneums und des duReren Ozeans orientiert.

Meerfahrt ist nicht gleich Meerfahrt in vormodernen Reiseerzahlungen.
Wie die nachfolgende Untersuchung aufzeigen soll, l&sst sich grundsatzlich
zwischen zwei Modi der Seereise differenzieren, die entlang einer Vielzahl
binarer Begriffspaarungen zueinander gegensétzliche Positionen beziehen:
nah versus fern, heimisch versus fremd, sicher versus unsicher, Kiistenndahe
versus offenes Meer und mediterranes Innen versus ozeanisches Au3en. Zur
Offenlegung dieser Disparitat soll ein Abgleich von zwei essenziellen Kon-
stituenten des (See-)Reisens, namlich von Bewegung und Begegnung, in-
nerhalb der befahrenen (Meeres-)Raume vorgenommen werden. Als Ver-
treter der Seereiseerzahlungen in der deutschsprachigen Literatur des
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Mittelalters soll hierfiir der sogenannte >Orient-Teil<* des mittelhochdeut-
schen Versepos >Herzog Ernst< (B) ausfiihrlich betrachtet werden. Mit der
>Odyssee< wird anschliefend die wohl prominenteste Meerfahrt des euro-
paischen Kulturraumes zum Vergleich herangezogen.

Dabei ware eine Feststellung mdglicher Motiviibernahmen aus dem ho-
merischen Néstos (Heimkehrerzahlung) zumindest fiir das Korpus der mit-
telhochdeutschen Reiseerzahlungen insgesamt kaum eine neue Erkennt-
nis, schlieRlich findet sich etwa in dem um 1300 entstandenen >Reinfried
von Braunschweig<, der auch den Ernst-Stoff direkt referenziert, eine Adap-
tation der Sirenen-Episode mitsamt namentlicher Erwdhnung des Ulixes
als Wegbereiter Reinfrieds. Gegenstand dieser Arbeit soll deshalb auch
weniger die Frage sein, ob der Dichter der Ernst-Materia den Odysseus-
Stoff unmittelbar oder mittelbar vorliegen hatte und aus dessen Motiv-
reservoir fir die Gestaltung seines Reisekosmos schopfen konnte. Statt-
dessen sollen beide Texte hier als Vertreter eines (internationalen) Clusters
von Reisenarrativen verstanden werden, insofern als zwei Knotenpunkte
innerhalb eines Text- und Ideennetzwerkes, die nicht notwendigerweise in
direkter Korrespondenz zueinander stehen. Die Exposition solcher Epochen
und Regionen Ubergreifender Gleichférmigkeit hat an Relevanz gewonnen
im Rahmen aktueller Tendenzen in den Geschichts-, Kultur- und Literatur-
wissenschaften, sich mit der Frage nach der Interkonnektivitat und Inter-
dependenz der historischen Mittelmeerwelt zu befassen, die vermehrt dahin
fuhren, »eine andere als die auf nationale Kategorien gegriindete Geschichte
zu erzéhlen« (Rando 2016, S. 317). Die nachfolgende Untersuchung kann
auch als Beitrag zu diesem Diskurs verstanden werden, insofern sie konzep-
tionelle Ahnlichkeiten in zwei Reiseerzahlungen aus unterschiedlichen Ur-

sprungssphéaren im >erweiterten Mittelmeerraumc<? herauszustellen sucht.
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1. Disparate Meeresrdume im >Herzog Ernst« (B)

1.1 Der »Herzog Ernst¢ als Zeugnis mediterraner Interkonnektivitat

Fur die alteste, nur fragmentarisch erhaltene Umsetzung des Ernst-Stoffes
in gedichteter Form (Fassung A) wird gemeinhin eine Entstehung um 1180
im mittelfrankischen Raum angenommen. Besser Uberliefert ist eine Um-
arbeitung derselben (Fassung B), die dieser Untersuchung als Textgrund-
lage dienen soll. Ihre Entstehung wird auf einen Zeitraum zwischen 1180
und 1220 datiert, wobei die Entstehung der Fassung A den einzigen ver-
lasslichen terminus post quem darstellt. Die ldentitat ihres Verfassers,
ebenso wie mdglicher Urheber des Stoffes insgesamt, ist nicht bekannt.
Markus Stock konstatiert: »Nahezu alle Fragen, die die Textgenese betref-
fen, sind ungeklart.« (Stock 2002, S. 153) Das Grundgerist der Erzéhlung
bildet nach Hans Szklenar eine >Empérergeschichte< um Herzog und Kai-
ser, mdglicherweise hervorgegangen aus einer Verbindung zweier histori-
scher Revoltierer-Persdnlichkeiten im allgemeinen Bewusstsein, wahrend
der Reiseteil an einer Stelle eingesetzt sei, die urspriinglich ein Waldleben
oder eine Siihnefahrt nach Rom fir die Protagonisten vorgesehen haben
kénnte, womit er »den Interessen des Kreuzzugszeitalters entgegenkomm[t]«
(Szklenar 1981, Sp. 1173). Auf Basis dieser Einschatzung befasste sich die
>Herzog Ernst<-Forschung lange Zeit mit den realpolitischen Hintergriinden
und Verflechtungen der ersten Halfte des Epos, wahrend fur die >zwischen-
gefiigten< Mirabilia in Richtung der >Wiener Genesis< oder Isidors >Etymo-
logiae< verwiesen wurde (vgl. Lecouteux 1979, S. 306f.).

In jingerer Zeit ist dagegen von Falk Quenstedt aufgezeigt worden, wie
»die transkulturelle Perspektivierung des Textes [...] deutlicher verbin-
dende Elemente zwischen den Teilen hervortreten« lasst, womit gleichsam
»der Eindruck ihrer Heterogenitét [...] im Umkehrschluss als Effekt euro-
zentristischer Betrachtungsweisen erkennbar [wird], die eine Dichotomie
von West und Ost immer schon voraussetzen.« (Quenstedt 2021, S. 287)
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Insgesamt hat zudem die Menge der Untersuchungen zur Herkunft einzel-
ner Motivelemente im >Herzog Ernst< immer wieder auf teilweise erstaun-
lich fernliegende, vor- oder nicht-christliche Quellen hinweisen kénnen. So
sind in den vergangenen Jahrzehnten mdgliche lateinische, griechische,
nordeuropaische, agyptische, indische und v. a. arabische Einflusse fir die
Wunderlander der deutschen >Herzog Ernst<-Dichtung identifiziert wor-
den.® Der daraus resultierende Reiseraum, so wie er sich in den deutschen
Bearbeitungen des Stoffes zeigt, zeugt davon, »dass das Mittelalter erheb-
lich offener die weite Welt betrachtete, als man heute anzunehmen bereit
waére« (Classen 1996, S. 21).

Aufschluss dariiber, wie diese Aufnahme von Elementen vermeintlich
fremder Erzahltraditionen zu erkléren sein kénnte, gibt eine Betrachtung
des realhistorischen Umfelds der Entstehung der Fassungen A und B des
>Herzog Ernst<: Im Kontext der Kreuzziige sowie durch die normannische
Eroberung Siziliens und VorstdRe der Reconquista werden ab dem Ende
des 11. Jahrhunderts die Grenzlinien zwischen den christlichen Reichen
Europas und dem dar al-Islam komplexer und teilweise permeabel. Mit der
Erosion intrakonfessioneller Einheit auf beiden Seiten gewinnen Konfessi-
onen Ubergreifende Abkommen, Biindnisse und Handelsbeziehungen fir
die Potentat*innen der Schwellenregionen an Signifikanz. Die Welt des Me-
diterraneums wachst ndher zusammen (vgl. Brandt 2016, S.237), und es
folgt eine Zeitspanne gesteigerter Interaktion zwischen den mediterranen
Akteur*innen, nicht zuletzt durch die immensen Heeresbewegungen im
Zusammenhang mit den Kreuzziigen selbst. Im Rahmen dieser VVorgange
werden auch Weltwissen, mythisch-geographische Vorstellungen und Er-
zéhlstoffe interkulturell wie interkonfessionell ausgetauscht. Und zudem
liefern die Fahrten, die durch européische Heere, Diplomat*innen oder
Kaufleute unternommen werden, einen stédndigen Informationsfluss Giber
die Verhéltnisse in den Kreuzfahrerstaaten und den angrenzenden Landern
Vorderasiens (vgl. hierzu insbesondere die geschichtswissenschaftlichen
Untersuchungen von Jaspert/Kolditz 2014 und Reichert 2014).

-144 -



Grel3: Mediterraner Innenraum, ozeanischer Aufenraum

1.2 Die innere, mediterrane Sphare der Ernst-Reise

Den erlauterten Umsténden entsprechend findet sich im Reiseteil des
>Herzog Ernst< (B) die Idee einer halb-bekannten Peripherie des eigenen
Horizontes, die den Lokalisierungen des Textes folgend mit dem 6stlichen
Mediterraneum zu identifizieren ware und in der Forschung regelmaRig
unter dem Terminus >Kreuzfahrer-Orient< (Szklenar 1966, S. 179) vom Ub-
rigen Reiseraum abgesetzt wird. Zu seiner Gestaltung lieR3e sich asserieren:
»Der Dichter weil3 genau, wo er die Fabelwesen seiner Erzéhlung >nicht<
ansiedeln darf« (Neumann 2002, S. 112); namlich in jener Zone um das by-
zantinische Reich (Kriechen, >HE«, V. 2036), Syrien bzw. die Levante (Sarie,
>HE«, V. 2128), Agypten (Allexandrie; Babilnje lant, >HE«<, V. 5644; 5645)
sowie die christlichen Gebiete Nordostafrikas (Morlande, >HE«, V. 5443),*
von der Kreuzfahrer und andere christlich-europaische Gewahrspersonen
sowie aufgenommenes geographisches Wissen aus dem dar al-Islam im 12.
und 13. Jahrhundert ein zuverlassiges Bild zeichnen kénnen. Diese zahl-
reichen Berichte schaffen einen klar konturierten Raum in der abendlan-
dischen Weltvorstellung, aus dessen Grenzen Fantastisches und Bedroh-
liches, insofern damit Unbekanntes und Quellen der Unsicherheit gemeint
waren, weitgehend verbannt sind.

So ist auch der Stationenweg, Giber den der Held und sein Gefolge nach
ihrem Aufbruch aus dem riche durch diese Sphére ziehen, entlang der Do-
nau Uber Ungarn und Bulgarien nach Konstantinopel und von dort weiter
zu Schiff (frélich hin in Ungerlant; durch der Bulgzere walt; ze Kriechen
und schlieBlich ze Constantindpel in die stat, wo sie sich gén SOrie dem
lande einschiffen lassen, >HE«, V. 2011; 2033; 2036; 2039; 2128), einge-
bettet in realgeographisch identifizierbare Konstellationen und nachvoll-
ziehbare Relationen. Die Route ist nicht unahnlich derjenigen, die das deut-
sche Kreuzfahrerheer unter der Fiihrung Kaiser Friedrichs 1. 1189/1190,
also maglicherweise wenige Jahre vor der Entstehung der Fassung B, durch
Serbien, Ungarn und Byzanz sowie spater Syrien und Akkon zurticklegte
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(vgl. zu den geschichtlichen Hintergriinden Mayer 2005, S. 172—181). Esiist
also anzunehmen, dass sich der >Herzog Ernst<-Dichter bei der Ausgestal-
tung des Weges durch den nordéstlichen >erweiterten Mittelmeerraumc< auf
hochaktuelle Berichte und Zeugnisse des Dritten Kreuzzugs beziehen konnte,
die wegen der Beteiligung des Heiligen Romischen Reiches auch gerade
dort prasent gewesen sein dirften. Entsprechend ist der Reiseraum »bei-
nahe genauso gestaltlos [...] wie derjenige, der von zeitgendssischen Reise-
anleitungen [...] entworfen wird: Reisestrecken sind bloRe Linien, die insu-
lare Kultur-Orte miteinander verbinden« (Schulz 2015, S. 302).

Nach Vollendung seiner Wunderfahrt kehrt Ernst noch ein zweites Mal
zurtick in diese wohlerschlossene Sphare, indem er Gber die Schnittstelle
der Hafen von Mérlande (>HEx, V. 5443) neuerlich Anbindung findet an
geographisch identifizierbare Konstellationen: Seine wiederaufgenommene
Kreuzfahrt fihrt ihn durch das Land des kiinic von Babildnje (>HE«, V. 5506)
gen Allexandrie (>HE«, V. 5644) und somit zuriick an die Kiste. Von hier
aus gelingen mehrere umstandslose Etappenreisen, erst ze Jérusalém in
daz lant (>HEc«, V. 5655) und in der Folge weiter Uber Akker und Béare nach
ROom (>HE<, V.5778; 5786; 5795). Abermals werden somit prominente
Kreuzfahrerstétten aufgerufen. Auch andere dem Mittelalter vertraute Reise-
berichte, von Fahrten durch das Mediterraneum und dartber hinaus, kom-
men als Quellen der geographischen Angaben infrage. Insbesondere dann,
wenn Morlant als ein nordostafrikanischer Raum identifiziert wirde,
lieBen sich Vergleiche ziehen zu den Handelsrouten durch den siidéstlichen
Mittelmeerraum, wie sie beispielsweise Solinus detailliert beschreibt (vgl.
>Coll.<, Abs. 54,7).

Ubereinstimmend mit der Idee einer kreisformigen Reisebewegung (wie
vorgebracht von Stock 2002 und Hacke 2017) und moglicherweise kongru-
ent zu einer generellen Tendenz des vormodernen Reiseerzahlens, die eine
Gleichformigkeit von Aufbruch und Wiederankunft verbietet, présentiert
der Text also zwei separate Streckenverlaufe des Hin- und des Riickweges,
die jedoch beide auf dieselbe Weise funktionieren: Sie sind konstruiert aus
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einer Mehrzahl von Knotenpunkten, die abseits der aufgerufenen Assozia-
tionen zu realgeographischen Lokalitaten formlos bleiben, und charakteri-
sieren die Meerfahrt Gber wenig mehr als ihren Ausgangs- und Zielhafen,
den Meeresraum primér Gber Landungspunkte an dessen Kisten. Dieses
>Meeresbeckenc, als solches zu bezeichnen, da es als >zwischenstehender<
Raum zu allen Seiten begrenzt scheint, bietet Ankniipfung an die beiden
Extrema des Heimischen und des Fernen: Es reicht zum einen heran an die
christlich-européaischen Metropolen Konstantinopel und Rom, zum ande-
ren an die dufersten Grenzen der Peripherie am dstlichen bzw. stidlichen
Mittelmeerraum. Durch das zahlreiche Auftreten von Prapositionen wie ze
(>HE«, V. 2036; 2039; 5665; 5786; 5795), in im Kontext der Reise >in ein
Land hinein< (>HE«, V. 2011; 5665) oder gen/gegen (>HE«, V. 5644; 5778),
die den Bewegungsvorgang Uber seinen angestrebten Zielort beschreiben,
entsteht der Eindruck zielgerichteter Linearitat, gleichsam von Planbarkeit
und Orientierungsfahigkeit auf vertrauten Wegen. Das Mittelmeer selbst
bleibt dabei weitgehend unsichtbar.® Als >Bewegungsraumc« (Begriff im An-
schluss an Glaser 2004) stellt es fuir den reisenden Herzog weder Hindernis
noch Risikofaktor dar, sondern bildet eine Zone des Transits und der siche-
ren Uberfahrt. Erst im Moment des Austretens aus realgeographisch-ver-
ortbaren Kontexten zum Ende der Mittelmeerfahrt wandelt sich dieses
Bild. Der Umschwung ist im Bereich der Verse 2129—2143 deutlich zu er-
kennen, wo ein letzter Verweis auf die Unbekiimmertheit der Reisegemein-
schaft (sie waren guotes riche / und fuoren froliche, >HE«, V. 2129f) im
Kontrast steht zu den Gefahren, die Seesturm, Irrfahrt und Nahrungsknapp-
heit im Anschluss darstellen.

Bemerkenswert ist zudem die Funktionalitat des Nachrichtennetzwerkes
innerhalb dieser mediterranen Sphare: Hier verkehren neben Ernst und
seiner Mannschaft auch Botschaften und Erzahlungen, die — nicht un-
ahnlich den erorterten realhistorischen Gegebenheiten — von Fernreisenden
und anderen Seefahrer*innen Uber das Mittelmeer transportiert werden.

So erfolgreich ist diese Form der Kommunikation zwischen zwei Figuren
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an unterschiedlichen Meeresufern, dass erst durch sie die Riickgewinnung
der kaiserlichen hulde fiir Ernst gelingen kann: Uber die Erzéhlungen von
bilgerin von diutschem lande (>HE<, V.5705), ein Symptom der
Konnektivitat von Nordwesteuropa und Outremer, wird es mdglich, diu
rehten maere (>HE¢, V. 5713) vom Herzog an den Kaiserhof zu Gibermitteln.

Das Austrittsmoment in das Exterieur einer zweiten Reisesphaére, gleich-
sam das Endmoment der geschilderten mediterranen Zusammenhénge,
bildet in beiden hier betrachteten Reiseerzahlungen die unkontrollierte Na-
turgewalt des Sturmwindes. Im >Herzog Ernst< (B) tritt dieser am flinften
Tag der Seereise vor der Kiste der Levante auf: ein sturm harte swinde /
diu schif alle sb zetreip, / daz eines bT dem andern niht beleip. / zwelve
zehant versunken. (>HE«, V. 2136—2139) Diese Erscheinung ist neben Flis-
sen, Schluchten und Steilwanden eine der stereotypen Ausformungen na-
turlicher Diskontinuitat in der Raumkonstruktion mittelalterlicher Erzéh-
lungen (Schulz 2015, S. 302). Der wilde sé (>HE«, V. 2165), auf dem die
Uberwindung dieser Grenze gelingt, ware demnach ein (maritimer) Schwel-
lenraum, d. h. eine Zone des Ubertritts, die »noch stark von mythischem
Substrat [...] beeinflusst ist« (Glaser 2004, S. 20). Er verhindert Gber die
Aspekte des Kontrollverlusts und der Orientierungslosigkeit, dass der von
der ordindren Welt abgegrenzte AuBenraum durch planvolles Suchen oder
Navigieren (wieder-)aufgefunden werden kénnte, und bildet somit zugleich
den Moment des Herausfallens aus geographischer Kohérenz. Insofern ist
er das Bindeglied fur die Zweiteilung des erzéhlten Kosmos in eine >world
of history< und eine >world of fable< (Stock 2002, S. 167, hier bezogen auf
den>Herzog Ernst<) bzw. in eine >realistische< und eine >fantastische< Welt
(Janka 2015, S. 304, hier bezogen auf die >Odyssee<) oder in eine >known
world< und eine >world of imagination< (Blamires 1979, S. 19, hier bezogen
auf beide Werke).
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1.3 Unsichere Bewegungen in der auf3eren Sphére der Ernst-Reise

Die nunmehr betretene Sphére, die als >world of fable< bzw. >world of ima-
gination< zusammengefasst worden ist, besteht aus den kuriosen Bezirken
von Grippia (ein vil hérlichez lant./ daz was Grippia genant, >HEc,
V. 2205f.), der Magnetberginsel und Arimaspi (daz was ein kunigriche, /
da sie vil hérliche / manige biirge sahen stan, / als wir da von vernomen
han, / daz lant hiez Arimaspfi, >HE«, V. 4501-4505), zueinander in Rela-
tion gesetzt durch einen zweiten verfugenden Meeresraum. Dass es sich hier-
bei um eine separate Domane handelt, ist u. a. von Claude Lecouteux fest-
gestellt worden, fiir den der mittelhochdeutsche Terminus wilder sé einen
Hinweis auf den Ausbruch aus mediterranen Verhaltnissen darstellt. Er sei
hier analog zu dem (&dufReren) Okeanos antiker Weltvorstellungen zu lesen
und wirde darauf hindeuten, dass die Handlung des Reiseteils zwischen
der Verwirrung im Seesturm und der Riickkehr aus Arimaspi »unmdglich
im Mittelmeer stattgefunden haben [kann]« (Lecouteux 1979, S. 316). Will
man den somit erreichten nicht-mediterranen Raum als ein angebundenes
Teilgebiet derselben Oberflache begreifen, der auch die Kreuzfahrerstationen
angehoren, dann ergeben sich fiir den >Herzog Ernst< (B) bewegungslogische
Komplikationen, die erzwingen, den Abgleich mit realgeographischen Kon-
stellationen von hier an auszusetzen. Denn das Hinliberwechseln in einen
Meeresraum, der als 6stlicher Okeanos gedacht wird, wére ausgehend von
dem letztgenannten Anknipfungspunkt bei Syrien Uber einen tatséchlich
existenten Seeweg kaum maoglich.® Dieser Umstand sprache dafur, fir den
Eintritt in die wunderbare Fremde andere Gesetze als die der physischen
Bewegung im kartographierbaren Raum anzunehmen. Generell entzieht
sich die vermittels des Seesturmes erreichte Doméne »programmatisch der
Wirklichkeit, indem sie das Abnorme bevorzugt, und wirkt in héchstem
MabRe als eine verzauberte, zuweilen verkehrte Welt, in der das Unmdgliche
und die Teratologie zum Hauptprinzip erhoben werden« (Neumann 2002,
S. 111).
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Die Bewegung in der auBeren Sphare konzipiert der >Herzog Ernst< (B)
im Folgenden antithetisch zu allem, was der vorangegangene Reiseabschnitt
prasentierte: Hier funktionieren die Wechsel zwischen Handlungsschau-
platzen, die ungesteuerte Seefahrt von Grippia zum Lebermer (>HEc,
V. 3935), die Anziehung an den Magnetberg, der blinde Greifenflug sowie
die unterirdische FloRfahrt, ausschlieflich im Modus des (Ver-)Irrens oder
anderer Fortbewegungsarten, denen allen ein Fehlen von Kontrolle bzw.
Agens der Reisenden gemein ist. Steuerung und Antrieb liegen schon we-
gen der Natur des Vehikels und/oder seiner Matrix auBerhalb des Einflus-
ses der Passagiere. Zudem bietet bei der Reise von Grippia zum Magnetberg
die Fahrt Gber das offene Meer kaum Mdoglichkeit zur visuellen Orientie-
rung und fur die beiden weiteren Félle, bei denen geographische Zusam-
menhénge Uber Landmarken héatten erkenntlich und nachvollziehbar wer-
den kdnnen, findet die Reise zusétzlich in einem Modus statt, der (visuelle)
Wahrnehmung blockiert. Auf diese Weise werden in der duReren Sphére
der Ernst-Reise Einzelbezirke separiert in einem losen, inseldhnlichen
Raumgefiige kaum definierbarer Zusammenhange.

Zudem stehen die Transitpassagen als Fahrten durch >elementare Na-
tur< (Begriff nach Blamires 1979, S. 47) in einem fundamentalen Gegensatz
zu den nicht-erzéhlten Zwischenrdumen der Kreuzfahrer-Sphére. Denn sie
definieren sich grundsatzlich nicht tiber die erreichten Zielorte (die zu je-
dem Zeitpunkt wéhrend der Reise ungewiss bleiben), sondern Gber die
durchquerten (Natur-)Raume: Meer, Himmel, Wald und Berghohle. Fir
die Kollision mit dem Magnetberg, den Greifenflug und die anschlieRende
Wanderschaft sowie die unterirdische Flo3fahrt erscheinen die Bausteine
der Landschaft zudem nicht nur in aller Ausfihrlichkeit beschrieben, son-
dern bilden fuir das Mandvrieren in ihrem Umfeld auch signifikante Fakto-
ren des Antriebs, der Lenkung oder der Stagnation: Der Magnetberg zieht
Ernst an und hélt ihn fest, die Greifen transportieren ihn zu ihrem Nest,
Flusslauf und Bergkette fihren ihn unweigerlich in Richtung des Hohlen-
eingangs, von wo aus er der Stromung des unterirdischen Flusses ausge-
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setzt ist. Wie auf einer maandernden Schiene bewegt sich der Held zwi-
schen dem Lebermeer und Arimaspi, folgt dem Pfad, den das Terrain ihm
ein-und vorgibt, und erlebt dabei zu keinem Zeitpunkt die Berechenbarkeit
oder Sicherheit, die es im mediterranen Bereich erlaubt hatte, das tatsach-
liche Reisen unerzahlt zu lassen. Insofern ware die Bewegung in der duf3e-
ren Sphére nicht als eine Reise >nach x< zu charakterisieren, sondern als
Reise >durch x<. Die Prapositionen 0f (>HE«, V. 2178; 3849; 3887; 3916;
3935), durch (>HEx, V. 4412; 4439; 4446; 4498) und in (>HE«, V. 4293;
4323; 4351; 4431; 4488) stehen hier im deutlichen Gegensatz zu dem ze
oder gén der Fahrten tber den ndheren Meeresraum.

Indem wéhrend dieser Transitphasen die geradlinige Bewegung und der
orientierende Blick gehemmt sind und diverse Gefahren sich auftun, avan-
cieren sie zum Wirkbereich eines unkontrollierbaren Zufalls. Im Kontext
eines christlichen Weltbildes, »das von der unhintergehbaren Grundan-
nahme bestimmt wird, >Uber< oder >hinter< allem stehe letztlich eine ver-
antwortliche Instanz — Gott selbst« (Schulz 2015, S. 298), bedeutet dies,
ein erfolgreiches Vordringen in die extreme Auswartigkeit obliegt dem lei-
tenden und schiitzenden Eingreifen einer htheren Macht. In Ubereinstim-
mung mit diesen Vorstellungen gestaltet der >Herzog Ernst<-Dichter seine
Schilderungen unregulierter Fahrten als Einflussbereich der divina provi-
dentia. Die Referenzen auf géttliche Fihrung und géttlichen Schutz wah-
rend des Vordringens in immer neue Bezirke der wunderbaren Fremde
sind omniprasent, wobei adverbiale Ausdriicke wie d6 oder ni den Moment
des Einwirkens eindeutig den Ortswechseln zuordnen: wir sterben oder ge-
nesen, / daz muoz nG da ze gote stdn (>HEx, V. 4414f)).” Die eigene Ent-
scheidungsgewalt und -verantwortung wird fiir die Dauer der Bewegung
vollstandig aufgegeben, indem Ernst und sein Gefolge sich dem Herrn und
seinen Heiligen anbefehlen. Es resultiert ein Reiseverstandnis, welches das
scheinbar zufallige Erreichen der isolierten Einzelbezirke auf gottliche Len-
kung bzw. ein gobttliches her senden zurtckfihrt (sit uns got hat her ge-
sant, / her in ditze scheene lant, >HE«, V. 2259f.).
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1.4 Unsichere Begegnungen in der &ul3eren Sphéare der Ernst-Reise

Wer fremde Gewasser befahrt und fremde Kisten erreicht, den erwartet
auch ein Aufeinandertreffen mit den dort ansassigen, fremden Gemein-
schaften. Diese Begegnungen stellen gleichfalls eine signifikante Kompo-
nente der Ernst-Reise dar, die, aufgeteilt auf zwei Landgéange in Grippia
und Arimaspi, den groRReren Teil der Reisebeschreibungen einnimmt. Im
Zentrum steht dabei eine zu I6sende Problemstellung, die sich aus dem un-
vertrauten Wesen der bereisten Sphére ergibt: Es gilt zu erkunden, inwie-
weit die angetroffenen Individuen und/oder Gruppen eine Bedrohung fur
die eigene Gemeinschaft darstellen bzw. inwieweit sie mit dieser kompati-
bel wéren.

Diese Kompatibilitatsprifung gestaltet sich in der Grippia-Episode be-
sonders kompliziert, denn die Bewohner*innen der sonderbaren Stadt blei-
ben zunachst unsichtbar fur Ernst und seine Mannschaft. Entsprechend pra-
gen Unsicherheit und pragmatischer Erkundungswille die erste Begehung
Grippias: daz sulen wir hiute ervarn, / ob sie heiden sint oder kristen, /
unde handeln daz mit listen, / daz sie uns spise ze koufe geben. (>HEc,
V. 2272—-2275) Als sich auf diese versuchte Kontaktaufnahme hin keine Be-
wohner*innen zu erkennen geben, schlussfolgert Ernst, dass es sich um
seltseene liute (>HEx, V. 2318) handeln muss, was als Signal dafiir verstan-
den werden kdnnte, dass die Grippianer aus der zuvor eréffneten Zweitei-
lung von Heiden und Christen bzw. Freund und Feind herausfallen. So
entwickelt sich im Anschluss zunéchst die Schilderung einer vorsichtigen
und von Staunen gepragten Erkundung des scheinbar verlassenen Wunder-
ortes. Als die vogelkopfigen Grippianer schliel3lich zuriickkehren, setzt sich
das inquisitive Verhalten der Reisenden fort: Aus einem Versteck heraus
beobachten sie eine Prozession der heimkehrenden Kranichmenschen und
bilden sich ein Urteil: dd envorhten sie es niet. / sie huoben sie vil unhd.
(>HE«, V. 2934f.)
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Schnell entwickelt sich diese anfangliche Geringschétzung zu einem aus-

gepragten Gewaltphantasieren:

wir suln sie innen bringen

hie in ir eigen veste,

daz sie so leider geste

in ir lant nie mé gewunnen
noch niemer gewinnen kunnen.
(>HE«, V. 2990-2994)

Die Option einer friedlichen Begegnung zum beiderseitigen Vorteil, wie sie
Ernst noch vor dem Betreten der Stadt als Absicht formuliert hatte, scheint
nunmehr blockiert, woflir der Text wenigstens implizit verschiedene Ursa-
chen anbietet: Erstens hat ein Eindringen in den ummauerten Eigenbe-
reich der Kranichmenschen hier bereits stattgefunden, sodass eine Begri-
Bung vor dem Tor, die im héfischen Roman regelméafig den Ausgangspunkt
eines funktionalen wirt-gast-Verhéltnisses darstellt, nicht mehr stattfin-
den kann; zweitens ist anzunehmen, dass die wunderliche stimme (>HEx,
V. 2819) der Stadter*innen jeden Versuch der verbalen Kommunikation zum
Scheitern verurteilen wiirde; drittens ist von der Erzéhlinstanz bereits im
Vorhinein der unhéfische Raub der indischen Prinzessin durch das grippi-
anische Heer dargelegt worden, durch den eine Inkompatibilitat der Nor-
mensysteme von Gast und Gastgeber suggeriert wird. Stattdessen kulminiert
Ernsts und Wetzels Einschétzung schlieflich in der typischen Superiori-
tatsannahme des Weltentdeckers gegentiber der fremdartigen (monstrosen)
Gemeinschaft, wie sie sich beispielsweise auch in den Alexanderromanen
ausgedruckt findet: Wegen ihrer minderwertigen Ausristung, unterlegenen
Physiognomie und der geringen Verstandigkeit, die ihr nicht-sprachliches
Larmen (ungefiieger schal, >HE«, V. 2824) andeutet, rechnen Ernst und
Wetzel nicht mit einem Aufeinandertreffen unter gleichrangigen Parteien:
wir slahens als daz vihe nider (>HEc«, V. 3295).

Das Gegenbild hierzu entfaltet in ihrem Verlauf die Begegnung des Her-

zogs mit den Zyklopen von Arimaspi. Dabei gehen auch diesem Aufeinan-
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dertreffen mit einer fremden Gemeinschaft zunéchst Bekraftigungen tGiber
die Unsicherheit der Reisenden durch die Erzahlinstanz voraus: sie muosen
groze angest han, / wie man sie hie enphienge / oder wie ir dinc ergienge.
(>HEc, V. 4524—4526) Diese kann jedoch rasch zerstreut werden, denn be-
reits am Burgtor werden sie von dem Landesherrn der Eindugigen, einem
graven (>HEg, V. 4531), angemessen empfangen. Zwar ist auch hier sprach-
liche Kommunikation unméglich, doch die Présenz von Termini wie min-
neclich (>HEx«, V. 4534) oder mit vil grozen éren (>HEc«, V. 4535) sowie die
Prasenz von rittern (>HEx, V. 4532) und das Veranstalten einer hochgezit
(>HEx, V. 4558) in direkter Umgebung des ersten Auftretens der Arimas-
pen signalisieren, wenn nicht auf den ersten, so doch zumindest auf den
zweiten Blick, deren Zugehdrigkeit zu dhnlichen Normsystemen und Ge-
sellschaftsstrukturen wie jene, aus denen heraus auch Ernst und seine
Mannschaft entsendet worden waren. Nachdem diese unterschwellige Ahn-
lichkeit auch vom Grafen der Arimaspen festgestellt worden ist (er was ein
man bescheiden, / er bekande an ir gebeaeren, / daz sie edele liute weeren,
>HEc«, V. 4552—-4554), kdnnen die Reisenden folgerichtig in ein funktiona-
les wirt-gast-Verhaltnis eintreten. In dessen Rahmen werden sie vom kiinic
(>HEx, V. 4559) der Arimaspen mit einem prifenden Szenario konfrontiert,
das es ermdglichen soll, die Zusammensetzung der fremden Gruppe ein-
zuschéatzen. Nachdem Ernst sich bei einer Reitprobe hervortut, seine Zu-
gehdrigkeit zum Ritterstand also auf fundamentalste Weise zur Schau stellen
kann, erkennt der Arimaspen-Koénig nicht nur seine persénliche Exzellenz,
sondern auch die Wirdigkeit der Gruppe im Ganzen: al sinen liuten er
gebdt, / daz sie in dienen solden, / swie sie selbe wolden. (>HE«, V. 4620—
4622) Was hier und in der Folge geschildert wird, kdnnte nach den Unter-
suchungen Justin Stagls zur Theorie des Fremden als eine Phase der Kom-
patibilitatsprifung Ernsts und seines Gefolges im Rahmen einer gastlichen
Aufnahme beschrieben werden: »Er [der Gast] ist nun der Alltagssorgen
enthoben, [...] doch dabei wird er durch Befragung, Erzahlenlassen, Vor-
legung von Ratseln, Beteiligung an Wettk&mpfen und Spielen und sonstige
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Beteiligungen dieser Art auf seine Kompatibilitdt mit der Gruppe Uber-
prift.« (Stagl 1997, S. 107) Die beiden Kerncharakteristika der Entbindung
des Gastes von den Pflichten des Zusammenlebens sowie seiner Einschét-
zung durch Spiele, Wettkampfe oder das Einfordern von Erzéhlungen sind
im Aufenthalt bei den Arimaspen deutlich erkennbar. Als finale Priifung
der Vertraglichkeit und Nutzlichkeit des reisenden Helden fur die fremde
Gesellschaft konnte seine Hilfeleistung im Kampf gegen die Plathieve
(>HE«, V. 4671) gelten, die seine endgiiltige Integration in Regierungs- und
Lehensstrukturen des Kénigreichs nach sich zieht: er 1éch im ein herzogen-
tuom / mit liuten und mit lande. / damit Iénete er dem wigande (>HEx,
V. 4772—4774). Die Unsicherheit als Symptom der Begegnung mit dem Un-
vertrauten wird somit in beiden Episoden zentral thematisiert: Durch die
Verweise auf die groze angest (>HEx, V. 4524) der Reisenden vor dem Emp-
fang durch die Arimaspen, die nicht einschatzen kénnen, wie ir dinc
ergienge (>HE«, V. 4526), und die resultierende Notwendigkeit, Gf die gotes
genade (>HEc, V. 4529) zu vertrauen, erlangt der Beginn der Arimapsi-Epi-
sode Ahnlichkeit zu den fremdgelenkten und lebensgefahrlichen Fahrten der
vorherigen Textabschnitte. In Grippia begeben sich Ernst und Wetzel vor
der bedrohlichen Perspektive eines solchen Aufeinandertreffens in gewar-
heit >HEc, V. 2832). Einen Gegenentwurf hierzu konstituieren die Begeg-
nungen in der vertrauten Kreuzfahrer-Sphare, bei denen kein Zweifeln dar-
Uber erzahlt wird, dass die heiden (>HEc, V. 5694) mit schaden unde schande
(>HEc, V. 5695) zu Uberziehen sind, wahrend man den christlichen Bewoh-
ner*innen Jerusalems wohlwollend begegnet. Jeweils ein erheblicher Teil
der Aufenthaltsschilderungen bei den fremden Gemeinschaften kommt in
der Folge der Auflésung dieser Unsicherheit zu, die fur die Grippianer in
einem Erkennen ihrer Inkompatibilitét durch die Gemeinschaft der Rei-
senden resultiert, fiir die Arimaspen dagegen in einem Erkennen ihrer Kom-
patibilitat.

In Anlehnung an die (deutschsprachige) Alexandertradition lieRe sich
asserieren, dass mit dem Wiederantreffen einer dem Eigenen &hnlichen
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Gemeinschaft in wunderbarer Umgebung die Ankunft im Extremum mar-
kiert ist und alles Darauffolgende als Riickreise zu verstehen wére. Zu dif-
ferenzieren wére demnach »Bewegung zum Zentrum hin gegen Bewegung
vom Zentrum an die Peripherie« (Stock 2002, S. 169). Erstere gestaltet sich
im >Herzog Ernst< (B) bemerkenswert umstandslos: In Arimaspi trifft
Ernst auf Kaufleute aus dem Mérlant, die zwar genauso wie er nur durch
die Kontingenz des Seesturms in das Wunderland vordringen konnten (vgl.
>HE«, V. 5344-5349), von denen paradoxerweise aber trotzdem erwartet
werden kann, dass sie in ndhere Bezirke zuriickfinden wiirden. In der Folge
gelingt diese Heimkehr in den geographisch verortbaren und navigierbaren
Raum fir Ernst und seine verbliebenen Gefédhrten gemeinsam mit den
Kaufleuten ohne weitere Gefahren oder die Notwendigkeit gottlichen Ein-
greifens: DO treip sie der wint dannen / ze Mérlande in eine habe (>HEx,
V. 5442f). Ab hier schliet sich dem kreisformigen Modell folgend die
zweite lteration des Kreuzfahrerraumes an, in dem Toponyme wie Babi-
I6nje (Kairo) und Allexandrie (Alexandria in Agypten) wieder mit realgeo-
graphischen Konstellationen identifiziert werden kénnen und sich Freund
und Feind problemlos auseinanderhalten lassen: D6 bat der ellende man
[Herzog Ernst] / den kiinic [von Mérlant], daz er in wolde l1an / in sinem
dienste da beliben (>HE<, V.5473-5475) gegen betwingen unde gar
verhern / wolde er [der Kénig von Babilénje] gar die kristenheit (>HEx,
V. 5512f.).

Wie dargelegt werden konnte, erhebt der >Herzog Ernst< (B) Uneindeu-
tiges zu einer zentralen Komponente in der Gestaltung der &uReren, ozea-
nischen Sphére: In den Beschreibungen des Reiseweges koexistieren die
Bestrebungen der Einordnung in ein koharentes Weltbild und das Stréauben
gegen alle Mdglichkeiten zur (geographischen) Verortung, goéttlich-provi-
denzielle Fihrung und die vorgegebene Form pradeterminierter Kanéle in
der wunderbaren Landschaft sowie die gefahrvollen Hindernisse des We-
ges in die Fremde und die Umstandslosigkeit der Heimkehr. Distanzen und
Relationen der einzelnen Bezirke zueinander erlangen dabei zu keinem Zeit-
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punkt eindeutige Formen. Die Begegnungen mit fremden Gemeinschaften
zeigen gleichermalRen prachtvolle Andersartigkeit und monstroés-tberformte
Ahnlichkeit zum Eigenen, sodass wahrnehmbare Zeichen nicht langer ein-
deutig auf eine bestimmte Konstitution der angetroffenen Gesellschaften
hinzuweisen vermégen. Fremdheit, Unsicherheit und Uneindeutigkeit er-
scheinen hier zusammengehorig.

2. Disparate Meeresraume in der >Odysseex

Im folgenden Abschnitt soll gepriift werden, ob sich eine vergleichbare Op-
position zweier maritimer Raumgeflige auch in den Schilderungen der
Odysseus-Reise identifizieren lasst. Insgesamt ware dabei fur die >Odys-
see<® als Nostos eine andere Reisestruktur erwartbar als fur die Meerfahr-
ten Ernsts, der als Exilant und Kreuzfahrer zunachst einem Ziel in der
Fremde entgegenreist. Aber genauso wie der Held im mittelhochdeutschen
Epos eine Fahrt von Konstantinopel nach Jerusalem aufnimmt, dann je-
doch auf einen 3500 Verse umspannenden Abweg gerét, kennt die Odys-
seus-Reise einen Ausgangspunkt (Troja bzw. Ilion), einen Zielort (Ithaka
im lonischen Meer) und den Moment, in dem der somit aufgespannte Stre-
ckenlauf scheitert und unfreiwillig fremde Gewasser angesteuert werden:
»Heimwarts strebend; doch anderen Wegs, auf anderen Bahnen / Kamen
wir nun hierher.« (>Od.<, V. 9,261f.)

Diese Reisestruktur erscheint pradestiniert, eine binare Konzeption der
Meeresrdume zu transportieren. Dementsprechend wére der erste nach
Aufbruch und Heerfuhrerstreit angelaufene Hafen noch Komponente der
ursprunglichen Bewegung und insofern im Gegensatz zum Fantastischen
des weiteren Reiseverlaufs Teil einer »realistische[n] Welt« (Janka 2015,
S. 304). Nicht nur ist dieser Ort mit einer doppelten geographischen Ein-
ordnung versehen, er lasst sich auch ohne eine zwischengefligte Fahrten-
beschreibung, also scheinbar umstandslos, vom Startpunkt bei Troja aus
erreichen: »Fort von llion, hin nach Ismaros zu den Kikonen / Trieb mich
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der Wind« (>0d.<, V. 9,39f.). Hiermit sind realhistorische Konstellationen
in Thrakien im Norden der Agais aufgerufen (vgl. Zimmermann 2020, S. 48).
Abseits der Fahrt ihrer zentralen Figur kennt die >Odyssee< zudem weitere
Berichte von Bewegungen durch eine geographisch nachvollziehbare Sphére:
Erstens sind dies die erzéhlten Reisen in den (Lugen-)Geschichten des Pro-
tagonisten gegeniiber den Phdaken und anderen. Mit ihnen sucht er seine
Identitat zu verschleiern, indem er sich als betrogener Passagier ausgibt
und behauptet, dass er aus der Levante (iber Agypten und Kreta gekommen
sei. Diese Routen sind zwar auch intradiegetisch lediglich fingiert, doch
zeigen sie, welche weit ausgreifenden Reisebewegungen fiir Odysseus’ Zu-
horer*innen plausibel wéren. Zweitens erscheinen in den weiteren Néstoi
des Troja-Zyklus, die im Werk referenziert werden, Fahrten zwischen den
westasiatischen, nordafrikanischen und europaischen Mittelmeerkusten als
ein mundanes Ereignis. Menelaos berichtet etwa Odysseus’ Sohn Telema-
chos davon, wie es ihn auf der Heimreise von llion bis nach Pharos vor
Agypten verschlagen habe. In seiner Zusammenfassung erscheint dem Bin-
nenerzahler dabei weniger bemerkenswert, dass er in derart entfernte geo-
graphische Konstellationen geraten ist, als vielmehr der Umstand, dass
unglnstige Winde ihn auf der Insel festsetzten und die Weiterfahrt nach
Griechenland verhinderten: »Mich, der die Heimkehr wiinschte, mich hiel-
ten zuriick in Agypten/ Gotter, da ich versaumte, vollendete Opfer zu
bringen.« (>0d.<, V. 4,351f.)

Was im >Herzog Ernst< (B) auf zwei Aufenthalte in der Kreuzfahrer-
sphare aufgeteilt ist, ndmlich Reise und Kampf, findet sich in der >Odyssee<
auf die kurze Ismaros-Episode komprimiert: Ahnlich wie bei den Hei-
denkampfen in der zweiten Kreuzzugsepisode sind die Reisenden hier mit
Gefahren konfrontiert, die fur einen fahrenden Krieger an feindlichen Kiis-
ten kaum auflerordentlich genannt werden kénnen. So kommt es zu Ausei-
nandersetzungen mit der Polis-Gemeinschaft von Ismaros, deren feindli-
che Disposition offenbar bekannt ist, denn sie wird zu keinem Zeitpunkt
infrage gestellt. Wahrend Odysseus sich entsprechend in Zerstérung und
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Plinderung ergeht, wird seine Mannschaft von einer kikonischen Entsat-

zungsarmee Uberrascht:

Da ward sehr viel Wein getrunken, sie schlachteten viele

Schafe und Rinder [...]

Doch die entkommenen Kikonen riefen indes die Kikonen,

Die ihre Nachbarn waren, an Zahl tberlegen und starker,

Drinnen im Lande wohnend und kundig, mit Mannern zu kdmpfen
(>0d.<, V. 9,45-9,49)

Es sind also »alltagliche< Probleme des (See-)Raubertums (kaum anders
kénnen die Handlungen des Heros hier beschrieben werden), namlich die
mangelnde Disziplin der Mannschaft, die gro3e Zahl der Angreifer, ihre Er-
fahrung im Kampf und die exponierte Position der Schiffe im feindlichen
Hafen, durch die Odysseus in Bedrangnis gerat. Somit prasentiert diese
Episode nichts AulRerordentliches oder Unsicherheit Stiftendes im Sinne
einer unvertrauten Situation und kann daher als Folie fungieren, vor der die
weitere Odysseus-Reise mit ihren Wundern und Schrecknissen kontrastiert
wird.

Nachdem Odysseus aus Ismaros aufbricht und in der Spanne von 17 Ver-
sen noch die westliche Agais durchfahrt, ereignet sich wie im >Herzog Ernst<
(B) der »Abdrift ins Ungewisse« (Warnecke 2008, S. 147) durch die Natur-
kraft des Sturmwindes: »Unversehrt wére ich da zum Lande der Véter ge-
kommen, / aber als ich Maleia umfuhr, trieb Woge und Strémung / und der
Nord mich ab und verschlug mich vorbei an Kythera« (>Od.<, V. 9,79-81).
Das Toponym Maleia, realgeographisch an der stidéstlichen Spitze der Pe-
loponnes gelegen, ist hier insofern relevant, als mit dem Passieren dieses
Punktes der Eintritt in das heimische lonische Meer gelingen wiirde. Der
Verweis auf Kythera, eine der Peloponnes in stdlicher Richtung vorgela-
gerte Insel, bedeutet wohl, dass der unfreiwillige Kurswechsel im Gegensatz
zur vorgesehenen Route als Fahrt auf das offene Meer hinaus verstanden
werden soll. In einer mediterranen Welt, in der Schifffahrt nahezu aus-
schliefflich Kustenschifffahrt bedeutet, lage hierin ein erheblicher Unsi-
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cherheitsfaktor, was auch unmittelbar im Vorhinein der Abdrift-Szene ver-
deutlicht wird, indem die Mannschaft sich nur durch den Rickzug auf das
Festland vor einem Unwetter retten kann: »Die vor dem Kap liegende Insel
Kythera ist der letzte Ort der realen Welt, das Land der Lotos-Esser gehort
zum Bereich der Seemannsmarchen, zur Welt der Phantasie.« (Zimmer-
mann 2020, S. 48)

Der Komplex aus Anndherung an die Heimat und unkontrolliertem Ab-
driften in fremde Gewasser wird sich im Lauf der Odysseus-Reise noch
zweimal wiederholen: durch das Befreien der Aolos-Winde und durch den
Seesturm, der eine Strafe fir die Schlachtung der Helios-Rinder darstellt
(hier setzt sich das Prinzip des Sturmwindes als antagonistische, entri-
ckende Kraft fort). Insofern kdnnte die Reiseerzéahlung verstanden werden
als eine standige Verschiebung auf dem Gradienten von Néahe und Ferne
zum angesteuerten Ziel, dem heimischen Ithaka im lonischen Meer. Auch
sind Angaben zur Bewegung auf dem Wasser tiberaus sparsam eingestreut,
sodass durch sie kaum ein detailreicheres Bild evoziert werden kann als das
einer eindimensionalen Bewegung zwischen den Polen von Néhe und Ferne.
Primar funktioniert die Erzahlung des Weges zwischen zwei Stationen tiber
die formelhaft eingesetzte Wendung: »Und schnell stiegen sie ein und
setzten sich hin auf die Bédnke / Nach der Reihe und schlugen das graue Salz
mit den Rudern« (>Od.<, V. 9,103f.; 9,562f.; 12,146f. u. 6.). An dieses Fugen-
glied wird die Beschreibung des erreichten Bezirks in der Regel unmittelbar
angeschlossen. Die Préavalenz dieser Schablone im Verbund mit dem Fehlen
geographischer Markierungen oder erzahlter Beziehungen der Teilrdume
untereinander nimmt dem auReren Meeresraum der Odysseus-Reise seine
fassbare Form. Eine Notion von Multidimensionalitat erlangt er lediglich
Uber die antagonistischen Winde: Hier sind es beizeiten Nordwind, Stuid-
wind oder Westwind (Notos, Boréas, Zéphyros), durch welche die Heim-
kehr vereitelt wird, wahrend einmal der Westwind gerade die gegenteilige
Rolle einnimmt und im Allgemeinen eine (magische) Hemmung der Winde
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die Mdoglichkeit zur Distanzreduktion bedeutet. Insofern wird die Position
einzelner Bezirke in Relation zum Ankerpunkt Ithaka teilweise erkenntlich.

Die Handlungsfolge in der auBeren Sphare setzt sich zusammen aus elf
Einzelbezirken, die im eigentlichen wie im uneigentlichen Wortsinn insular
zu nennen sind: Lotophagen-Insel, Kyklopen-Insel, Aolia, Telepylos, Aiaia,
Unterwelteingang, Sirenen-Insel, Skylla und Charybdis, Helios-Insel, Ogy-
gia und Scheria, einige davon entsprechend einer losen Parabelform dop-
pelt angesteuert. Betrachtet man die Ortswechsel zwischen ihnen, lassen
sich fiir Odysseus’ Erzahlungen bei den Phaaken —mit leichten Variationen
abhangig davon, wo die Grenzen einer zusammenhangenden Bewegung an-
gesetzt werden — circa sieben Meerfahrten identifizieren, die entweder tiber
die genannte Formel oder ein anderes Ein-Satz-Konstrukt abgehandelt
werden wie beispielsweise »Weiter fuhren wir dann von dort bekiimmerten
Herzens« (>Od.<, V. 10,77; 10,133). Circa vier Meerfahrten sind dagegen
ausfihrlicher erzéhlt: Die Beinahe-Heimkehr von Aolia sowie die Reisen
von Aiaia zum Unterwelteingang, von Aiaia Uber die Sirenen zur Skylla und
der Schiffbruch nach der Helios-Episode.° Diese ereignen sich samtlich un-
ter den Vorzeichen der Orientierungslosigkeit (Treiben in Sturm und Dun-
kelheit), des Kontrollverlusts (Aolos-Winde, Land der Finsternis, gottliche
Intervention) sowie der auerordentlichen Lebensgefahr (Unwetter, Skylla
und Charybdis). RegelméRig sind es auch abseits der Anemoi hohere, un-
abhangig wirkende Machte, die Giber das Vorankommen oder Scheitern des
Odysseus bestimmen und dabei das Meer als ihre Zone der Intervention
instrumentalisieren: »Dort nun liefen wir an, und es leitete irgendein Gott
uns / Durch die finstere Nacht« (>Od.<, V. 9,142f.).

Wo der >Herzog Ernst< (B) riickblickend auf ein gottliches hin senden
(vgl. >HE«, V. 2259f.) schlieRt, verhandelt die >Odyssee« vorausblickend die
Notwendigkeit des begangenen Weges: Der Besuch in der Unterwelt, die
Ruckkehr zu Kirke und die Prifung auf der Insel des Helios werden dem
Heros explizit vorherbestimmt. Gleichzeitig steht unabdingbar tGiber allem
das notwendige Scheitern aller Heimkehrversuche bis zur Phaaken-Episode
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als Strafe fiir die Blendung Polyphems: »Heimkehr, honigstifie, Odysseus,
strahlender, winschst du. /7 Doch die wird dir erschweren ein Gott; ich
firchte du wirst dem / Erdenerschitterer nicht entgehn; denn immer noch
grollt er / Dir mit Zorn, weil du den lieben Sohn ihm geblendet.« (>Od <,
V. 11,100-103) Dagegen wird nur ein einziges Mal genauso ausdrucklich
thematisiert, dass Odysseus die Entscheidungsgewalt obliegen wiirde bei
der Wahl seines Fahrtweges: »Will ich dich dort nicht mehr mit langen
Worten bereden, / Welcher der Wege der deine sein wird, sondern du
selber / Hilf dir mit eigenem Rat; ich sage dir jeden von beiden.« (>Od <,
V. 12,56-58) Diese Ermachtigung bleibt im Weiteren jedoch ohne erzahlte
Folgen, denn die betreffende Bewegung, die Strecke zwischen den Sirenen
und der Skylla, wird nur mit einer kurzen Formel beschrieben.

Fruchtlos erscheint es, anhand der Angaben im Text eine realgeographi-
sche Verortung der angesteuerten (Insel-)Raume vornehmen zu wollen: Zur
Erklarung des Toponyms >Telepylos< etwa lieBen sich mehrere Vermu-
tungen vorbringen (beispielsweise die schlichte Notwendigkeit zur Unter-
scheidung von dem naheren Pylos der >Odyssee<), doch verweist es wenigs-
tens koinzident auf die Positionierung des Heros in extremer Distanz zu
seiner Heimat. Auch ist mit den kimmerischen Dunkelmannern eine Gruppe
aufgerufen, die bei Herodot einen &ufReren Punkt der bekannten Oikumene
im Nordosten des Schwarzen Meeres bewohnt, sodass ihre Erwdhnung
womdglich den Eindruck eines allgemeinen >Sehr-weit-weg< evozieren soll.
Die weiteren Ortsbenennungen innerhalb der &uReren Meeresmatrix ent-
sprechen der Idee von einer Heimstatt des Goéttlichen, Monstrésen und
Ubernatiirlicnen an den Grenzen des eigenen Horizontes und betreffen
somit eine Kategorie (imaginierter) R&ume, deren Verortung mit der Welt-
erfahrenheit der zuschreibenden Gemeinschaft fluktuieren kann. Ent-
sprechend distanziert etwa Ruobing Xian jingst das neuerstarkte For-
schungsinteresse am Raum in der >Odyssee< im Rahmen des spatial turn
in der Klassischen Philologie explizit von dem Vorhaben, diese Reisesta-
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tionen mit Orten aus der realhistorischen Mittelmeerwelt in Verbindung zu
setzen (vgl. Xian 2017, S. 5).

Den Wendepunkt der extremen Distanz zur angestrebten Heimat er-
reicht Odysseus mit dem Zugang zur Unterwelt. Angedeutet wird dies
durch die konzeptuelle Alteritat des Totenreichs, durch die Bipolaritat der
Mutter- und Vater-Begegnungen sowie durch die umklammernde Anord-
nung der Aiaia-Passagen. Um diese Gegenwelt aufzusuchen, muss neuer-
lich ein Raumwechsel stattfinden: Hier tritt Odysseus hiniiber vom offenen
Meer (Pontos) in den Okeanos. Die Implementierung des allumflieBenden
Stromes als aulRere Grenze des erfahrbaren Kosmos, welche der Eintritts-
punkt in das Totenreich notwendigerweise bildet, verleiht der Meereswelt
der >Odyssee< nunmehr eine Viergestalt, die sich auf dem Nahe-Distanz-
Spektrum gliedern lieRe in: erstens das heimische lonische Meer, zweitens
die vertrauten und manévrierbaren Kiistengewéasser der Agéais bzw. des 6st-
lichen Mediterraneums, drittens das unsichere offene Meer und viertens
der wunderbar-andersartige, geographisch entriickte Okeanos. Was im
>Herzog Ernst« (B) konstruiert war als eine Opposition von (mediterranem)
Innen und (ozeanischem) AulRen, l&sst sich hier eher erfassen als eine Op-
position von Kistenfahrt und Hochseefahrt, welche in einer zweiten bina-
ren Paarung um den Nexus des lonischen Meeres und das Exterieur des
Okeanos erweitert ist.

Auch die Unsicherheit bei der Begegnung mit fremden Gemeinschaften
wird in diesem Abschnitt der Odysseus-Reise zum Thema. So gilt es bei der
Landung an unvertrauten Kiisten (wenn nicht durch freundlichen oder
feindseligen Empfang ohnehin schon offenbar) zu erkunden, von welcher
Gesinnung die Bewohner*innen sind, »ob frevelhafte und wilde und gar
nicht gerechte / Oder ob fremdenfreundliche, gottesfiirchtige Leute« (>Od.<,
V. 9,175f.). Diese Unsicherheit des reisenden Heros hat durchaus ihre Be-
rechtigung, liest sich doch ein GroRteil der von ihm angelaufenen Stationen
als Orte des Changierens zwischen den Polen von Gastlichkeit und Ungast-
lichkeit: So prasentiert sich Aolos bei der ersten Ankunft auf seiner Insel
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als hilfsbereiter Gastgeber, doch als die Reisenden kurz darauf ein zweites
Mal zu ihm zurtickgespult werden, verweigert er ihre Aufnahme. Im Land
der Lotophagen entwickelt sich das geteilte Gastmahl zur Bedrohung. Bei
den Lastrygonen entsteht wiederum die Gefahr dadurch, dass Odysseus’
Mannschaft, einen freundlichen Empfang erwartend, zu weit in den Hafen
hineinfahrt, wo ihre Schiffe versenkt werden kdnnen.

Ebenso wie Ernst trifft Odysseus zunéchst das negative Extremum die-
ses Spektrums an in einer Begegnung, die hier beispielhaft aufgefiihrt sei:
Auf der Zyklopen-Insel dringt er in Abwesenheit des Gastgebers ungeladen
in dessen leere Behausung ein. Als Polyphemos zurtickkehrt und sich beide
Parteien der Prasenz der jeweils anderen bewusst werden, erfragen sie zu-
néchst gegenseitig die Identitaten und versuchen, die Mdglichkeiten eines
friedvollen Umgangs auszuloten: »O ihr Fremden, wer seid ihr? [...]/ In
welchem Geschaft oder treibt ihr euch ziellos Uber das salzige Meer, umher
euch treibend wie Rauber / [...] den Fremden Boses bereitend?« (>Od.,
V. 9,223-225) Odysseus gibt sich entsprechend zu erkennen und fordert an
die Gottesfiirchtigkeit des Zyklopen appellierend Gastgeschenke ein. Hie-
rauf scheitert die Kompatibilitatsiberpriifung und mindet in einem ge-
waltvollen Ubergriff, der zugleich als ein Ausstieg aus der Frage-Antwort-
Sequenz beschrieben wird: »er erwiderte nichts mit hartem Gemiite, /
Sprang empor und streckte die Hande nach meinen Geféhrten« (>Od <,
V. 9,287f.). Die anfangliche Unsicherheit 16st sich somit auf in einem Er-
kennen der Inkompatibilitat. Noch bei der Ankunft auf Ithaka findet sich
ein Rickbezug zu dieser Szene, indem der Heimkehrende, unwissend tiber
seine gegenwartige Position, ein weiteres Mal die Frage stellt: »O mir, in
welcher Sterblichen Land bin ich wieder gekommen? / Sind es frevelhafte
und wilde und gar nicht gerechte / Oder den Fremden freundliche, gottes-
furchtige Leute?« (>0d.<, V. 13,200—202) Mit dieser Wiederholung wéh-
rend der Schlisselszene des Epos wird die Relevanz solcher Uneindeutig-
keiten fur das Bereisen (vermeintlich) unvertrauter Bezirke herausgestellt.
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Insgesamt pragen Uneindeutigkeiten die Gestaltung des aufleren bzw.
kustenfernen Meeresraumes in der >Odyssee<: Zu nennen waren hier auch
das Nebeneinander eindimensionaler und mehrdimensionaler Konzep-
tionen in der Beschreibung des Raumes, das eine kohérente Verortung des
Reiseweges unmdglich macht; die Doppelrolle des Meeres als Schutzraum,
in den sich zuriickgezogen werden kann, wenn Gefahr vom Land her droht
(L&strygonen, Zyklopen), und als Gefahrenraum, der wiederum eine Flucht
an die Kuste notwendig macht (Skylla und Charybdis, Seestiirme); sowie
der Wechsel von umstandslosen Meerfahrten, die im Umfang von hdchs-
tens zwei Versen erzéhlt sind, solchen, die gefahrvolle Prifungen fur die
Reisenden bereithalten, sowie dritten, die zunéchst als umstandslose Uber-
fahrten angesetzt sind, jedoch unter Bedingungen, deren Nicht-Einhalten
eine Gefahrensituation herbeifihrt. Zusammengenommen bewirken diese
Uneindeutigkeiten, dass zu keinem Zeitpunkt der Reise in den kiistenfer-
nen Meeresraumen der >Odyssee< Sicherheit und Planbarkeit bestehen
kdnnen.

Die Irrfahrt des Odysseus schliet mit »eine[r] méarchenhaft leichte[n]
Uberwindung der Kluft zwischen phantastischem und realistischem Raum
mithilfe der phaiakischen Wunderschiffe« (Janka 2015, S. 309). Diesen si-
gnifikanten Moment der Erzahlung verschlaft der Heros, was fir ihn gene-
rell kein ungewdhnliches Verhalten darstellt, allerdings bei den Phaaken
erstmals als planvoll herbeigefiihrte Reaktion eingeordnet wird: »Doch fir
Odysseus breiteten sie nun Decke und Leintuch / Auf das Hinterverdeck
des hohlen Schiffes, damit er / Ganz fest schlafe.« (>Od.<, V. 13,73—75)
Ohne Bewusstsein wird er an den Strand der Heimat gebracht und dort ab-
gelegt, sodass fur den Reisenden selbst der Weg verschleiert bleibt. Auch
die Rezipierenden erfahren nur von der Sicherheit und Schnelligkeit der
Fahrt (»Stetig und sicher lief es, nicht einmal der kreisende Falke / Hatte
es eingeholt, und ist doch der schnellste der Vdgel«, >0d.<, V. 13,86f.). Auf
welcher Route die Heimkehr derart problemlos gelingen kann, wird nicht
nachvollziehbar gemacht, sodass auch das lonische Meer als Nexus des
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Odysseus-Kosmos letztlich zu einem Raum der unbeschriebenen Bewe-
gung wird. Gleichsam scheint sich die einmal aufgebrachte Option der
phaakischen Wunderschiffe unmittelbar hinter Odysseus wieder zu ver-
schlieen: Die Einmaligkeit dieses Weges unterstreichend verhandelt das
Epos nachfolgend die gottliche Bestrafung der Phaaken, deren Schiff bei
der Einfahrt nach Scheria versteinert wird.

3. Fazit

Die beiden betrachteten Reiseschilderungen offenbaren somit ein binares
System aus zwei disparaten Meeresraumen, wobei die >Odyssee< mit der
Zentralisierung des Abdriftens von der Kiiste neben dem Mediterranen und
dem Ozeanischen gleichsam eine zweite Unterscheidungsebene explizit
macht, die im >Herzog Ernst< (B) lediglich impliziert wird: So ergibt sich
die Differenz von Kistennahe zu offenem Gewdsser auf der einen und von
mediterranem Innen zu ozeanischem Auf3en auf der anderen Seite. Im mit-
telhochdeutschen Text erscheinen dieselben vermischt, indem die Fahrt
von einem Ende des mediterranen Innenraums zum anderen sich quintes-
senziell tber die erreichten Meeresrander konstituiert, wahrend im AuRRen-
raum die Fahrt >Uber< und >durch< das Wasser (sowie weitere Naturraume)
eine zentrale Position einnimmt. Der nahere Meeresraum liel3e sich somit
als Becken, der fernere dagegen als Ozean charakterisieren, denn wo die
Fahrt durch ersteren einen Transit von Kiste zu Kiiste bedeutet, kennt letz-
terer keine Begrenzungen, lediglich insulare Strukturen.

Wahrend die Bewegung durch jene Sphére, die als Mediterraneum aus-
gewiesen wird, kaum Unsicherheiten evozieren kann, somit wenig Erzéh-
lenswertes im Kontext einer Reiseschilderung liefert, ist das Reisen Uber
die offenen bzw. dufReren Meeresrdume ein blindes Tasten in der Domane
des Unvertrauten und AuBerordentlichen. Wer die Grenzen heimischer Nah-
bereiche —wenn man so will: das flache Wasser — verlasst, ist konfrontiert
mit einem Feld von Erscheinungen, deren Essenz die Negation von Quali-
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téten des Eigenen darstellt: das Nicht-Bekannte, Nicht-Gewdhnliche, Nicht-
Verortbare, Nicht-Verstandliche und Nicht-Kontrollierbare neben einer
Vielzahl weiterer Eigenschaften. Entsprechend gestaltet sind Bewegungen
und Begegnungen innerhalb dieser Sphére: Die (Meer-)Fahrten gerieren
sich als unkontrolliertes Umherirren, in dem externe Einfllisse Antrieb,
Stagnation und Lenkung diktieren. Der Reiseraum entbehrt dabei nicht nur
der Mdoglichkeit zur geographischen Einordnung und Navigation, sondern
teilweise auch einer (kartographisch) erfassbaren Multidimensionalitat,
womit er sich vertrauten Mustern der Orientierung entzieht. Es ergibt sich
eine Gesamtstruktur insularer Teilbezirke, die in kaum-nachvollziehbaren
Positionen zueinander stehen und zu keinem Zeitpunkt planvoll erreicht
werden kénnen, wenngleich die Strecke unmittelbar vor und hinter dem
reisenden Helden mitunter als festgeschriebene Bahn wahrgenommen wird.
In denselben Rahmen der Unsicherheit fligen sich die Begegnungen mit
anséassigen Gemeinschaften ein: Die Unmdglichkeit ihrer Verortung sowie
die generelle Prasenz fremdartiger Wunder und Schrecknisse in der Hei-
matsphére der angetroffenen Gemeinschaften fiihren zu einem vorsich-
tigen Untersuchen und Uberpriifen von Kompatibilitat, wo immer solche
Begegnungen sich ergeben.

Es mangelt den externen, kiistenfernen Meeresrdumen somit fundamen-
tal an der Sicherheit und berechenbaren Eindeutigkeit, die das Reisen in
mediterranen, kiistennahen Kontexten ausmachen: Der Reiseweg héngt in
der Schwebe zwischen eindimensionaler Linearitat und einem mehrdimen-
sionalen Maandern; Begriindungen fiir die Notwendigkeit des eingeschla-
genen Weges variieren zwischen goéttlich-providenzieller Fiihrung und den
vorgezeichneten Bahnen der (wunderbaren) Natur; die Distanz zur Heimat
scheint in einem Moment untiberwindlich und doch braucht es im néchsten
Moment nicht mehr als eine Bitte an zuféllig angetroffene Seeleute, um in
volliger Umstandslosigkeit zu ihr zuriickzukehren. Relationen und Distanz-
verhéltnisse erscheinen somit zu keinem Zeitpunkt eindeutig definiert. Die
Begegnungen mit fremden Gemeinschaften changieren zwischen Gastlich-
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keit und Ungastlichkeit, zeigen missverstandene Zeichen und ein Ausbre-
chen ausvertrauten Schemata. Nicht nur offenbaren die untersuchten Texte
somit eine Differenz von nahem und fernem Meeresraum, Mediterranem
und Ozeanischem, in denen zwei ganzlich verschiedene Bedeutungszuwei-
sungen zum Meer als einerseits verbindendes Zwischenglied und anderer-
seits trennende Gefahrenzone evident werden, sondern sie inkorporieren
insbesondere dort, wo ein Gegenbild zu vertrauten Systematiken entworfen
werden soll, vielschichte Uneindeutigkeiten in die Konzeption von Bewe-
gung und Begegnung.

Anmerkungen

1 Zur Vermeidung des Terminus >Orients, der eurozentristische und kolonialisti-
sche Konnotationen mit sich fihrt, das komplexe vorderasiatische Staaten- und
Gesellschaftsgefiige aufgrund seiner Realitatsferne vereinfacht und méglicher-
weise auch zu falschen geographischen Verortungen des kaum-verortbaren Rei-
segeschehens fiihrt, wird nachfolgend auf die in der Forschung géngige Bezeich-
nung >Orient-Teil< verzichtet und stattdessen die neutralere Bezeichnung >Reise-
Teil< verwendet. Mit derselben Begriindung wird an spéaterer Stelle statt dem
gangigen Terminus >Kreuzfahrer-Orient< die Bezeichnung >Kreuzfahrer-Sphare<
eingesetzt.

2 Diesen Begriff verwendet der franzosische Historiker Fernand Braudel, um zu
beschreiben, wie charakteristische Lebensrhythmen des Mediterraneums nicht
nur die unmittelbaren Kistenregionen tangieren, sondern tber Verkehrsadern,
Flisse und Handelsrouten auch weiter ins Landesinnere transportiert wiirden
(vgl. Braudel 1949).

3 Hierzu u.a.: Gerhardt1977; Blamires 1979; Lecouteux 1979; Classen 1996;
Classen 2008; Lecouteux 2008; Ackermann 2012; Quenstedt 2021.

4 Die Zuordnungen realgeographischer Entsprechungen zu den Toponymen im
Text folgen denen Matthias Herwegs in den Anmerkungen zu seiner Uberset-
zung des >Herzog Ernst< (B) (vgl. >HE<, Anm. zu V. 2036; 2136—2147; 5339;
5644f.).

5 Hierin unterscheidet sich der >Herzog Ernst< (B) von anderen mittelhochdeut-
schen Reiseerzahlungen wie dem >Reinfried von Braunschweig<. Dort findet sich
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eine ausfuhrlichere Beschreibung der Reise Uber das Mittelmeer, die Uber eine
blofRe Nennung von Start- und Zielhafen hinausgeht; wenngleich die Mittelmeer-
fahrt im >Reinfried von Braunschweig< gleichfalls als unbeschwerte und unge-
hinderte Fahrt dargestellt wird, wahrend derer Musikinstrumente und andere
kurzweilige Annehmlichkeiten an Bord prasent sind (vgl. >RB«, V. 15362—15425).
Auch in den Pilgerberichten des (deutschsprachigen) Mittelalters kommt den
Mittelmeerfahrten i. d. R. wesentlich mehr Aufmerksamkeit zu (vgl. hierzu den
Beitrag von Sandra Hofert in diesem Themenheft).

Diese Problematik ist von Simone Hacke illustriert worden, die einen Versuch
unternommen hat, Ernsts Reiseweg auf der Ebstorfer Weltkarte, und somit auf
einer zusammenhéngenden Oberfléache, nachzuzeichnen (vgl. Hacke 2017, ins-
besondere S. 59, Abb. 1). In ihrer Rekonstruktion ist deutlich zu erkennen, dass
eine Fahrt von Konstantinopel nach Grippia, das sie am nérdlichen Kartenrand
verortet, nach den Darstellungen der Ebstorfer Weltkarte unweigerlich aus dem
Mittelmeer hinausfuhren musste, was wenigstens eine Reiseetappe uber Land
nahezu unumgénglich macht.

Ahnliche Verweise auf die Notwendigkeit gottlicher Fiihrung oder gottlichen
Schutzes finden sich auch im Zusammenhang mit der Fahrt zum Magnetberg
(vgl. >HE«, V. 3936f.; 3964f.; 4043), im Zusammenhang mit der Rettung am
Magnetberg (vgl. >HE«, V. 4156—4163; 4200f.; 4214—-4216; 4235—4237; 4298;
4330-4334), im Zusammenhang mit der unterirdischen Flof3fahrt (vgl. >HEc«,
V. 4226—-4229; 4442—-4444) und im Zusammenhang mit dem Erreichen des
Landes Arimaspi (vgl. >HE<, V. 4499f.).

Wo der genaue Wortlaut im Altgriechischen fir die Analyse erforderlich ist, fin-
den sich die entsprechenden Termini im FlieRtext zur besseren Lesbarkeit ins
lateinische Alphabet transkribiert wiedergegeben. Bei Eigennamen oder Ter-
mini, die im deutschen Sprachgebrauch gelaufig sind, wurde dabei auf das Set-
zen von Akzenten verzichtet.

Die beschriebene Formel oder ein vergleichbares Ein-Satz-Konstrukt finden sich
in>0d.<, V. 9,103; 9,562; 10,77; 10,133; 11,638; 12,166 und 12,260. Dagegen aus-
fuhrlicher erzahlt sind die Reisebewegungen ab >Od.<, V. 10,25; 11,13; 12,217 und
12,403.

-169 -



Grel3: Mediterraner Innenraum, ozeanischer Aufenraum

Literaturverzeichnis

Primarliteratur

>Coll.<  Gaius lulius Solinus: Wunder der Welt = Collectanea Rerum Memorabi-
lium. Lateinisch/Deutsch, eingeleitet, tbers. und komm. von Kai Brodersen,
Darmstadt 2014.

>HE«< Herzog Ernst. Mittelhochdeutsch/Neuhochdeutsch, in der Fassung B mit
den Fragmenten der Fassungen A, B und Kl nach der Leithandschrift hrsg.,
Ubers. und komm. von Mathias Herweg. Mit Herzog Adelger (aus der
>Kaiserchronik<), Stuttgart 2019 (RUB 19606).

>0d.< Homer: Odyssee, Ubersetzung, Nachwort und Register von Roland Hampe,
Stuttgart 2017 (RUB 18640).

>RB«< Reinfried von Braunschweig. Mittelhochdeutsch/Neuhochdeutsch, mittel-
hochdeutscher Text nach Karl Bartsch, Ubersetzt und mit einem Stellen-
kommentar versehen von Elisabeth Martschini, 3 Bde., Kiel 2017—2019.

Sekundarliteratur

Ackermann, Christiane: »Break on through to the other side.« A Pursuit of Medieval
Underground Travellers. Including an Analysis of the >Herzog Ernst (B)«, in:
Berressem, Hanjo [u. a.] (Hrsg.): Between Science and Fiction: The Hollow Earth
as Concept and Conceit, Berlin 2012 (n-1/Work — Science — Medium 5), S. 133—
166.

Blamires, David: Herzog Ernst and the otherworld voyage. A comparative study,
Manchester 1979 (Publications of the Faculty of arts of the University of
Manchester 24).

Brandt, Niels: Gute Ritter, bdse Heiden. Das Turkenbild auf den Kreuzzligen (1095—
1291), Kdln 2016.

Braudel, Fernand: La Méditerranée et le monde méditeranéen a I'’époque de Philippe
11, Paris 1949.

Classen, Albrecht: Die guten Monster im Orient und in Europa. Konfrontation mit
dem >Fremdenc< als anthropologische Erfahrung im Mittelalter, in: Mediaevistik 9
(1996), S. 11-37.

Classen, Albrecht: Indien. Imagination und Erfahrungswelt in Antike und Mittel-
alter, in: Maller, Ulrich/Wunderlich, Werner (Hrsg.): Burgen — L&nder — Orte,
Konstanz 2008 (Mittelalter Mythen 5), S. 359—372.

Gerhardt, Christoph: Die Skiapoden in den >Herzog Ernst<-Dichtungen, in: Literatur-
wissenschaftliches Jahrbuch 18 (1977), S. 13—87.

-170 -



Grel3: Mediterraner Innenraum, ozeanischer Aufenraum

Glaser, Andrea: Der Held und sein Raum. Die Konstruktion der erzéhlten Welt im
mittelhochdeutschen Artusroman des 12. und 13. Jahrhunderts, Frankfurt a. M.
[u. a.] 2004 (Europaische Hochschulschriften 1888).

Hacke, Simone: Der Reiseweg des Herzog Ernst auf der Ebstorfer Weltkarte, in:
ZfdA 146/1 (2017), S. 54—69.

Janka, Markus: Art. Das Mittelmeer. Reisen, Navigieren, Erzahlen, in: Diinne, Jérg/
Mabhler, Andreas (Hrsg.): Handbuch Literatur & Raum, Berlin/Boston 2015
(Handbucher zur kulturwissenschaftlichen Philologie 3), S. 301-311.

Jaspert, Nikolas/Kolditz, Sebastian: Christlich-muslimische AufRenbeziehungen im
Mittelmeerraum. Zur rdumlichen und religidsen Dimension mittelalterlicher
Diplomatie, in: Zeitschrift fur historische Forschung 41/1 (2014), S. 1-88.

Lecouteux, Claude: >Herzog Ernst«< V. 2164ff. Das b6hmische Volksbuch von Stillfried
von Brunewig und die morgenléndischen Alexandersagen, in: ZfdA 108 (1979),
S.306-322.

Mayer, Hans Eberhard: Geschichte der Kreuzziige, 10. Aufl., Stuttgart 2005 (Urban-
Taschenbucher 86).

Neumann, Hans: Die Ambivalenz des Orient-Bildes in der Literatur des hohen Mittel-
alters, in: Transcarpathica. Germanistisches Jahrbuch Rumanien 1 (2002), S. 101—
120.

Quenstedt, Falk: Mirabiles Wissen. Deutschsprachige Reiseerzahlungen um 1200 im
Kontext arabischer Literatur. >StralRburger Alexander<, >Herzog Ernstc, >Reise<-
Fassung des >Brandanc, Wiesbaden 2021 (Episteme in Bewegung 22).

Rando, Daniela: >Cum barbaris nationibus et linguis incognitis commercia humani-
tatis<. Meere als Kommunikationsrdume, in: Borgolte, Michael/Jaspert, Nikolas
(Hrsg.): Maritimes Mittelalter. Meere als Kommunikationsraume, Ostfildern
2016 (Vortrage und Forschungen/Konstanzer Arbeitskreis fur Mittelalterliche
Geschichte 83), S. 303—320.

Reichert, Folker: Asien und Europa im Mittelalter. Studien zur Geschichte des
Reisens, Gottingen 2014 (V&R Academic).

Schulz, Armin: Erzéhltheorie in medidvistischer Perspektive. Studienausgabe, hrsg.
von Manuel Braun [u. a.], 2., durchgesehene Aufl., Berlin/Boston 2015.

Stagl, Justin: Grade der Fremdheit, in: Munkler, Herfried (Hrsg.): Furcht und Faszi-
nation. Facetten der Fremdheit, Berlin 1997 (Studien und Materialien der
Interdisziplindren Arbeitsgruppe »Die Herausforderung durch das Fremde« der
Berlin-Brandenburgischen Akademie der Wissenschaften), S. 85—114.

Stock, Markus: Kombinationssinn. Narrative Strukturexperimente im >StralRburger
Alexander<, im >Herzog Ernst B< und im >Konig Rother<, Tubingen 2002
(MTU 123).

Szklenar, Hans: Studien zum Bilde des Orients in vorhéfischen deutschen Epen,
Gottingen 1966 (Palaestra 243).

-171-



Grel3: Mediterraner Innenraum, ozeanischer Aufenraum

Szklenar, Hans: Art. Herzog Ernst. Abschnitt A, in: 2VL, Bd. 3 (1981), Sp. 1170-1175.

Warnecke, Heinz: Homers Wilder Westen. Die historisch-geographische Wieder-
geburt der Odyssee, Stuttgart 2008.

Xian, Ruobing: Raumbeschreibung in der >Odyssee<, Heidelberg 2017.

Zimmermann, Bernhard: Homers Odyssee. Dichter, Helden und Geschichte, Miinchen
2020 (Beck’sche Reihe 2908).

Anschrift des Autors:

Julian GreB, M.A.

Universitat Hamburg

Institut fur Germanistik
Von-Melle-Park 6

20146 Hamburg

E-Mail: Julian.Gress@uni-hamburg.de

-172 -


mailto:Julian.Gress@uni-hamburg.de

Sandra Hofert

Die Asthetik des Seesturms in Felix Fabris
>Evagatoriumc<

Vom Erzéhlen als geistiger Pilgerfahrt und der Seereise als
Medium der Gotteserfahrung

Abstract. Die Reise eines Pilgers gleicht der Lektre eines >topographischen Textes«.
Wenn der Reisende nach seiner Heimkehr zum Autor wird und von seiner besonde-
ren Lektureerfahrung erzéahlt, erschafft er eigene literarische Raume, die die Rezipi-
enten auf ihrer geistigen Pilgerreise durchwandern kénnen. Eine besondere Arteiner
solchen virtuellen Pilgerreise ermdglicht die Lekture von Felix Fabris >Evagatoriums.
Mit Blick auf die Schilderung seiner ersten Pilgerfahrtim Jahr 1480 zeigt der Beitrag,
welche Rolle das Meer bei dieser Reise zu Gott spielt und wie das Erzéhlen von der
Seefahrt die Inszenierung eines eigenen Rezeptionsmodus ermdglicht — einer eige-
nen Art der Gottes- und Naturwahrnehmung, die nicht nur im intellektuellen Nach-
vollzug bestimmter Wissensstrukturen liegt, sondern auch eine emotionale Kompo-
nente erhélt. Insbesondere mit der stiirmischen Ruickfahrt wird eine letztendlich auf
Gott bezogene Asthetik der Natur inszeniert, deren richtige Wahrnehmung einen
eigenen Zugang zu Gott gestattet.

1. Einleitung

1.1 Der Reisende als Leser im Raum

22[...] er [Jesus] stieg in ein Boot und {(mit ihm) seine Schiler, und er sagte zu
ihnen: >Lasst uns Ubersetzen tber den Seel< Und sie stiegen ein. 2 Als sie aber
segelten, schlief er ein, und ein Sturmwind fiel auf den See herab, und sie lie-
fen voll und gerieten in Gefahr. 24Sie aber nédherten sich ihm und weckten ihn
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auf und sagten: >Meister, wir gehen zugrunde!< Er aber stand auf und fuhr den
Wind und das tobende Wasser an, und es horte auf und Ruhe trat ein. ZEr
aber sagte ihnen: >Wo ist euer Glaube?< Sie fiirchteten sich und staunten [...].
(Lk 8,22—-25)

Das Reisen auf See ist eine Reise im Ungewissen. Wetterumschlage und
Stiirme lassen die Seefahrenden um ihr Leben fiirchten; ohnmaéchtig stehen
sie den Gezeiten gegentiiber. Doch Angst und Uberwéltigung kénnen in Ehr-
furcht und Staunen umschlagen, denn aus christlicher Perspektive gibt es
jemanden, der diese Naturgewalten beherrschen und damit tGiber das Schick-
sal der Seefahrer verfugen kann: Gott. Das korperliche Erfahren seiner
Macht kann die Seefahrt zu einem Erlebnis besonderer Gottesndhe machen,
zu einer Extremsituation, die den Reisenden emotional erschittern, aber
auch intellektuell aufwihlen kann.

Eine Gruppe von Menschen, die auf ihre eigene Art immer mit Gott an
Bord reist, sind Pilger. Fur sie sind die Schwierigkeiten und Hindernisse
der Seefahrt Bestandteil ihres Bewdhrungsweges ins Heilige Land. See- und
Landwege fuhren sie zu Orten, die eng mit dem Heilsgeschehen in Verbin-
dung stehen — Orte, die mit Assmann als Teile eines >Mnemotopos< ver-
standen werden kénnen. Gemeint sind damit Erinnerungslandschaften, die
»als Medium des kulturellen Gedachtnisses dienen« (Assmann 2018, S. 60),
geographische Gebiete, von denen nicht nur einzelne Teile (wie historische
Uberreste oder architektonische Monumente) >semiotisiert< werden, son-
dern die »als Ganze in den Rang eines Zeichens erhoben« (ebd.) werden.
Auf der Reise durch solche Erinnerungslandschaften verbindet der Reisen-
de die von ihm besuchten Orte zeichenhaft mit >imaginierten R&umen<und
durchschreitet beide Raum- und Zeitebenen, die tatséachliche und die ver-
gegenwartigte, parallel. Eine solche Reise kommt der Lektiire eines >topo-
graphischen Textes< (Begriffe nach Assmann 2018, S. 60) gleich: Der Rei-
sende wird zum Leser im bereisten Raum.*

Nach seiner Reise kann er dann selbst zum Autor werden und von dem

Erlebten erzéhlen. In diesem Sinne leisten Pilgertexte einen Beitrag zum
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kollektiven Gedéachtnis: Sie »tragen [...] durch ihre genaue Verortung der
heiligen Statten dazu bei, dass die Heilsorte durch die narrative Gestaltung
je neu entdeckt, kommemoriert und aktualisiert werden« (Fischer 2019,
S. 5). Doch sind Pilgertexte nicht einzig eine Sammlung von Orten und Er-
innerungen, mussen nicht als Reisefuhrer der tatsdchlichen Reise unterge-
ordnet sein, sondern kénnen den Orten eine eigene Ordnung geben und
dabei einen >virtuelle[n] Raumc< (Begriff nach Wandhoff 2003, S. 34) ent-
werfen, den die Rezipienten auf ihrer Pilgerreise im Geiste durchschreiten.

1.2 Das Erzéhlen vom Weg

Doch wie funktioniert diese Transformation in den literarischen Raum?
Was genau kennzeichneteinen Pilgertext? Wolfzettel (1998, S. 35) beschreibt
die >klassische« Pilgerreise friher Pilgertexte als

in sich geschlossene kreisformige Struktur [...], in der das Ziel durch die sym-
bolische >Rickkehr< und Heimkehr des Pilgers in die verlorene geistliche
Heimat, in die >Mitte<, d. h. Jerusalem bzw. die darauf verweisenden, >teil-
identischen< Orte Rom und Santiago, vorgegeben ist, wéhrend die Stationen
des Unterwegsseins (passagium) idealiter keine eigene Bedeutung haben oder
aber — als gleichsam heilige Statten geringerer Wertigkeit — auf dieses Ziel
hindeuten.

Die Reise wird als geschlossene Kreisstruktur inszeniert. Dabei ist der Hin-
weg ins Heilige Land gleichzeitig das Zuriickkommen in die geistliche Hei-
mat, eine Heimat, die im Geiste auch nicht wieder verlassen werden soll,
selbst wenn der Pilger den Rickweg zum Aufbruchsort antritt. Der Kreis
schlief3t sich also auf einer héheren Ebene. Schon hier wird deutlich: Die
Reise ist nicht nur das raumliche Uberwinden von Distanz, besteht nicht
nur aus Aufbruch, Ziel und Riickreise, sondern ist ein Prozess: »Der Pilger
soll sich einer inneren Reinigung unterziehen und Uber sein bisheriges Le-
ben reflektieren. Die Schwierigkeiten und Hindernisse der Reise werden als

Prifungen Gottes verstanden, in denen man sich bewéahren und fur wiirdig
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erweisen muss.« (Schroder 2009, S. 314) Das Bestehen dieser Priifungen
wird erst zur Moglichkeitsbedingung, um das wahre Ziel, geographisch wie
auch innerlich, zu erreichen.

In diesem individuellen Prozess liegt das poetische Potenzial, um von
mehr zu erzéhlen als von geographischen Reiseetappen. In einem Pilgertext
kann der Pilger seine personlichen Erfahrungen literarisch formen, sie ord-
nen, Uber sie reflektieren und ihnen einen Sinn zuweisen, gleichzeitig kann
er den eigenen Weg als einen vorbildhaften, exemplarischen markieren. So
kann das zyklische Narrativ auf verschiedenste Weisen erweitert und vari-
iert werden.

Ein Text, in dem zahlreiche erzahlerische Strategien zusammenkommen,
man kdnnte vielleicht sogar sagen, in dem eine Freude am literarischen
Experimentieren sichtbar wird, ist das >Evagatoriumc< von Felix Fabri. Fabri
hat hier das Erzahlte dezentriert, zahlreiche Episteme miteingeflochten
und so den Reisebericht zu einer »enzyklopadischen Rundreise« (Wolfzettel
1998, S. 39) erweitert. Es werden zahlreiche Orte inszeniert, die auf ima-
ginierte Rdume verweisen, wobei auch der Raum zwischen den Orten keine
erzahlerische Leerstelle bleibt. Der Weg gewinnt an poetischer Bedeutung
und mit ihm auch ein bestimmter Raum, den es bei der Pilgerfahrt zu
durchschreiten gilt: das Meer. Es stellt nicht einzig ein zu Uberwindendes
Hindernis dar, sondern kann poetisch produktiv gemachtwerden. Die Lite-
rarisierung des Meeres kann unterschiedlichste Sinndimensionen aufrufen:?
Es kann als Grenze zwischen zwei Raumen, als Ubergangs- oder auch als
eigener Handlungsraum fungieren. Es kann Bekanntes und Unbekanntes,
Eigenes und Fremdes trennen und zur Reflexion tber solche Grundoppo-
sitionen anregen. Das Erzéhlen von der Meerfahrt kann die Handlung
dynamisieren, das Geschehen fortfilhren oder umlenken. Die Meerfahrt
stellt eine Mikrostruktur bereit, die andere Handlungselemente als mise en
abyme spiegeln bzw. reflektieren kann. Das Schiff steht als kulturelle Kon-
struktion dem Meer und seiner Naturgewalt gegenlber; als Heterotopie

kann das Schiff in ein Relationsverhaltnis zu anderen Raumen und Struk-
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turen der Erzahlung treten. Das Wirken der Gezeiten oder des Wetters kann
auf den Willen transzendenter Machte zurlickgefiihrt, zum Spiegel der
Gefluhlswelt des Protagonisten gemacht werden oder dem Menschen seine
Machtlosigkeit vor Augen fuhren. Als liminaler Raum kann das Meer Ort
der Prifung, der Bewdhrung und der Versuchung sein.

Zahlreiche dieser Deutungsebenen werden auch in Fabris >Evagatoriumc
aufgerufen, wobei in der folgenden Untersuchung, die sich auf die Erzah-
lung von der ersten Pilgerreise konzentriert, eine These im Mittelpunkt
stehen soll: Das Erzahlen von der Meerfahrt ermdglicht hier die Inszenie-
rung eines eigenen Rezeptionsmodus, einer eigenen Art der Wahrnehmung
Gottes und der Natur, die nicht nur im intellektuellen Nachvollzug be-
stimmter Wissensstrukturen liegt, sondern tiber ihre eigene Asthetik einer
synéasthetischen Inszenierung auch eine emotionale Komponente erhalt.
Damit Ubernimmt der Text keine rein mnemonische Funktion, sondern
vermittelt und erzeugt selbst neues Wissen, das wiederum von den Rezi-
pienten erinnert werden soll. In der Poetik der stiirmischen Ruckfahrt wird
eine letztendlich an Gott riickgebundene Asthetik der Natur inszeniert,
deren >richtige< Wahrnehmung einen eigenen Zugang zu Gott ermdglicht.

Um dies zu zeigen, werden im Folgenden zunéchst kurz Felix Fabri und
seine Werke historisch kontextualisiert, bevor das Meer des >Evagatori-
ums< im Mittelpunkt steht. Die Detailanalyse der ausgewahlten Passage zur
ersten Pilgerreise wird gerahmt von einem Blick auf Fabris aus dem Narra-
tiv geldsten Reflexionen lber das Meer sowie von einem vergleichenden
Blick auf die Inszenierung der gleichen Seefahrt in Fabris deutschsprachi-

gem >Pilgerblchlein<.

1.3 Zu Person und Werk

Felix Fabri, vermutlich 1438 in Zurich (als Felix Schmid) geboren,® war seit
1452 Mitglied des Basler Dominikanerkonvents. Von 1468 bis zu seinem

Tod 1502 lebte und wirkte er im Dominikanerkloster zu Ulm, war verant-
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wortlich fur das Ordensstudium und die Predigerausbildung und hat als
Generalprediger nicht nur innerhalb seiner eigenen Klostergemeinschaft
gepredigt, sondern ebenso in Kldstern (auch Frauenkléstern) der Umge-
bung. Zudem unternahm er verschiedene Reisen im Auftrag des Ordens,
unter anderem zwei Pilgerfahrten: Zuné&chst reiste er von April bis Novem-
ber 1480 als Begleiter des Adligen Georg von Stein tiber Venedig ins Heilige
Land; ein zweites Mal war er von April 1483 bis Januar 1484 unterwegs,
zungchst als Begleiter verschiedener Adliger, doch kehrte Fabri nicht aus Je-
rusalem mit ihnen zurtick, sondern reiste zusammen mit einer Gruppe von
Pilgern um Bernhard von Breidenbach und Paul Walther von Guglingen
weiter nach Agypten und auf den Berg Sinai, bevor er liber eine Schiffspas-
sage nach Venedig und schlieBlich in Begleitung von Ulmer Kaufleuten in
seine Heimat zurtckkam.

Die Erfahrungen seiner Pilgerreisen hat Fabri in vier unterschiedlichen
Werken verarbeitet: Im lateinischen >Evagatoriumc< schildert er in zwolf
Traktaten, etwa den zw6lf Monaten der Reise entsprechend (jeweils unter-
teiltin so viele Kapitel, wie der Monat Tage hat), die Erfahrungen der zwei-
ten Pilgerreise 1483—84," denen ein kirzerer Bericht von der ersten Reise
1480 vorangestellt ist (vgl. >EV< 1,9—60). Er schreibt dieses Werk, nach ei-
gener Auskunft, primér fir seine Ordensbrider in Ulm (vgl. z. B. >EV< |,1),
um ihnen durch die Lektiire eine >geistige< Pilgerreise zu ermdglichen.® So
sollen sie ein tieferes Verstandnis der Heiligen Schrift erlangen, gleichzeitig
ihre staunende Seele und ihren neugierigen Geist beruhigen (vgl. >EV< 1,4).

Uberliefert u. a. in einem Autograph (Ulm, Stadtbibliothek, cod. 19555,
1 und 2, olim 6718) von 1484—88, vermutlich mit Nachtrdgen aus den
1490ern, schildert Fabri viele selbsterlebte Szenen, zusammengefligt wie
ein Mosaik, verbunden mit verschiedenen Wissensbestédnden seiner Zeit.°
Er erzahlt »informativ, anekdotenreich und in markiert subjektiver Per-
spektive« (Klingner 2012, Sp. 924), zielt auf religidsen Mitvollzug, Andacht,
Belehrung, aber auch Unterhaltung. Er beschreibt eine Reise in die Fremde,

die jedoch zum Kern der christlichen lIdentitat fuhrt und die tber die
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Verbindung mit im Westen tradierten Wissensbestanden ihre Fremdheit
verliert: »[D]as eigene Welt- und Geschichtsbhild [wurde immer wieder] zu
der durchreisten Landschaft in Beziehung [ge]setzt[...]. Dann war man nicht
in der Fremde, sondern bei sich« (Reichert 2015, S. 73).

Weniger fir die Ulmer Mitbruder als vielmehr »fur die Laien« (Hanne-
mann 2010, Sp. 686) verfasste Fabri das >Gereimte Pilgerbiichlein<, einen
deutschsprachigen Text Uber die erste Pilgerreise. Das >Blichlein< »wurde
im Original, wohl unter Beizug tagebuchartiger Reisenotizen, vermutlich un-
mittelbar nach seiner Ruckkehr [von der ersten Pilgerreise] aufgezeichnet
und kann — da die erhaltene Abschrift auf den 13. April 1482 datiert ist” —
nicht nachtréglich aufgrund der zusatzlichen Erlebnisse von 1483/84 retu-
schiert worden sein« (Schiendorfer 2013, S. 504). Hier inszeniert Fabri ins-
besondere das tapfere Auftreten der deutschen Pilgergruppe. So bietet er
einerseits »den adligen Reisebegleitern eine Grundlage fir die Erinnerung
an ihre Reise und ihren Ritterschlagam HI. Grab« (Klingner 2012, Sp. 923),°
andererseits wird jenen mit dem >Buichlein< »ein die Zeit Giberdauerndes
Gedachtnis gestiftet« (Schiendorfer 2013, S. 507).°

Ebenfalls an Laien richtet sich das >Deutsche Pilgerbuchg, erstmals ge-
druckt 1556 (posthum) unter dem Titel >EJgentlich beschreibung der hin
vnnd wider farth zu dem Heyligen Landt gen Jerusalem ...<,*° das im Auf-
trag vierer Edelherren entstanden ist, die Fabri auf seiner zweiten Pilger-
fahrt bis Jerusalem begleitet haben (vgl. von Ertzdorff 1999, S. 59). Fabris
>Geistliche Pilgerfahrt< bzw. die >Sionpilger< wiederum sollte Nonnen eine
»Pilgerfahrtim Geiste« (Klingner 2012, Sp. 925) ermdglichen. Aufgeteiltin
365 Reiseetappen »liefert der Text als tdgliche Meditationsgrundlage ste-
reotyp die Tagesetappen und die besuchten Heiltimer, dazu Angaben zu
bestimmten Messen, Hymnen und Psalmen« (ebd.).
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2. Fabris >Abhandlung« tber das Meer

[...] mare etiam, quod numquam prius videram, et multa audieram de eo, alia-
que illius peregrinationis pericula, de quibus multa ante legeram, horrebam.
(>EV<1,26)

[...]and | dreaded the sea, which | had never yet seen, and of which I had heard
much, and the other perils of that pilgrimage, about which | had already read
agreat deal. CEV Ul¢, Bd. 1.1, S. 3)

Vor seiner ersten Reise, so Fabri, hat er einiges tiber das Meer und Uber
dessen Gefahren gelesen, selbst gesehen hatte er es aber noch nicht. Viele
dieser literarisch tradierten Wissensbestéande bindelt Fabri in seiner >Ab-
handlung< vom Meer, die im >Evagatorium< kurz vor der Erzahlung von der
zweiten Jerusalemreise steht. Hier bezieht er sich u. a. auf die Dreiteilung
der Hauptmeere in Mittelmeer (»groflRes Meer«), Pontisches Meer (»gréRe-
res Meer«) und Ozean (»grofRtes Meer«), wobei der Ozean, entsprechend
dem Weltbild der TO-Karten,'! den Erdkreis von aufen umgibt (vgl.
>EV< 1,107). Zwei mdgliche Etymologien referiert Fabri: Entweder der
Ozean wird so genannt, weil er ocius (»schnell«) flieR3t, oder aufgrund sei-
ner an der Farbgebung erkennbaren Verwandtschaft mit dem Himmel,
ausgedrickt in der gemeinsamen Mittelsilbe Ce:

[...] sive a celaritate sua, quia oceanum ocius id est velocius discurrit; sive a
coelo derivando nomen a media syllaba Ce, quia hoc mare similitudinem habet
cum coelo in colore, et quomodo coelum coloratum videtur, sic et oceanum.
(>EV< 1,107; vgl. &hnlich auch >ET< XI11,15,1)

[...] either from its swiftness, because the ocean runs ocius, that is to say, fast,
or by connecting its middle syllable ce with coelum, the heaven, because this
sea hath a likeness to the heavens in colour, and of whatever colour the
heavens may be, of that the Ocean will be likewise. (CEV Ul<, Bd. 1.1, S. 112)

Wird die theologische Konnotation dieser Verwandtschaft von Himmel und
Meer hier noch nicht expliziert, so riickt nun die religitse Perspektive in den
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Vordergrund, wenn es hei3t: Wie es sein kann, dass der Ozean als Quelle
aller irdischen Wasser (trotz der zahlreichen Zu- und Abflusse) immer die
gleiche Wassermenge enthalten kann, das wei3 Gott allein — das Wissen
von der genaueren Funktionsweise der Welt bleibt also Gott vorbehalten.
Doch sind die Schépfung und mit ihr der Ozean nicht nur von einer ewig
gleichen, fir den Menschen unbegreiflichen Ordnung geprégt, sondern
auch von einer eigenen Dynamik. So beschreibt Fabri die Abhangigkeit des
Ozeans vom Mond mit dem Bild des »grofRen Abgrunds«, welcher alle Ge-
wasser und Schiffe verschlingt und danach wieder freigibt. Wissen Uber die
genaue Funktionsweise dieses Geschehens kommt dem Menschen wiede-
rum nicht zu, aber man wisse, so Fabri, dass aus diesem »grof3en Abgrund«
die Wasser der Sintflut gekommen sind (vgl. >EV< 1,108; Gen 7,11f.).** Natur-
kundliche Wissensbestande dienen hier also einem besseren Verstandnis der
Heiligen Schrift und sind damit der Theologie untergeordnet — so wie auch
die Natur als Werk Gottes dem Willen ihres Schdpfers untergeordnet wird.

Gleichzeitig erhélt die Natur eine gewisse Dynamik, etwa wenn es heif3t:

Secundum ordinem quippe naturae tota terrae superficies aqua deberet esse
operta: at vero creator omnium Deus magno suo beneficio voluit pro hominum
et bestiarum habitatione partem terrae siccam conservare [...]. >EV< 1,108)

According to the regular order of nature, the whole surface of the earth would
be covered with water, but God of His infinite mercy was pleased to keep a
portion of the earth dry for a dwelling for men and beasts [...]. CEV Ulg, Bd. 1.1,
S. 113)

Das Meer ist das Gegensttick zu dem vom Menschen bewohnten Land, wel-
ches von Gott — entgegen der Ordnung der Natur — frei von Wasser belas-
sen wurde. Doch auch das Meer, insbesondere das Mittelmeer, wird von
den Menschen »genutzt«: dicitur mare nostrum, quia nobis notum, nobis
propinguum, et a nobis usitatum (>EV< 1,109) (»wird es >unser Meer«< ge-

nannt, weil wir es kennen, weil es uns nahe ist und weil es von uns genutzt
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wird«, >EV U2¢, S. 159).%% Es ist »unser Meer, gleichzeitig der Weg in die
Fremde. So heil3t es >Mittelmeerx,

[...] quia ab occidente per mediam terram usque in orientem perfunditur, et
principalibus mundi partibus, scilicet Europae, Asiae et Affricae interjacet,
ipsas se et suis brachiis ab invicem separans et distinguens. (>EV«< 1,109)

[...] weil es sich aus dem Westen Uber die Mitte der Erde bis in den Osten er-
giel3t und weil es zwischen den wichtigsten Erdteilen, das sind Europa, Asien
und Afrika, liegt und jene sowohl durch seine Meeresarme voneinander trennt
als auch unterscheidet. (CEV U2¢, S. 159)

Das Mittelmeer verbindet alle Erdteile miteinander, ist damit einerseits
eine geographische und zugleich kulturelle Grenze, andererseits aber auch
kulturelle Kontaktzone. So schildert Fabri beispielsweise, wie sich die christ-
lichen und heidnischen Wéscherinnen an den zwei Ufern der StralRe von Gi-
braltar regelméRig gegenseitig beschimpfen (corixantur, >EV«< 1,110). »Ohne
Hinweis auf die tatsachliche politische Situation in Spanien verbindet er die
geographische Grenze in der Stral3e von Gibraltar mit einer Glaubensgrenze«
(Schroder 2008, S. 228).*

Doch stehen sich verschiedene Kulturen bei Fabri nicht nur unvereinbar
gegenuber. In den Benennungen des Mittelmeers, die er zitiert, zeigt sich
kulturelle Flexibilitat, denn es ist neben dem eigenen (»unser, s. 0.) auch
das Meer vieler anderer:

Quandoque enim a provinciis nomen accommodat: sic dicitur mare asiaticum,
mare syricum, hybericum; quandoque ab insulis, sicut balearicum, siculum,
creticum, cyprium; quandoque a promontoriis, sicut maleum et aegaeum,
guandoque a gentibus, sicut germanicum, gallicum, italicum, dalmaticum;
guandoque ab adjacentibus civitatibus, sicut adriaticum, tyrium, joppicum,
alexandrinum, venetianum. Et ideo dum leguntur etiam in Evagatorio diversa
maria, non intelligitur nisi unum, habens diversa nomina. (>EV« [,111)

Sometimes it borrows its names from countries, as, for example, it is called the
Asiatic Sea, the Syrian Sea, or the Iberian Sea; sometimes from islands, as the

Balearic, the Sicilian, the Cretan, or the Cyprian Sea; sometimes from pro-
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montories, as the Malean or Aegean; sometimes from nations, as the German,
Gaulish, Italian, Dalmatian Sea; sometimes from the neighbouring cities, as
the Adriatic, Tyrian, Joppan, Alexandrian, or Venetian Sea. Wherefore, when
you read in my wanderings of different seas, it must be understood that it is
but one sea, which has different names. (GEV Ul¢, Bd. 1.1, S. 117)

Das Meer passt seinen Namen an: an die verschiedenen Lander, Inseln, Ge-
birge, Volker oder Stadte. Kulturelle Diversitat und mit ihr das Nebeneinan-
der verschiedener Perspektiven kommen in der Vielfalt der Bezeichnungen
zum Ausdruck: Egal, welchen Namen man heranzieht, er bezeichnet doch
immer das gleiche Meer. Doch so vielféltig seine Namen sind, so unter-
schiedlich sind seine Qualitaten, heifdt es weiter, womit die Perspektive
wieder in den naturkundlichen Diskurs wechselt: Je nachdem, durch wel-
chen Boden das Wasser fliet, kann es seine Eigenschaften veréandern.®
Auch die Farben kénnen variieren, mal durch verschiedene Winde, mal
durch Licht aus dem Firmament (vgl. >EV«< I,113f.). Wieder scheint die Welt
zwar nach Gottes Willen geordnet, aber diese Ordnung ist eine dynamische:
Gott steht zwar als Letztursache tber allem, doch Veradnderungen in der
Natur haben gleichzeitig kausallogische Ursachen innerhalb der Natur.

Fabris Uberlegungen zum Meer sind bestimmt von einer anthropozent-
rischen Perspektive: Um des Menschen Willen hat Gott die Welt so einge-
richtet, wie sie ist; der Mensch benennt, belebt, bereist, beobachtet und er-
klartdie Natur, aber das Meer ist nichtder ihm vom Gott primar zugewiesene
Lebensraum und damit gefahrlich.'® Diesen Gefahren versucht der Mensch
mit Hilfe von Schiffen zu begegnen: Ausfiihrungen zum Bau der Galeere
und zum Leben an Bord folgen. Das Schiff wird als ein Mikrokosmos in-
szeniert, als Heterotopie mit eigenen Regeln, eigener Hierarchie. Dabei greift
Fabri auf die traditionelle Allegorie des Schiffes als Kloster zuriick — ein
Abschnitt im >Evagatoriumg, der Lehmann-Brauns (2010, S. 287) zufolge
»an Hugo von St. Viktors Beschreibung der Arche bzw. Bundeslade (als
Verkdrperung der Kirche)« in >De Archa Noe< erinnert:*’
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Galéa est quasi claustrum, nam locus orationis est juxta malum, superius ubi
forum etiam est; refectorium commune est pars puppis media; dormitorium
transtra galéotarum et cumbae peregrinorum. capitulum ex opposito coqui-
nae: carceres sunt sub pavimento prorae et puppis, cellare, coquina, stabulum
omnia patent supra. (>EV« 1,121)

A galley is like a monastery, for the place of prayer is on the upper deck beside
the mast, where also is the market-place; the middle part of the poop answers
to the common refectory; the benches of the galley-slaves and berths of the
pilgrims are the dormitory; the chapter-house is over against the kitchen; the
prisons are beneath the deck of the prow and poop; the cellar, kitchen, and
stable are all open to the sky on the upper deck. (>EV Ul¢, Bd. 1.1, S. 131)

Ahnlich wie im Kloster gibt es auch an Bord zahlreiche Personen mit unter-
schiedlichen Amtern und Aufgaben, auf die Fabri im Folgenden eingeht;
wie in einem Kloster ist auch der Tag auf einem Schiff strukturiert von
christlichen Messen, allerdings ohne Eucharistie. Warum die Sakramente
nicht mit auf das Pilgerschiff genommen werden, begriindet Fabri mit ins-
gesamt 15 Griinden, deren letztgenannter Grund der folgende ist:

XV. ratio, quare Eucharistia in navi non est sumenda, propter evomitationem
facilem et subitam. Si enim sacerdos jam Missam celebrasset, et tempestas ad-
venerit, cogeretur vi naturae Eucharistiam vomitu ejicere, nec posset retinere,
et hoc est horribile audire. (>EV«< 1,131)

The fifteenth reason why the Eucharist is not to be partaken of on shipboard
is because of the ease and suddenness with which men vomit there; for if a
storm should arise immediately after a priest had finished the celebration of
Mass, he would be compelled by the force of nature to vomit forth the sacra-
ment, nor could he retain it; which thing is horrible to be told. (:EV Ulx,
Bd. 1.1, S. 145)

Wenn ein Sturm kurz nach der Messe auftreten sollte, wiirde der Priester
die Sakramente nicht bei sich behalten kdnnen. Diese Argumentationsweise
zeugt einerseits von einem beeindruckenden Pragmatismus, andererseits

zeigt sich wieder eine gewisse Widerstéandigkeit der Natur (vi naturae), hier
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zum einen bezogen auf das Wetter mit den plétzlich auftretenden Winden,
zum anderen auf die korperliche Reaktion des Menschen.

Allgemein bestimmt das Wetter das Leben an Bord: Notavi manifeste,
quod motus omnium passionum vehementior est in agqua quam extra
(>EV«< 1,135) (etwa: »Mir ist eindeutig aufgefallen, dass die Bewegung aller
Leidenschaften auf dem Wasser intensiver ist als auBerhalb«). Mal sind alle
frohlich und gesellig, mal schweigen sie, sind schléfrig und betrubt (vgl.
ebd.). An Bord ist der Mensch starker der Natur und ihren Einfliissen aus-
geliefert als an Land. Das Schiff ist so zwar ein Raum strenger Ordnung, die
Aufteilung des Raumes und der Tagesablauf folgen bestimmten Regeln,
gleichzeitig ist diese Ordnung stets gefdhrdet — von Gefahren auf3erhalb so-
wie innerhalb des Schiffes: Der Wind kann einen Pilger von Bord werfen,
wenn er sich an der falschen Stelle des Bootes aufhalt, oder sein Hab und
Gut, etwa seinen Hut, ins Meer wehen (vgl. >EV« 1,145). Aber auch die
Schiffsmannschaft kann dem Pilger gefahrlich werden, ihn umwerfen und
auf ihn treten, denn — so rechtfertigt Fabri das Verhalten — die Arbeit an
Bord muss schnell geschehen wie ein Blitz (vgl. ebd.). Die Schiffsarbeiter
werden metaphorisch der Natur gleichgesetzt: Um ihrer Herr zu werden,
mussen sie sich ihrer Dynamik angleichen.

Fabris Ausfihrungen bewegen sich zwischen Deskription und Préaskrip-
tion; er erzéhlt von selbst erlebten Szenen, die als Negativexempel fungie-
ren, beschreibt eine Ordnung, die es einerseits einzuhalten gilt; anderer-
seits wird deutlich, dass dies eine Ordnung eigener Art ist, anders und in
mancherlei Hinsicht intensiver als die Ordnung an Land, gleichzeitig auch
stets in dynamischer Abhéngigkeit zur See.

So sind die >Abhandlungenc< Uber das Meer und das Schiff eine Collage
aus naturkundlichen Epistemen, religidsen Deutungen, personlichen Er-
fahrungen, literarischen und historischen Beispielen, Bezligen zur Antike
und zum Volksglauben, verwoben mit Bibelzitaten und moraltheologischen
Appellen. Diese Verbindung unterschiedlicher Wissensbestande, die zahl-

reichen Perspektiven, die Fabri zusammenfiihrt, und die unterschiedlichen
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Sprechmodi, die er in diesem Abschnitt blindelt, machen deutlich, dass das
Meer fir ihn ein mehrdeutiges Phanomen ist, fiir den menschlichen Ver-
stand nur begrenzt fassbar, gleichzeitig ermdglicht es als Teil der goéttlichen
Schopfung ein Nachdenken Uber Gott. Denn auch wenn unterhaltende Er-
zéhlungen oder kausallogische Erklérungen stellenweise in den Vordergrund
rucken, bleibt letztendlich der theologische Rahmen deutlich: Die Seefahrtist
ein gefahrliches Unternehmen, in dem der Mensch sein Vertrauen in Gott
unter Beweis stellen kann und muss (vgl. insbesondere >EV< 1,144).

3. Die Seefahrten der ersten Pilgerreise

In seinem Erzéhlen von den Seefahrten setzt Fabri viele der Episteme aus
jenem Meereskapitel in ein Narrativ um; gleichzeitig greift er auch die un-
terschiedlichen Sprechmodi wieder auf. Doch er macht noch mehr: Wie die
Mehrdeutigkeit des Meeres im Erzahlen vom Meer erweitert, dabei gleich-
zeitig auch konkretisiert wird, steht im Mittelpunkt dieses Kapitels.

3.1 Der Hinweg durch turkische Besatzungszonen

Fabris Route »war der tbliche Weg« (Reichert 2015, S. 65): von Ulm bis
Venedig Giber Land, dann von Venedig aus die Kiiste entlang, bevor er tGber
das offene Meer, Uiber Kreta und Zypern zum Heiligen Land fuhr. Doch der
Wechsel von Land zu Wasser wird zunéchst verzdgert durch die Nachricht,
dass die Turken vorgeruckt seien und Rhodos eingenommen hétten. Der
venezianische Senat rat den Pilgern davon ab, ihre Reise fortzufiihren;
wollten sie sich diesem Rat widersetzen, sollten sie am besten tber Korfu
reisen, denn der dortige venezianische Admiral und seine bewaffnete Flotte
konnten vielleicht helfen (vgl. >EV< 1,32). Das Spektrum der Gefahren einer
Seefahrt bekommt damit einen klaren Fokus: Den christlichen Pilgern wer-
den die Nichtchristen als eine militdrische Macht gegentibergestellt, deren

wachsender Einflussbereich die Reise zu einem lebensbedrohlichen Unter-
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fangen macht. Doch entschlossen, sich von dieser Gefahr nicht abhalten zu
lassen, besteigen die Pilger das Schiff: [...] in nomine Domini navigare
incepimus (>EV«< 1,33) (»and set out in the name of God«, >EV Ul¢, Bd. 1.1,
S. 13).

Die Erzahlung des Weges bewegt sich zunéchst von Stadt zu Stadt; dabei
werden die Reisenden immer wieder vor den Turken gewarnt, was die Be-
drohung(ssituation) intensiviert.'® Das Vorankommen der Galeere wird
mafgeblich vom Wind bestimmt: Meist fuhrt er die Reisenden in die ge-
winschte Richtung; einmal jedoch wird er so stark, dass das Boot den
Schutz der kiistennahen Felsen nicht verlassen kann. Doch auch dieser Wind
weht im Sinne der Seefahrer, denn — wie ihnen drei Tage spéater die Manner

eines venezianischen Kriegsschiffes mitteilen:

[...] benedicti sint venti illi, qui vos ad loca occulta jactaverunt. Si enim in
latitudine maris pridie fuissetis, in classem armatam turcicam incidissetis,
quae pergit contra Apuliam, ut ibi praedas a christianis sumat. (>EV< 1,34)

[...] Blessed be those winds which drove you into hiding-places. For if you had
been on the open sea yesterday, you would have fallen in with an armed Turkish
fleet, which is sailing to Apulia to plunder the Christians there. (>EV Ulx,
Bd.1.1,S.14)

Der Ort, an dem sie sich vor dem Wind geschiitzt haben, bot ihnen auch
Schutz vor den Tiirken. Der Wind wird so zum Verbiindeten der Reisenden.

Eine andere Art von Hilfe erfahren sie bei ihrer Ankunft auf Korfu: Fabri
erzahlt, wie ihr Schiff stillsteht, kurz davor, in den unter ihm befindlichen
Abgrund gezogen zu werden (vgl. >EV« 1,36) — die Natur kann also nicht
nur Hilfe, sondern auch Gefahr sein. In dieser Situation erfahren die Rei-
senden nun menschliche Unterstlitzung, denn als die Landbewohner von
der Kuste aus die Lage der Galeere sehen, bringen sie die Pilger in Sicher-
heit. So erreichen die Reisenden Korfu. Dort wird die Warnung vor der tiir-
kischen Bedrohung weiter intensiviert, wenn der venezianische Admiral die
Pilger zu ihrem Schutz zunachst nicht weiterfahren lassen moéchte (vgl.
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>EV< 1,37). Die Angst unter den Reisenden wéachst und Fabri erzahlt, wie er
durch Predigt und Zitieren der Heiligen Schrift die Zuversicht unter den
Mitreisenden auf gottliche Hilfe starkt (vgl. ebd.). Den entscheidenden
Appell jedoch legt Fabri einem &lteren Mann in den Mund, der wie sein
literarisches alter ego eine Art Katharsis der Reisenden evoziert:

Ut ergo conatus noster non sit stulta et vitiosa audacia, necesse erit, ut vitam
nostram in galéa reformemus, et crebrius fortissimum Dominum et sanctos
ejus invocemus pro coelesti auxilio, ut cuneos inimicorum Christi et classes
eorum penetrare valeamus. (>EV< 1,38)

Now, therefore, that our attempt may not be a mere act of sinful foolhardiness,
we must needs reform our life on board of this galley, and must more fre-
quently invoke the protection of Almighty God and his saints, that we may be
able to make our way through the hosts of our enemies and their fleet.
(EV Ulg, S. 19f.)

Eine Weiterreise bedarf der Reformation der Ordnung an Bord: Alles Got-
teslasterliche wird verboten, die Anzahl der Messen wird erhéht; nur mit
Gottes Hilfe und der Unterstiitzung der Heiligen haben die Reisenden die
Chance, unbeschadet ihr Ziel zu erreichen. Hintergriindig bereits hier die
Allegorie vom Schiff als Kloster aufrufend, wird deutlich, dass eine Pilger-
reise nicht bloRR das raumliche Zurilicklegen eines bestimmten Weges ist,
sondern eine innere Reise, die den Wandernden Gott ndherbringen soll. In
Fabris Erzéhlung wird die tirkische Gefahr zum Inbegriff aller gottesfeind-
lichen Méachte; die Bedrohungssituation wird zu einer Prifung, bei der der
Mensch seine Glaubensfestigkeit unter Beweis stellen kann (und diese Pri-
fung bestehen nicht alle: 40 Pilger bleiben auf Korfu zurtick, vgl. >EV«< 1,39).
So ist das letzte Stiick der Reise nochmals eine intensivierende Wiederho-
lung des bisherigen Weges: Auf ihren Zwischenhalten werden die Pilger
wieder vor der tiirkischen Gefahr gewarnt, auf Kreta werden sie als »Wun-
der« bestaunt (miraculosum, >EV« 1,39). Einmal begegnen sie einer Gruppe
tirkischer Spione, kénnen aber problemlos entkommen (vgl. >EV< 1,39);
auf dem letzten — gefahrlichsten — Stiick durch tirkisch besetztes Gebiet
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rund um Rhodos kommt ihnen wieder ein Wind zu Hilfe, ein Sturm, der sie
einerseits ihrem Ziel immer naher bringt, andererseits vor den Angriffen der
Feinde schitzt (vgl. >EV< 1,40). So erreicht ihre Galeere schlielich Zypern
und wenig spéater das Heilige Land (vgl. >EV< 1,41).

Es ist auffallig, dass die rettenden Winde nicht explizit an Gott riickge-
bunden werden — so heil3t es beispielsweise, als die Pilger auf das venezia-
nische Kriegsschiff treffen: die »Winde« seien gepriesen, nicht »Gott« (be-
nedicti sint venti illi, nicht: Dei, s. 0.). Dass das Erzahlen vom Wirken
der Natur hier aber gleichzeitig ein Erzahlen von Gottes Hilfe ist, wird durch
die Erzahlweise deutlich, die geprégt ist von sich steigernden Wiederho-
lungen aus Warnungen vor den >Heidenc einerseits, Starkung der Glaubens-
festigkeit andererseits. Auf Korfu fiuhrt diese gesteigerte Bedrohung zu
einer gesteigerten inneren Hinwendung zu Gott, sodass der Rest des Weges
dank Gottes hilfreichem Eingreifen bewaltigt und die »Feinde des Kreuzes
Christi« (inimicos crucis Christi, >EV< 1,40) umgangen werden kénnen. Be-
merkenswert ist dabei, dass die Betonung der von den Tirken ausgehenden
Gefahr im Allgemeinen an das Meer gebunden bleibt, denn an Land erwahnt
Fabri zwei Mal, wie tirkische und christliche Menschen nebeneinander
leben: Bei der Ankunft auf Korfu lasst Fabri fast beildufig die Bemerkung
fallen: multi turci ibi inter christianos deambulabant (>EV< 1,36) (»many
Turks were walking about among the Christians«, >EV Ul¢, Bd. 1.1, S. 17).
Auf Kreta reihen sich die Turken an Land in die Gruppe der Warnenden ein
(vgl. >EV< 1,40).% So wird spezifisch das Meer zum Raum der Gefahr und
Prifung.

3.2 Der Rickweg durch den Sturm

Das auf dem Hinweg durchreiste Meer ist ein liminaler Raum, der sich je-
doch durch die an den Stadten orientierte iterative Perspektive der Erzah-
lung niemals wirklich von der Kuste 16st, sodass der Weg im Grofen und

Ganzen ein gradliniger bleibt. Das &ndert sich auf dem Ruckweg: Nach ei-
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ner eiligen Besichtigung der »{blichen« heiligen Statten (omnia loca sancta
communia, >EV«1,41) besteigen die Pilger nach neun Tagen wieder das
Schiff. Fabri fasst den Entschluss, eine zweite Reise zu unternehmen, und
bettet damit die erste Fahrt in die Makrostruktur des Werkes ein (s. u.).
Dementsprechend ist auch die Rickfahrt immer noch Suche und Prifung:
Fabri hat sein Ziel noch nicht erreicht und auch die innere Reise scheint
noch nicht abgeschlossen.

Der Weg fuhrt die Galeere zunéachst zuriick nach Zypern, wo viele Rei-
sende krank werden. Gleichzeitig ist die Angst vor den Tirken so groR wie
nie zuvor (vgl. >EV<1,43). Trotzdem wollen die Pilger weiterfahren; doch
nachdem zuerst gar kein Wind weht, bringt sie ein anderer von ihrem Kurs
ab. Die Vorrate gehen zur Neige, Mitreisende sterben, die Galeere kommt
nicht voran. Doch dann scheinen sich die Vorzeichen umzukehren: Nach
einer beschwerlichen Weiterreise treffen die Pilger auf eine venezianische
Galeere, deren Besatzung ihnen mitteilt, dass die Tirken zurlickgedrangt
worden seien. So steuern die Reisenden mit groRer Freude das nun nicht
mehr belagerte Rhodos an, das sie (nachdem sie andere Winde zuné&chst in
noch turkisch besetztes Gebiet geflihrt haben) auch erreichen (vgl. >EV< 1,44).
Dort, in Kistennéhe, finden sie eine Fontdne mit Trinkwasser, was eine
solche Freude unter den durstigen Reisenden auslost, dass Fabri eine Pa-
rallele zu den Osterfreuden zieht:

Nam in illis miseriarum nostrarum diebus miratus saepe fui, quod homo est
adeo delicatus in terra existens, quod sollicitatur quasi per totum annum ad
jejunium quadragesimae et de abstinentia in pane et aqua in Parasceve perfi-
ciendo. (>EV« 1,45)

During those days of suffering I often wondered how any man can be so luxu-
rious as to be troubled wellnigh throughout the year by the thought of the forty
days fast of Lent and the bread-and-water fast on Good Friday. (>EV Ulc,
Bd. 1.1, S. 28f.)
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Die Entbehrungen der Reise, die Fabri im Folgenden erzahlerisch entfaltet
und so fiir die Rezipienten miterlebbar macht, werden von ihmals intensive
Fastenerfahrung gedeutet und sind damit ein weiterer Teil der inneren
Reise zu Gott. Doch auch jetzt ist diese Fahrt noch nicht an ihrem Ende
angelangt und so abrupt, wie Fabri den Themenwechsel vollzieht (et tan-
tum deiillo, >EV« 1,46), so unmittelbar fihrt nun auch der Wind die Galeere
zum Hafen von Rhodos.

Nachdem die Pilger auf der Insel die Spuren des eben abgewehrten An-
griffs der Turken gesehen haben, reisen sie weiter nach Kreta. Aber als sie
von dort wiederum aufbrechen wollen, fihrt ein Wind zur Kollision des
Schiffes mit Steinen im Meer, wodurch das Ruder (temo) bricht (vgl.
>EV< 1,48). Die Reparatur erfolgt unter Wasser und veranlasst Fabri zu der
Bemerkung: Sed hoc scio, quod ingenium humanum igne et aquis domina-
tur, sicut humana ratio astris (>EV« 1,48) (»But this much | know, that the
human mind has dominion over fire and water, even as the stars have
dominion over the human mind, >EV Ul¢, Bd. 1.1, S. 33).

Wie der Handwerker so lange die Luft anhalten kann, weil3 Fabri nicht;
doch er weil3, dass die menschliche Vernunft Feuer und Wasser beherrscht,
so wie die Gestirne Uber den menschlichen Geist regieren. Mitaufgerufen
scheint hier das Bild vom Menschen als Herrscher der Welt, gleichzeitig die
Vorstellung einer Geisteskraft, welche im Sinne des Leib-Seele-Dualismus
den korperlichen Bedurfnissen (wie hier: dem Drang nach Luft zum At-
men) Uberlegen ist. Aber dann wird die Behauptung von der Vorherrschaft
der menschlichen Vernunft zu einem moralischen Appell, wenn Fabri von
Beispielen erzahlt, die zeigen, was passiert, wenn der Mensch die Kontrolle
des Geistes aufgibt: Anhand einiger Mitreisender fuihrt er den Rezipienten
die Folgen UbermaRigen Weingenusses vor Augen. Gleichzeitig macht er
dies nicht nur im Modus moraldidaktischen Ernstes; ausdrucklich fugt er
die Beispiele als auflockernd unterhaltende Passagen in die Erz&hlung ein
(seriosis saepe jocunda et ludicra addidi, >EV«< 1,49). So stehen die Schil-

derungen zwar im Kontrast zu den vorher beschriebenen Entbehrungen
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und zeigen ein solches UbermaR des leiblichen Genusses, dass den Be-
troffenen die Orientierung in Zeit und Raum erschwert wird, doch sind es
keine Kurzgeschichten stindhaften Scheiterns, denn am Ende werden alle
»geheilt«:

Sed dormitio sequens omnes vertiginosos et aegrotos [...] Communiter enim
ebrii in casibus periculosis sunt caeteris fortunatiores, sed non prudentiores
[...]- GEV< 1,50)

Howbeit, the sleep which followed cured all these sick and dizzy men [...] for
it commonly happens that in dangerous feats drunken men are more lucky,
though not wiser, than others [...]. CEV Ul¢, Bd. 1.1, S. 35)

Der Zustand des Betrunkenseins wird als kurzzeitiger Orientierungsverlust
beschrieben, der —fast wie im Sinne der sancta simplicitas — zwar nicht zur
Weisheit fiihrt, aber auch nicht ins Ungliick. Denn, so zeigt sich im Folgen-
den, alle kdnnen auf ihrer Suche nach dem richtigen Weg einmal die Orien-
tierung verlieren: Nach dem Aufbruch von Kreta gerét die Galeere in einen
starken Seesturm. Synésthetisch fihrt Fabri das Wirken der Naturgewalten
vor Augen: In die Dunkelheit der Nacht brechen helle Blitze, sodass das
Meer wie Feuer gliht; Donner dréhnt; Wind und Wellen peitschen gegen
das Boot (vgl. >EV« 1,51); das Wasser dringt in das ganze Schiff ein und der
Wind reif3t den Matrosen die Seile aus den Handen (vgl. >EV< 1,52f.). Das
Schiff mit seiner Technik, seiner Mechanik, kann dem Sturm nichts entge-

gensetzen:

Nec potest se homo continere a clamore emittendo, propter subitum et hor-
ridum sonum fragorum. [...] Porro velo sic in aere volante, discurrebant Galioti
et caeteri marinarii cum tanto clamore et ululatu, ac si jam gladiis essent con-
fodiendi [...]. GEV< 1,53)
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Nor can a man refrain from crying out, because of the sudden and dreadful
noise of these groans. [...] As the sail flapped thus in the air, the galley-slaves
and other sailors ran to and fro with as much noise and shouting as though
they were just about to be run through with swords [...]. GEV Ul, Bd. 1.1,
S. 39)

Wie der Gegner bei einem Schwertangriff attackiert der Sturm die Seefah-
rer, fihrt zu Panik unter den Besatzungsmitgliedern und nimmt den See-
leuten jegliche Kontrolle Giber das Geschehen. Was ihnen bleibt, ist schrei-
end in den Sturm miteinzustimmen, wéhrend die Pilger unter Deck Halt
suchen — an den S&ulen im Inneren des Schiffes und im Gebet (vgl.
>EV<«1,51;53).

Das Geschehen findet seinen Hohe- und Wendepunkt in einer plotzli-
chen Lichterscheinung, die wir heute vielleicht als Elmsfeuer bezeichnen
wirden: Das helle Licht 16st bei den Seeleuten an Deck Euphorie aus. An-
statt weiter ziellos umherzurennen, kommen sie zusammen, horen auf zu
schreien und rufen stattdessen: Sanctus, Sanctus, Sanctus (>EV«< 1,54). Sie
preisen den »Trost aus dem Himmel« (consolationem de caelo, >EV< 1,54),
bevor die Galeerensklaven mit frohlichen Rufen wieder an die Arbeitgehen.
Fabri deutet das Licht als gottliche Hilfe. Von nun an wiitet der Sturm zwar
noch einige Tage, doch gewinnen die Reisenden ihre Orientierung zurtick
und stellen sogar fest, dass der Wind sie in die richtige Richtung geweht hat,
sodass sie schliefflich in Lesina an Land gehen kénnen (vgl. >EV< 1,54-56).

Nach ihrem Aufbruch aus der Stadt gerat das Schiff allerdings erneut in
einen Seesturm — der Rickweg ist damit &hnlich zweigeteilt, ahnlich ge-
prégt von intensivierenden Wiederholungen wie der Hinweg. Wieder stim-
men die Reisenden mit ihren Schreien in den Larm des Sturms ein, wieder
rennen sie ziellos (tumultuose) auf dem Schiff umher (vgl. >EV< 1,56). Es
herrschen erneut Unordnung und Kontrollverlust, was sich jetzt insheson-
dere inder erfolglosen Suche nach einem Ankerplatz spiegelt (vgl. >EV< 1,56).
Die Mannschaft steht an der Schwelle zum totalen Chaos, kurz davor, in die

Rettungsboote zu steigen und — anders als zuvor, wo der Sturm die Reisen-
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denwie mit Schwertern angegriffen hat —mit den Schwertern gegeneinander
um einen Platz in einem Rettungsboot zu kdmpfen (vgl. >EV< 1,57). Aber
wieder kommt Gott zu Hilfe: Sed Deus etiam hac vice nos liberavit, et tu-
multus cum pace sedatus fuit, et navis ad scopulos alligata, et vela dimissa
et anchorae ejectae (>EV<« 1,57) (»Howbeit, this time also God saved us; the
disorder was quieted, the ship was moored to the rocks, the sails furled, and
anchors laid out«, >EV Ul¢, Bd. 1.1, S. 43).

Das Schiff kommt zur Ruhe, findet Halt in einem Ankerplatz. Doch an-
ders als bei der letzten Rettung herrschen nun nicht Erleichterung und Freu-
de, sondern die Besatzungsmitglieder wenden sich gegeneinander: Die Ga-
leerensklaven werden als Stindenbdcke geschlagen und dadurch bestraft —
ein Versuch, Ordnung und Ordnungswiederherstellung selbst in die Hand zu
nehmen. Allerdings: nos peregrini intercessimus pro eis, misericordiam
divinam imitantes, quae nos sine meritis conservavit a morte (>EV« 1,57)
(»we pilgrims interceded for them, after, the model of the divine mercy which
had saved us, unworthy as we were, from death«, >EV Ul¢, Bd. 1.1, S. 43).

Nach dem Vorbild der gottlichen Hilfe bewahren die Pilger die Sklaven
vor dem Tod. Die Pilger werden damit zu Mittlerfiguren zwischen dem gott-
lichen Willen und dem menschlichen Geschehen, Agenten Gottes in der Welt.
Gleichzeitig wird dem Wirken Gottes eine Vorbildfunktion zugeschrieben —
sein Eingreifen zu erkennen und sich daran zu orientieren wird zu einer
zentralen Aufgabe des Pilgers, ein weiterer Schritt auf seiner Reise zu Gott.

Den Pilgern gelingt es zwar, die Sklaven vor dem Tod zu bewahren, doch
die durch Gottes Hilfe wiedergefundene Stabilitdt und Ordnung ist auf-
gehoben: Der Sturm wiitet wieder, der Anker findet keinen Halt (vgl.
>EV< 1,57f.). Nachdem das Boot schlieBlich doch einen Ankerplatz, aber
keine Sicherheit gefunden hat — denn die Reisenden befinden sich weiter
auf See, an einem Ortgefahrlicher Strémung —, legen sich die Pilger, schick-
salsergeben und auf Gott vertrauend, zu Bett, wahrend der Kapitén in To-
desangst schwort, dass er, sollten sie Parenzo erreichen, sofort zur Insel des

Heiligen Nikolas segeln, Messen hdoren und Gott singend lobpreisen werde:
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quod et factum est (>EV« 1,58). Damit ist die Gefahr voriber; kurz darauf
erreichen sie Venedig und Fabri kehrt schlieBlich zu seinem Konvent in
Ulm zuriick.

3.3 Eine Asthetik des Meeres

Das Erzahlen der ersten Pilgerreise ist primar ein Erzéhlen ihrer Seefahr-
ten. Dabei flicht Fabri in eher referierende Beschreibungen des Reiseweges
immer wieder Bewertungen bzw. Interpretationen des Geschehens ein und
verlebendigt den Bericht durch persénliche Anekdoten und anschaulich-
sprachbildliche Beispiele.”

Zugleich entfalten Fabris Beschreibungen des Seesturms auf dem Ruick-
weg eine ganz eigene Bildlichkeit. Uber die Ansprache verschiedener Sinne,
die detaillierte Beschreibung der Dynamiken von Wind und Meer, erzeugt
Fabri atmosphaérisch-dichte, eindringliche Bilder:

Saepe de hoc miratus sum in maris tempestatibus existens, quod aqua, cum
sit corpus rarum, tenue et molle, tam duram impactionem in corpus opposi-
tum potest facere: facit enim strepitum ad navem currens, ac si molares de saltu
accurrerent, nec mirum si navem ferream destruerent. Aquae tamen maris
sunt magis importunae, sonorosae et magis mirabiles sunt in suis elationibus,
guam aliae aquae. Ego habui delectationem magnam in tempestatibus superius
sedendo aut stando, et videndo mirabiles successus procellarum et occursus
horribiles aqguarum. (>EV«< 1,52)

| have often wondered when at sea in storms how it can be that water, being
asitis a thin, soft and weak body, can strike such hard blows against whatever
it meets, for it makes a noise when it runs against the ship as though millstones
were being flung against her; and one cannot wonder at its breaking up a ship
even though she were built of iron. Waves of sea-water are more vehement,
more noisy, and more wonderful than those of other water. | have had great
pleasure in sitting or standing on the upper deck during a storm, and watching
the marvellous succession of gusts of wind and the frightful rush of the waters.
(>EV Ul¢, Bd. 1.1, S. 37)
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Mit dem Verstand kann Fabri das Geschehen nicht begreifen; rational sind
die Naturgewalten nicht erklarbar. Doch nicht von curiositas geleitet, son-
dern als staunender Beobachter steht er dem Treiben gegeniiber und ver-
setzt durch die detaillierten Beschreibungen auch seine Rezipienten in diese
Rolle. Voller Bewunderung (vgl. auch die Bezeichnung der Wellen als mira-
biles) und Freude (delectationem) folgt er den Wellenbewegungen mit sei-
nem Blick (und, als Passagier an Bord, mit dem ganzen Korper). Er inszeniert
einen fast meditativen Wahrnehmungsmodus, der zwischen jenen Passa-
gen steht, die die Gefahr und Angst betonen. So entsteht ein Miteinander
aus anerkennender Bewunderung und ehrfurchtvollem Schrecken in Anbe-
tracht der Ubermacht von Wind und See. Staunen (iber die Schénheit und
Unbegreiflichkeit der Schdpfung scheint damit ein Modus zu sein, um eine
Néahe Gottes spiiren zu kdnnen.?' Es ist eine eher emotionale als rationale
Hinwendung zur Schopfung und zu ihrem Schopfer, die gleichzeitig dem
Menschen Demut in Anbetracht der Erhabenheitder Natur lehren kann. So
inszeniert Fabri hier eine eigene >Asthetik des Meeres<:?? Dieses Meer ist
durchdrungen von einer durch Gott geordneten Harmonie, wirkt auf die
verschiedenen Sinne des Menschen, kann ihn emotional beriihren oder sogar
erschuttern und macht dadurch die Nahe, Allmacht und Herrlichkeit des
Schopfers erahn- und spurbar.

Denn dass eine Pilgerfahrt primar eine Reise zu Gott ist, macht Fabri
ganz deutlich:

Multos enim robustos juvenes nobiles vidi ego in hoc spatiamento succumbere,
qui quodammodo sibi ipsis videbantur fluctibus maris imperare et montium
altitudines in statera appendere: qui tandem miseriis fracti et infeliciter humi-
liati miserabiliter justo dei judicio periere. Det Deus hanc peregrinationem
spatiamentum leve dicentium sic tristia sentire, ut discant cum peregrinis terrae
sanctae debitam compassionem habere. [...] In plerisque vitiosam temerita-
tem et curiosam instabilitatem nemo dubitat. Pervenire vero ad loca sancta et
redire vivum et sanum ad propria speciale donum Dei est. (>EV< 1,60)
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During this excursion | saw many vigorous young noblemen perish, who once
had thought in their own conceit that they could rule the waves of the sea and
weigh the lofty mountains in scales; but who at last died by the just judgment
of God, broken down by hardships and lamentably humbled in spirit. May God
give those who call this pilgrimage an easy excursion the power of feeling its
sorrows, that they may learn to have the compassion for pilgrims to the Holy
Land which they deserve. [...]. That many are prompted to it by sinful rashness
and idle curiosity cannot be doubted; but to reach the holy places and to return
to one’s home active and well is the especial gift of God. (>EV Ul¢, Bd. 1.1,
S. 47)

Der Weg eines Pilgers ist kein leichter; Hochmiitige, die denken, sie kénn-
ten tber Meer und Berge herrschen, werden von Gott bestraft. Das Erfahren
von Leid wird als Gabe Gottes angerufen, die den Menschen Mitleid lehren
kann. Das Erreichen des Heiligen Landes und die gesunde Ruckkehr sind
Geschenke des Herrn. Es scheint der Kern christlicher Tugendlehre zu sein,
den Fabri hier am Bild der Pilgerreise entfaltet: Nur das eigene Handeln,
die eigene Einstellung, die eigene Tugendhaftigkeit und die gottliche Gnade
zusammen kénnen zum Seelenheil fihren. Auf einer Pilgerreise begegnet
der Mensch den Herausforderungen des Weges, insbesondere den Heraus-
forderungen der Seefahrt, und damit dem Unvorhersehbaren; er muss sich
auf den Kontrollverlust einlassen, in Gottes Urteil vertrauen und auf dessen
Gnade hoffen. So wird der Weg zu einer Prifung und Bewahrung, gleich-
zeitig ein Weg durch die Welt als géttlichen Kommunikationsraum. Dabei
lehren die Seereisen den Menschen einerseits Angst und Demut gegeniiber
der Schépfung und dem Schopfer, andererseits Bewunderung und aner-
kennendes Staunen in Anbetracht der Schénheit und Unbegreiflichkeit des
gottlichen Wirkens.

3.4 Die Seefahrten der ersten Pilgerreise im Textkontext

So entfaltet Fabri in seinem >Evagatorium< die Mehrdeutigkeiten des Mee-
res: Er semantisiert es als einen Raum der Reise, der Prifung, des Wissens,
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des Erlebens, des Fihlens, letztendlich als Kommunikationsraum zwischen
Mensch und Gott. Raumtheoretisch kénnte man sagen: Auf dem Hinweg
der ersten Reise verbindet das Meer die Stationen der einzelnen Stédte mit-
einander und macht so aus dem erzahlten Raum einen Kontinuitatsraum;
auf dem Ruickweg dagegen wird das Meer zu einem >Inselraumc, bei dem
nicht die Verbindung einzelner Wegelemente im Fokus steht, sondern die
raumliche Eigenstandigkeit des Meeres.?® Nicht Jerusalem erscheint als er-
zéhlerischer Hohepunkt der ersten Reise, sondern der Sturm auf der Ruick-
reise — eine Erzéhlstrategie, die darauf hinweist, dass das eigentliche Ziel
noch nicht erreicht, der Weg noch nicht abgeschlossen ist. So folgt auf das
Erzéhlen von der ersten Pilgerreise das der zweiten, eine Reise, die im Ver-
gleich weniger von Angst und Gefahr, sondern eher von Freude und Zuver-
sicht gepragt ist (vgl. dazu auch Chareyron [u. a.] 2006, Abs. 29). Die Schiff-
fahrt ist hier keine Prifung des Einzelnen, sondern eher eine Abenteuer-
fahrt, deren Ausgang gewiss scheint. Dabei stellen die Dynamiken der Natur
die Reisenden weniger auf die Probe, sondern werden zum Spiegel ihrer
emotionalen Erregung. Entsprechend begleiten gewilinschte Winde ihren
Freudengesang: et fuimus illo sero valde laeti omnes jubilantes, cantantes
et fistulantes usque ad tenebras. Et per totam noctem optatum habuimus
ventum (>EV< 1,163f.) (»and that evening we were all very merry, rejoicing,
singing, and flute playing till it grew dark. All night long we had a fair
wind«, >EV Ul¢, Bd. 1.1, S. 182).

Bei ihrer Ankunft in Jerusalem bilden Mensch und Natur einen harmo-

nischen Klangkdrper:

[...] sic cantabant omnes canticum novum ante sedem Dei, et resonabant terra
etmare in voces eorum. Videbatur enim nobis sic cantantibus, quod galea nos-
tra resultaret et celerius curreret, mareque liberius sulcaret, ventus quoque
vela ipsa copiosius impleret, et aqua vento mota velocius nos impelleret.
(>EV< 1,184)
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[...] Thus all sang a new song before the throne of God, and the land and the
sea resounded with their voices ... And it seemed to us that while we sang thus,
our galley leapt forward and ran more swiftly, ploughing the sea more freely,
that the wind too fattened our sails more fully, and the water, set in motion by
the wind, drove us more quickly. (Beebe 2014, S. 118)

Die Pilger haben ihr Ziel erreicht; Mensch, Gott und Natur bilden eine Ein-
heit. Die zweite Reise ist also nicht einfach ein Duplikat der ersten, ist nicht
einfach als Wiederholung Teil von Fabris Memorationsstrategie (vgl. dazu
z.B. auch >EV« 1,42), sondern setzt die Reise fort und fuhrt sie gliicklich ans
Ziel.*

4. Exkurs: Die Seefahrten im >Pilgerbtchlein<im Vergleich

Im gereimten >Pilgerblchleinc< tritt Fabri als Ich-Erzéhler in den Hinter-

grund, dafurr stehen die reisenden Ritter als Kollektiv im Zentrum:

Den weg wil ich armelfen / von vlm dusch fremdi land
Daf wir nit uergelfint / del [chweren herten trangs
Der fromen edlen ritter(chafft

Wal [ mi[arfechten / jnder bilgerfchaft

(>PBc, Str. 8)

Der Aufbruch von Venedig steht unter anderen Vorzeichen als im >Evaga-
toriumc<: Zwar wird von einer unerwiinschten Verzoégerung berichtet, doch

von der Gefahr durch die Tlrken ist keine Rede:

Der [chifhesr fi vff zohe / vil zit vind mengen tag

Z venedi (¥ uerdrolle / vngern [ warend da
Jherufalem do blangt {§ hin

Kain warten wafin lidlich / der kiel fier den do hin
(>PBx, Str. 27)

Die Reise ist ahnlich wie im >Evagatorium< vom Wind bestimmt und auch
die drei Tage des windbedingten Stillstandes werden erwahnt, ohne diesen
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allerdings nachtraglich als gliickliche Fligung und Rettung vor den Tlrken
zu bewerten (vgl. >PB«, Str. 33). Erst auf Korfu wird die Gefahr durch die
Turken virulent (vgl. >PB«, Str. 39), doch Die edel ftarck titfch bilger/chaft |
Sind vnarfchrocken bliben / befalhét got ir fach (>PBx, Str. 43,3f.). Das Gott-
vertrauen der Pilgergruppe wird, anders als im >Evagatoriumg, weniger als
Katharsis inszeniert; der Aufruf zur Zuversicht ist keiner einzelnen Person
in den Mund gelegt, vielmehr erscheint die drohende Gefahr als Méglichkeit,
die Frommigkeit der Reisegruppe zur Anschauung zu bringen.

Auf ihrem weiteren Weg werden die Pilger nun auch im >Pilgerblchleinc<
immer wieder vor der Turkengefahr gewarnt, wodurch den Reisenden mehr-
fach die Gelegenheit gegeben wird, ihre Gottergebenheit unter Beweis zu
stellen: Argang vnf3 wie got welle / tod lebet find wir fein (>PBx, Str. 65,2).

Gleichzeitig wird die Glaubensopposition Uberblendet mit héfischem
Vokabular, etwa wenn den Pilgern ironisch entgegnet wird: Daf'ift der dit-
Jchen ritterfchaft | Vngwafnet wend fij fechten / vnd hand ir find ueracht
(>PBg¢, Str. 60,3f.).

Die Tirken erscheinen so nicht nur als Feinde im Glauben, sondern auch
als ernstzunehmende, bewaffnete Kampfgegner. Die Moglichkeiten zu rit-
terlicher und christlicher Bewé&hrung werden tberblendet, wobei die Antwort
der Pilger deutlich macht, dass wahre Ritterschaft hier eine geistige ist:

Wir hand nti geftellet / vind wellint farn hin in
Argang vnB wie got welle / tod lebet [ind wir [ein
Vm [inen willen gfaren v

Alles dalwir habint / {7 fin do hoim im huB
(>PBx, Str. 65)

So bringt ein Wind die Reisenden aus der Gefahrenzone: daf fij got glopt
der hers (>PB«, Str. 68,4).

SchlieBlich erreichen sie das Heilige Land (vgl. >PBx, Str. 75). Der Auf-
enthalt dort wird ausfihrlich beschrieben: Die entsprechenden Strophen
nehmen mehr als die Halfte des Gesamtumfanges ein (vgl. >PB«, Str. 75—
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229 von insgesamt 266 Strophen). Anders als im >Evagatorium<, wo der
erste Besuch nur vorlaufigen Charakter hat und auf den zweiten voraus-
weist, nimmt seine Beschreibung im >Pilgerbiichlein< einen weiten Raum
ein und wird als endgultig inszeniert:

Vngern hand wir vn[ glchoiden / von jherulalem
Vnlbelchach do loider / den am [choiden von hoim
Nu bhiet dich got du hélge [tatt

Nit wird ich dich fehen / im z§jt all min lebtag
(>PBc, Str. 216)2°

Die Ruckfahrt wiederum ist gepréagt von unginstigen Winden, Hitze und
Wassermangel, aber auch von der Sorge vor den Turken. Alle diese Gefah-
ren werden als Priifung Gottes gedeutet: Alfo an allen orten / groif vnf got
Jchwerlich an (>PBx«, Str. 241,2).

Wie das >Evagatorium< berichtet auch das >Pilgerblchlein< von der er-
freulichen Nachricht vom Sieg tUber die Tirken (vgl. >PB«, Str. 243), doch
anstatt der Trinkwasserfontane vor Rhodos, die einen Osterfreuden ahnli-
chen Jubel auslést, wird von der freudigen Wiedervereinigung unter Ver-
wandten erzéhlt: Georg von Stein trifft seinen Onkel Friedrich (vgl. >PBx,
Str. 245f.). Der die Reisegruppe im Folgenden Uberraschende Seesturm
wird zwar auch im >Pilgerblichlein< mit synasthetischer Eindringlichkeit
geschildert: Wasser dringt in das Schiff ein, die Dunkelheit ist von hellen
Blitzen durchzogen, Donner, Achzen des Schiffes und eine schreiende Be-
satzung fullen den imaginierten Raum (vgl. >PBg¢, Str. 250—254). Doch in-
szeniert der Text weniger die Gefahr einer totalen Ordnungszerstérung;
vielmehr rufen die Reisenden wie aus einem Munde Gott um Hilfe an:

Do walf ein grol gefchroie / im kiel [chwoig niemen ftill
O got von himelriche / vn(bilgri kum zehilff

Wir fend verloren on din gnad

Maria bif vn[ bholfen / die gale zboden gaut

(>PBx, Str. 254)
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Und Gott erhort sie, schickt ein Licht, das Meer beruhigt sich und die Ga-
leere erreicht, trotz kleinerer weiterer Hurden, letztendlich den Heimatha-
fen (vgl. >PB«, Str. 255—257). Anders als im >Evagatoriumc< sind die See-
fahrten damit nicht von einer verzweigten Wiederholungsstruktur geprégt,
anders als dort finden sich hier keine zentralen Wendepunkte, in denen die
Pilger ihre innere Haltung starken mussen, bevor sie ihren Weg fortsetzen.
Vielmehr scheinen die Pilger von Anfang an eine gewisse ldealitat zu ver-
korpern. Die verschiedenen Gefahren der See sind weniger Teil eines Pro-
zesses intensiverer Hinwendung zu Gott, sondern dienen eher dazu, die
Frommigkeit der Pilgergruppe im Narrativ zu entfalten. Vor diesem Hin-
tergrund wird versténdlich, warum auch die Gefahren der Ruckfahrt als
Priufungen gedeutet werden: Christliche und ritterliche Bewdhrung gehen
Hand in Hand; die Zurschaustellung und das Beweisen der besonderen
Gnadenstellung der Ritter ist Narrativ ihres héfisch-christlichen Lebens.

Anmerkungen

1 Dabei ist die >Lekttreerfahrung< seiner Reise nicht voraussetzungslos: »Mnemo-
tope [sind] nicht nur selbst semiotische Komplexe (und also kulturelle >Texte<)
[...]1, sondern diesen Status [verdanken sie] mafigeblich der Zuschreibung durch
Texte im engeren Sinne« (Pethes 2015, S. 198).

2 Vgl. zum Meer in der mittelalterlichen Literatur allgemein Schmid/Hanauska
2019. Zum Motiv von Seesturm und Schiffbruch in Bild und Text vgl. Mer-
tens 1987; zu Schifffahrt und Schiffbruch als >Daseinsmetapher< vgl. Blumen-
berg 2020. Das Motiv des Seesturms in der deutschsprachigen Literatur des
Mittelalters untersucht Fern (2012) anhand ausgewahlter Beispiele. In ihrer in-
terdisziplinar angelegten Studie geht sie dem Ineinander von literarischem To-
pos und naturkundlichen Wissenselementen nach und betont die Relevanz des
Seesturms fur den Fortgang der Handlung. Dieses Ineinander ist auch fiir den
vorliegenden Aufsatz relevant, gleichzeitig zeigt sich, dass der Beschreibung des
Seesturms bei Fabri ein groBerer Erzahlraum zugemessen wird und das Vor-
Augen-Stellen eine zentrale Erzahlstrategie ist.
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Zu Leben und Werk Fabris vgl. Beebe 2014, S. 59—-92; von Ertzdorff 1999, S. 55;
Hannemann 2010; Klingner 2012; Schroder 2009, S. 50—70. Zu Fabris Pilgerbe-
richten im Kontext anderer Berichte der Zeit vgl. Zrenner 1981. Zu seinen Pilger-
berichten im Vergleich mit jenen von Bernhard von Breydenbach und Konrad
Griinemberg vgl. KluBmann 2012. Zur Uberlieferung und Editionsgeschichte des
>Evagatoriums< vgl. Bayerische Akademie der Wissenschaften 2022.

Zu jener temporalen Ordnung des Tagebuchprinzips vgl. auch >EV« 1,66; zur
Sonderstellung des zwdlften Traktats vgl. von Ertzdorff 2000, S. 228.

Vgl. dazu auch Fabris Bericht im Kontext zum Aufbruch zur zweiten Reise in
>EV< 1,67.

Einen »Bericht [...] von schrecklicher Vollstandigkeit« nennt Esch (1984, S. 391)
das >Evagatoriumc<. Chareyron [u. a.] (2006, Abs. 25) sprechen u. a. von »petits
tableaux juxtaposés, des gros plans«. Von Ertzdorff (2000, S. 221) denkt an
>historische< und >naturkundliche Fenster<, »die an die biographische Erzéhl-
ebene jeweils angeschlossen werden«. Vgl. hierzu auch den Titel: Das Wort Eva-
gatorium ist vermutlich eine Erfindung Fabris (vgl. Fischer 2019, S. 221); es steht
lat. fur »Ausschweifung«, »Ausbreitung« (vgl. Georges 1869, Bd. 1, Sp. 1837);
zur Titelwahl &uBert sich Fabri in >EV< I,4. Der Quellenhorizont des Werkes ist
weit — Einflisse von Bibelliteratur, Schriften der Kirchenvater, antiken Werken,
mittelalterlichen Enzyklopédien, aber auch anderen Reiseberichten und vielem
mehr werden erkennbar (vgl. Klingner 2012, Sp. 924f.), sodass es vielleicht bes-
ser ist, nicht von konkreten Quellen zu sprechen als vielmehr von verschiedenen
»Wissenshintergriinde[n]« (von Ertzdorff 1999, S. 57). Von zwei »grandes sources«
sprechen Chareyron [u.a.] (2006, Abs. 4), worunter sie neben der Bibel das
>Speculum maius< des Vincent de Beauvais verstehen. Bezogen auf Fabris kar-
tographisches Wissen nennt Baumgartner (2018, S. 177) drei Quellenbereiche,
»die christlich-ideologischen Weltkarten, die ptoleméisch-vermessene Geographie
und die hafen-orientierten Seekarten. Denn alle diese >Weltsichten< existierten
im 15. Jahrhundert nebeneinander und im Austausch miteinander«. Zu Fabris
umfangreicher Bildung allgemein vgl. Reichert 2015.

Munchen, BStB, Cgm 359, moglicherweise war »die vom Schreiber Johannes
Dillinger 1482 benutzte Vorlage ein Autograph« (Schiendorfer im Vorwort der
Ausgabe 2013, S. 6).

Schiendorfer (2013, S. 505) vermutet weiter, dass sich der Text »primér an seine
adligen Gonner, Vater und Sohn von Stein, gerichtet hatte«; die Adressaten der
Abschrift Cgm 359 seien moglicherweise Fabris »weltliche[] Vertrauensleute«
(S. 506), die ihm die Erlaubnis zur ersten Pilgerfahrt ermdglicht haben. In Ver-
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bindung mit der Beschreibung des Ritterschwurs, in der die Pflicht der Vereidig-
ten betont wird, als milites christiani das Christentum schiitzen und gegen Un-
glaubige verteidigen zu mussen (vgl. >PB¢, Str. 180f.), sieht Schiendorfer (2013,
S. 511) indem Textauch Fabris Ziel verwirklicht, diese Verpflichtung »bei seinen
Primérrezipienten présent zu halten und sie mit seiner Apotheose psychologisch
unter Erfullungsdruck zu setzen.

Dazu tragt auch die Form bei: Die 266 siebenversigen Strophen &hneln in ihrer
Form weltlichen Helden- und Balladendichtungen. »Die strahlenden Heroen
Titurel, Siegfried, Hildebrand, Winkelried u. a. lieBen dadurch unvermerkt einen
Abglanz auch auf Fabris Grabespilger fallen, wodurch deren Weg nach Jerusa-
lem zur heldenhaften Bewahrungsfahrt stilisiert erschien. Dank dem gloriosen
Bestehen dieser Tapferkeitsprobe lieBen nun auch sie sich in die altehrwirdige
Heldengalerie einreihen« (Schiendorfer 2013, S. 508).

Im Verzeichnis der Drucke des 16. Jh. der Bayerischen Staatsbibliothek gefuihrt
unter der Normnummer VD16 F 137.

Die auch zu Fabris Zeit noch verbreitet und vom ihm gekannt worden sind (vgl.
Baumgértner 2018, S. 180).

Dort befinden sich, Fabri zufolge, auch die Hohlen, in denen die Winde ihren
Ursprung haben (vgl. Ps 134,7).

Dazu Baumgértner (2018, S. 182): »Unbezweifelbar greift Fabri damit auf die
praktischen Erfahrungen der Seeleute, Handler und anderen Reisenden zuruick,
die im Mediterraneum mehr als in jeder anderen Region auch kartographisch
eine Form gefunden hatten.

Doch so uniiberwindbar, wie diese Grenze zunachst scheinen mag, lasst Fabri sie
nicht stehen: Das Meer ermdglicht den Menschen Reise, Handel und Horizont-
erweiterung (vgl. >EV< 111,437—439): »Die Uber das Meer gegebene schnelle Be-
férderung von Gutern und Menschen fuhre dazu, dass das Fremde keine Bedro-
hung mehr darstelle, sondern die Gemeinsamkeiten zwischen den Volkern zu
Tage treten und gar Freundschaften entstehen kdnnten« (Schréder 2008, S. 237).
So wird es hart und kalt, wenn es durch sandigen und steinigen Boden flief3t,
aber wenn es durch salzige Erde fliel3t, wird es salzig usw.

Charybdis etwa ist eine Passage, in der Schiffe in die Tiefe gezogen werden, be-
nannt, so Fabri, nach der Gestalt der antiken Sage (vgl. >EV< 1,117). Eine weitere
Gefahr ist der Tryop, ein Meerungeheuer, das denjenigen in die Untiefen zieht,
der seinen Anblick nicht ertragt (vgl. ebd.). AuRerdem verdndert das Meer den
menschlichen Kdrper (corporis humani alterativum, >EV«<1,114). Steine und
Klippen, wechselnde Wassertiefen, stiirmische Winde, aber auch zu kleine Schiffe
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und unfahige Kapitédne kdnnen geféhrlich werden fur den Reisenden. Doch die
grofite Gefahr, von der die anderen Schrifteni. d. R. schweigen — Fabri setzt sich
hier als Augenzeuge deutlich von der literarischen Tradition ab — ist die Wind-
stille (vgl. >EV«< 1,116).

Lehmann-Brauns (2010, S. 287f.) weist ferner darauf hin, dass das Motiv der
Schiffsreise ein in der spirituellen Literatur des 15. Jh. beliebtes Thema war: »Die
>Meerfahrten< laden ihre Leser zum andéchtigen Nachvollzug und meditativen
Gebet ein«. Doch anders als in dieser Art von Frommigkeitsliteratur gehe es Fabri
nicht um eine reine »Allegorie zeitlicher und rdumlicher Anndherung [...] als
geistige Ubung«, sondern er halte »die konkrete Erérterung der Umstinde fiir
natzlicher und bleibt auch in den spater auf Grundlage seines Pilgerberichts ver-
fassten spirituellen Traktaten bei dieser >realistischen< Bildwelt«.

Gleichzeitig flicht Fabri andere Gefahren in die Erzdhlung mit ein: In Zadar
herrscht die Pest, weswegen die Pilger sogleich wieder umdrehen (vgl. >EV< 1,33);
beim Aufbruch aus Curzole wird ein Seemann von einem Segel erschlagen, wel-
ches ein anderer aus Achtlosigkeit (negligentia) nicht richtig befestigt hatte (vgl.
>EV< 1,34). Der Verstorbene wird im Wasser bestattet. Esch (1984, S. 397) ver-
bindet diese Szene mit dem zuvor beschriebenen Fund einer Leiche an der Kuste
Kroatiens (vgl. >EV«< 1,33) und vermutet: »[D]ie Seebestattung verwechselt diese
mit der vorigen Episode«.

Zum zeitgendssischen Kontext der Kampfe zwischen Christen und Muslimen um
die Seeherrschaft im Mittelmeer vgl. Pittioni 2009 sowie Schrdder 2009, hier
insbesondere S. 328f. »Fabris Angaben zur aktuellen Tirkengefahr lassen sich
genauestens in Deckung bringen mit den ermittelten historischen Fakten etwa
bei Felix Busigny[:] Die Belagerung der Stadt Rhodos durch die Turken im Jahre
1480 n. Chr., Wetzikon und Ruti 1955« (Schiendorfer 2012, S. 308, Anm. 14).
Doch: »Vorgéange, die unter der Perspektive hoher Diplomatie und Politik viel-
fach Uberliefert und bearbeitet sind, hier sind sie erlebt und beschrieben aus der
niedrigen Augenhdhe gewdhnlicher Menschen, denen wohl Gberhaupt erst nach
ihrer Ruckkehr aufgegangen ist, dal sie ganze feindliche Aufmarschraume
durchquert hatten und ihr Schiff bereits aufgegeben war« (Esch 1984, S. 412).
Die Gefahrensituation auf See, das Ausgeliefertsein in diesem Schwellenraum
veranschaulicht er etwa tber einen Verweis auf den Aphorismus des Anacharsis
(vgl. >Diog. Laert.< 1,103), nach dem Seefahrende weder zu den Lebenden noch
zu den Toten gezahlt werden kénnen; nur vier Finger — die Breite der Schiffs-
wand, wie Fabri erklart — trennen sie vom Tod. Gleichzeitig ordnet Fabri diese
Todesgefahr ein, schreibt ihr einen Sinn zu: Nur so kann der Mensch die Furcht

- 205 -



21

22

23

24

25

Hofert: Die Asthetik des Seesturms in Fabris >Evagatoriumc<

vor dem Tod lernen (vgl. >EV< 1,53). Diese didaktische Kontextualisierung inte-
griert das antike Sprichwortwissen in die christliche Weltsicht und macht es zu
einem zu erinnernden Teil des kulturellen Gedéchtnisses. Eine weitere Hilfestel-
lung zu dem aus christlicher Sicht >richtigen< Verstehen der antiken Uberliefe-
rung gibt Fabri an anderer Stelle, wenn er die Segel eines Schiffes mitden Federn
und Fligeln eines Vogels vergleicht. Dieses Bild veranschaulicht einerseits die
Notwendigkeit der Segel; andererseits zieht Fabri diesen Vergleich heran, um die
>geflugelten Pferde< der griechischen Mythologie als Metaphern fur Schiffe zu
erklaren (vgl. ebd.) — wieder wird antikes Wissen in die Weltsicht der christli-
chen Rezipienten integriert.

Zu einer mit Staunen (admiratio) verbundenen Andacht (devotio) vgl. auch
>EV< 1,81,

Vgl. zu dieser Terminologie bereits Chareyron [u. a.] (2006, Abs. 26): »Certaines
descriptions révelent que la mer est en train de devenir pour Fabri un véritable
objet esthétique«. »Es ist nicht die vordergrindige asthetische Schonheit der
Natur, die ihn begeistert, sondern die Vielfalt der Schopfung und Allmacht Got-
tes, die sich in der Gestalt des Terrains offenbart und von der er dem Leser durch
seine detailreiche Beschreibung eine Vorstellung geben will« (Schréder 2009,
S. 373).

Vgl. zu den Raumkonzeptionen Fabris auch Schréder 2009, S. 317f. Zu Raum-
konzepten anderer frihneuzeitlicher Pilgerberichte vgl. Jahn 1993, hier insbe-
sondere S. 11-21 zur Terminologie.

Eine vergleichende Detailuntersuchung mit Fabris Landschaftsbeschreibungen
ware interessant. Ubernimmt beispielsweise die Wiste in der zweiten Reise eine
ahnliche Rolle wie das Meer in der ersten und was wirde eine solche Variation
bedeuten? Zu Fabris >rot-schwarz-weif3en Wisten< vgl. Bodenmann 2005.
Schiendorfer (2012, S. 309) vergleicht ausfuihrlich die Darstellungen der be-
ginnenden Heimreise: Im >Pilgerbiichlein< habe die Abschiedsklage endgultigen
und resignativen Charakter, im >Evagatorium«< inszeniere Fabri »ein >Augen-
blicks-< und >Offenbarungsereignis< [...]. In der Stunde des Abschieds aus Jerusa-
lem habe er jah erkannt, dass seine erste Pilgerfahrt sang- und klanglos >geschei-
tert< sei und dass er um alles in der Welt einen nochmaligen, erfolgreicheren
Anlauf unternehmen solle«. — »Kénnte das erst im Nachhinein belegbare osten-
tative Herunterspielen der ersten Pilgerfahrt vielleicht nicht auch einen konsti-
tutiven Faktor ebendieser Taktik [zur Rechtfertigung einer zweiten Reise kurz
nach der ersten] dargestellt haben?« (S. 311).

- 206 -



Hofert: Die Asthetik des Seesturms in Fabris >Evagatoriumc<

Literaturverzeichnis

Primarliteratur

Biblia sacra vulgata, hrsg. von Michael Fieger [u. a.], 5 Bde., Berlin/Boston 2018.
>Diog. Laert.< Diogenes Laertius: Lives of Eminent Philosophers, hrsg. von Tiziano
Dorandi, Cambridge 2013 (Cambridge Classical Texts and Commen-

taries 50).

>ET< Isidori Hispalensis Episcopi: Etymologiarum sive originum libri XX,
hrsg. von W. M. Lindsay, 2 Bde., Oxford 1911.

>EV< Fratris Felicis Fabri: Evagatorium in Terra Sanctee, Arabiz et Egypti

peregrinationem, 3 Bde., hrsg. von Cunradus Dietericus Hassler,
Stuttgart 1843/49 (Bibliothek des Litterarischen Vereins in Stutt-
gart 2—4).

>EV Ul< Felix Fabri. The Book of the Wanderings of Brother Felix Fabri,
Ubers. von Aubrey Stewart, 2 Bde. in vier Teil-Banden, London
1893/1896 (Palestine Pilgrims’ Text Society).

>EV U2« Stolberg-Vowinckel, Margit: Evagatorium (1483) — Leben an Bord;
Drei Meere, in: Quellen zur Geschichte des Reisens im Spatmittelal-
ter, ausgewdahlt und Ubers. von Folker Reichert, Darmstadt 2009,
S. 122135, 154162 (Ausgewahlte Quellen zur deutschen Geschichte
des Mittelalters. Freiherr-vom-Stein-Gedachtnisausgabe 46).

>PB« Felix Fabri: Das strophische Pilgerbuchlein von 1480/82. Nach der
einzigen Handschrift (Minchen, BStB: Cgm 359) hrsg. und Ubers.
von Max Schiendorfer, Zurich 2013.

Sekundarliteratur

Assmann, Jan: Das kulturelle Ged&chtnis. Schrift, Erinnerung und politische Identi-
tat in frihen Hochkulturen, 8. Aufl., Minchen 2018.

Baumgértner, Ingrid: Felix Fabris R&ume, in: Reichert, Folker [u. a.] (Hrsg.): Die
Welt des Frater Felix Fabri, WeiBenhorn 2018 (Veroffentlichungen der Stadt-
bibliothek UIm 25), S. 173—200.

Bayerische Akademie der Wissenschaften (Hrsg.): Evagatorium in Terrae sanctae,
Arabiae et Aegypti peregrinationem, in: Geschichtsquellen des deutschen Mittel-
alters (online).

Beebe, Kathryne: Pilgrim and Preacher. The Audiences and Observant Spirituality of
Friar Felix Fabri (1437/8-1502), Oxford 2014.

Bodenmann, Siegfried: Die rot-schwarz-weiRe Wiste des Felix Fabri. Wahrnehmung
und Wissenstradition im Spatmittelalter, in: Splinter, Susan (Hrsg.): Physica et

-207 -


https://www.geschichtsquellen.de/werk/2245

Hofert: Die Asthetik des Seesturms in Fabris >Evagatoriumc<

historia, Stuttgart 2005 (Festschrift Andreas Kleinert; Acta historica Leopol-
dina 45), S. 51-63.

Blumenberg, Hans: Schiffboruch mit Zuschauer. Paradigma einer Daseinsmetapher,
8. Aufl., Frankfurt a. M. 2020.

Chareyron, Nicole [u. a.]: Le monde marin de Félix Fabri, in: Connochie-Bourgne,
Chantal (Hrsg.): Mondes marins du Moyen Age, Aix-en-Provence 2006 (Séné-
fiance 52/Actes du ... colloque du CUERMA 30), S. 95-104.

von Ertzdorff, Xenja: Felix Fabris >Evagatorium< und >Eygentlich beschreibung der
hin vnnd wider farth zuo dem Heyligen Landt ...< (1484) und der Bericht Uber
die Pilgerfahrt des Freiherrn Johann Werner von Zimmern in der >Chronik der
Grafen von Zimmernc<. Ein Vergleich, in: Jahrbuch fir internationale Germa-
nistik 31/2 (1999), S. 54—86.

von Ertzdorff, Xenja: >Die ding muoss man mit gesunder vernunft ansehen.< Das
>Evagatorium< des Ulmer Dominikaners Felix Fabri 1484—ca. 1495, in: Dies.
[u.a.] (Hrsg.): Beschreibung der Welt. Zur Poetik der Reise- und L&nderbe-
richte. Vortrége eines interdisziplindren Symposiums vom 8. bis 13. Juni 1998
an der Justus-Liebig-Universitat GieBen, Amsterdam/Atlanta 2000 (Chloe 31),
S. 219-262.

Esch, Arnold: Gemeinsames Erlebnis — individueller Bericht. Vier Parallelberichte
aus einer Reisegruppe von Jerusalempilgern 1480, in: Zeitschrift fir Historische
Forschung 1174 (1984), S. 385—-416.

Fern, Carola Susanne: Seesturm im Mittelalter. Ein literarisches Motiv im Span-
nungsfeld zwischen Topik, Erfahrungswissen und Naturkunde, Frankfurt a. M.
2012 (Kultur, Wissenschaft, Literatur 25).

Fischer, Susanna E.: Erzahlte Bewegung. Narrationsstrategien und Funktionsweisen
lateinischer Pilgertexte (4.—15. Jahrhundert), Leiden/Boston 2019 (Mittellatei-
nische Studien und Texte 52).

Georges, Karl Ernst (Hrsg.): Ausfuhrliches lateinisch-deutsches und deutsch-latei-
nisches Handworterbuch, 2 Bde., Leipzig 1869.

Hannemann, Kurt: Art. Fabri, Felix, in: 2VL, Bd. 2 (2010), Sp. 682—689.

Jahn, Bernhard: Raumkonzepte in der Frihen Neuzeit. Zur Konstruktion von
Wirklichkeit in Pilgerberichten, Amerikareisebeschreibungen und Prosaerzah-
lungen, Frankfurta. M. [u. a.] 1993 (Mikrokosmos 34).

Klingner, Jacob: Art. Fabri, Felix, in: Deutsches Literatur-Lexikon. Das Mittelalter,
Bd. 3 (2012), Sp. 922—-935.

KluBmann, Andreas: In Gottes Namen fahren wir. Die spatmittelalterlichen Pilger-
berichte von Felix Fabri, Bernhard von Breydenbach und Konrad Grinemberg
im Vergleich, Saarbruicken 2012 (Historica occidentalis et orientalis 1).

-208 -



Hofert: Die Asthetik des Seesturms in Fabris >Evagatoriumc<

Lehmann-Brauns, Brigitte: Jerusalem sehen. Reiseberichte des 12. bis 15. Jahrhun-
derts als empirische Anleitung zur geistigen Pilgerfahrt, Freiburg i. Br. [u. a.]
2010 (Berliner Kulturwissenschaft 9).

Mertens, Sabine: Seesturm und Schiffbruch. Eine motivgeschichtliche Studie, Rostock
1987.

Pethes, Nicolas: Art. Mnemotop, in: Dinne, Jérg/Mahler, Andreas (Hrsg.): Hand-
buch Literatur & Raum, Berlin/Boston 2015 (Handbicher zur kulturwissen-
schaftlichen Philologie 3), S. 196—204.

Pittioni, Manfred: Kreuz und Halbmond. Seefahrt und Seeherrschaft im Mittelalter,
in: Marboe, Alexander [u. a.] (Hrsg.): Seefahrt und friihe europdische Expan-
sion, Wien 2009 (Expansion, Interaktion, Akkulturation 15), S. 37—60.

Reichert, Folker: Felix Fabris Antike, in: Fuchs, Franz [u. a.] (Hrsg.): Humanismus
im deutschen Studwesten. Akten des gemeinsam mit dem Verein fir Kunst und
Altertum in Ulm und Oberschwaben und dem Stadtarchiv-Haus der Stadtge-
schichte Ulm am 25./26. Oktober 2013 veranstalteten Symposions im Schwor-
haus Ulm, Wiesbaden 2015 (Pirckheimer-Jahrbuch fur Renaissance- und Hu-
manismusforschung 29), S. 61-74.

Schiendorfer, Max: Dichtung und Wahrheit. Zur Literarisierung biographischer
Wendepunkte. Max Frisch — Felix Fabri — Heinrich Seuse — Augustinus, in:
Boothe, Brigitte [u. a.] (Hrsg.): Textwelt — Lebenswelt, Wirzburg 2012 (Inter-
pretation Interdisziplinér 10), S. 303—320.

Schiendorfer, Max: Das >Gereimte Pilgerbichlein< Felix Fabris (1438/39-1502), in:
Bentzinger, Rudolf [u. a.] (Hrsg.): Grundlagen. Forschungen, Editionen und Ma-
terialien zur deutschen Literatur und Sprache des Mittelalters und der Fruhen
Neuzeit, Stuttgart 2013 (ZfdA Beiheft 18), S. 499-514.

Schmid, Florian/Hanauska, Monika: Art. Meer, Ufer, in: Renz, Tilo [u. a.] (Hrsg.):
Literarische Orte in deutschsprachigen Erzahlungen des Mittelalters. Ein Hand-
buch, Berlin/Boston 2018, S. 412—426.

Schréder, Stefan: Grenzerfahrungen. Mittelalterliche Reisende an den Ré&ndern
Europas, in: Baumgartner, Ingrid [u. a.] (Hrsg.): Europa im Weltbild des Mittel-
alters. Kartographische Konzepte, Berlin 2008 (Orbis mediaevalis. Vorstellungs-
welten des Mittelalters 10), S. 219—-237.

Schroder, Stefan: Zwischen Christentum und Islam. Kulturelle Grenzen in den
spatmittelalterlichen Pilgerberichten des Felix Fabri, Berlin 2009 (Orbis me-
diaevalis. Vorstellungswelten des Mittelalters 11).

Wandhoff, Haiko: Ekphrasis. Kunstbeschreibungen und virtuelle Rdume in der Lite-
ratur des Mittelalters, Berlin/New York 2003 (TMP 3).

Wolfzettel, Friedrich: Die offene Pilgerfahrt. Zwei Thesen zur spatmittelalterlichen
(Fern-)Reiseliteratur, in: Reichert, Folker (Hrsg.): Fernreisen im Mittelalter,
Berlin 1998 (Das Mittelalter 3/2), S. 33—44.

-209 -



Hofert: Die Asthetik des Seesturms in Fabris >Evagatoriumc<

Zrenner, Claudia: Die Berichte der europdischen Jerusalempilger (1475—1500). Ein
literarischer Vergleich im historischen Kontext, Frankfurt a. M. 1981 (Euro-
péische Hochschulschriften Reihe 1, 382).

Anschrift der Autorin:

Dr. Sandra Hofert

Friedrich-Alexander-Universitat Erlangen-Nirnberg
Department Germanistik und Komparatistik
Bismarckstr. 1

91054 Erlangen

E-Mail: sandra.hofert@fau.de

-210 -


mailto:sandra.hofert@fau.de

Erzahlen unterhalb und jenseits des Meeres






Ronny F. Schulz

Schema und Schemen

Trans-thalassale Figurenidentitdten im >Koénig Rother<

Abstract. Im >Kdnig Rother< begegnen Schemafiguren wie der >vorbildliche Krieger<
oder der >schlechte Herrscher<; durch das literarische Mittelmeer, das ebenfalls ein
schematisch gestalteter Raum ist, kommt es allerdings zu Uneindeutigkeiten, die auf
der Ebene der Figurenhandlung genutzt werden. Rother erhélt als Schemafigur eine
trans-thalassale ldentitat, die sein Listhandeln erst ermdglicht. Narrativ kdnnen
R&ume, wie beispielsweise der Bankettsaal in Konstantinopel, heterotop gestaltet
werden und temporér den Charakter des Meeresraumes annehmen, in ihnen kann
sich das Handeln der trans-thalassalen Figur Rothers wieder als dominante und er-
folgsversprechende, da zielfihrende Taktik erweisen.

1. Einleitung

Das Meer ist unter anderem in Antikenroman, Heldenepos, Minneroman
und Brautwerbungsepos im 12. Jahrhundert eine feste GroRe, es ermdglicht
einerseits die Ubergéange von einem Ort zum anderen, verhindert anderer-
seits aber auch den Kontakt zu den anderen Kulturen, die jenseits des
Meeres in einer teils sunbekannten< Welt leben (vgl. Schmid/Hanauska
2018, S. 419). Das Meer kann Schutz-, aber auch Bedrohungsraum sein, es
alterniert zwischen diesen beiden Positionen wie die ruhige und die stiir-
mische See. Schmid (2015, S. 104) fasst konzis zusammen, dass das Meer
als »Grenz-, Ubergangs- und Handlungsraum, der die See und ihre Kiisten
umfasst«, anzusehen ist. Das alles sind jedoch Feststellungen, die einer
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gewissen Beliebigkeit nicht entbehren, da sie ebenso auf die Schilderung
des Meeres in antiken Epen oder modernen Erzahlungen zutreffen kénnten,
womadglich auch — unter bestimmten Umstanden — auf literarische Darstel-
lungen anderer Sonderrdume wie Wiste und Wald (vgl. Le Goff 1985,
S. 61). Ob der Raum >Meer< sich von anderen auBerhdfischen Handlungs-
rdumen unterscheidet, bleibt zunachst einmal fraglich, auBer dass Wasser,
Meeresungeheuer, Schiffe an Stelle von Sand oder Baumen, Drachen und
Pferden geschildert werden. Das Meer erscheint auch als Raum polyvalent,
es kann narrativ Momente von Wald oder Wuste aufweisen und aventiure
bieten oder einfach als bloRer Ubergangsraum markiert sein, den ein Held
oder eine Heldin durchqueren muss, um in ein fernes Land zu gelangen.
Die semantische Deutung des Meeres kann unter Umstanden auch inner-
halb eines Textes, innerhalb einer Passage, in ihr Gegenteil umschlagen,
wenn Herzog Ernst beispielsweise die gefahrliche See verlasst und ans
sichere Land nach Grippia gelangt, wo kurze Zeit spater die Lage so bedroh-
lich wird, dass er wiederum Schutz auf dem Meer suchen muss (vgl. Schmid
2015, S. 112). Mit Sicherheit tragt die Idee der Fluiditat des Meeres auch ein
Gutteil dazu bei, dass es als Raum uneindeutig geschildert wird und auch
Verwirrung begunstigt, zu denken ware hier an die Trennung und die
Wiedervereinigung der Familie im Apolloniusstoff.! Mit dem Raum sind
aber auch die handelnden Figuren unldsbar verbunden, deshalb scheint es
angebracht, das Augenmerk auf die Signifikanz der reziproken Verbindung
von Meer und Figur zu legen. Besonders interessant wird das Verhaltnis
zwischen Figur und Meer ndmlich, wenn beide eng miteinander verbunden
werden.

In Brautwerbungsepen und verwandten Epen wie dem >Herzog Ernst¢
nimmt das Meer eine wichtige Rolle ein, sodass sich immer wieder von
Neuem die Frage stellt, welche Figuren das Meer Uberqueren kénnen, wel-
che auf der einen Seite zuriickbleiben missen und vor allem, ob etwas auf

der Uberfahrt auf dem Meer passiert und welche Bedeutung diese Uber-
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qguerung und die mit ihr zusammenhangenden Ereignisse flr die weitere
Handlung haben.

Im Fokus meiner Untersuchung steht das Brautwerbungsepos >Konig
Rother<, in dem das Phrasem uber mere (>KR«, V. 317 u. 6.) bzw. over mer
(>KR¢, V. 560 u. 8.) virulent ist. Wie wichtig die Meerfahrten sind, l&sst sich
anhand einer kursorischen Zusammenfassung zeigen: Da Rother heiraten
mochte, schickt er Boten von seiner Residenz Bari Ubers Meer nach Kon-
stantinopel, die fur ihn um die Hand der byzantinischen Kénigstochter an-
halten sollen. Da die Boten gefangengesetzt werden, fahrt Rother selbst mit
Gefolgsleuten nach Konstantinopel und entfiihrt die Prinzessin. Diese wie-
derum wird im Auftrag ihres Vaters Konstantin tiber das Meer zurtickent-
fuhrt, woraufhin Rother erneut aufbricht, um auf dem Seeweg seine Ehe-
frau zurtickzuholen; der gemeinsame Sohn Pippin wird schlieflich bei der
endgultigen Rickkehr im Zwischenraum von Meer und Land, dem Ufer,
geboren.

Das Meer ist in diesem Epos, wie an dieser sehr pointierten Inhaltsan-
gabe zu sehen, omniprasent und fest mit den Figuren und ihrer Handlung
verbunden. Schon Stock (2011, S. 234, Anm. 24) konstatiert, dass »[d]as
Meer als schematibliche Trennmarke und Rother als exogam orientierter
Brautwerber [...] eng zusammen[gehdren]«. Dieses Verhéltnis kulminiert
schlieRlich in der Zeugung von Rothers Sohn Pippin auf dem Meer und sei-
ner Geburt am Ufer, was als sichtbares Zeichen dieser intrikaten Verbin-
dung zwischen Held und Meer angesehen werden kann. Diese besondere
narratologische Setzung soll im Folgenden als trans-thalassale Figuren-
identitat bezeichnet werden, und sie ist ebenso ein Element des Schemas
Brautwerbungsepos im Sinne von Schmid-Cadalbert (1985), so die erste
heuristische These; es findet aus diesem Grund auch in hybriden, frihhofi-
schen Erzéhlformen wie beispielsweise in Eilharts von Oberg >Tristrantc (vgl.
hierzu Bauschke 2016) seine Resonanz.

Zuerst soll geklart werden, wie innerhalb der Schemaliteratur das (Mit-

tel-)Meer als literarischer Raum geschildert wird und warum dieser viel-
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fach codierte Raum gerade in seinem Potential, Uneindeutigkeiten zu ge-
nerieren, fir die Handlung relevant ist, auch wenn die Meeresiberfahrt
selbst nicht thematisiert wird. In einem nachsten Schritt wird die Frage
nach der Konzeption des listigen Helden als Figur, die das Meer tiberquert,
folglich trans-thalassal konzipiert ist, diskutiert. Schlief3lich wird das Meer
als heterotoper Raum im >Konig Rother< verstanden und auf seine Hand-
lungsrelevanz hin befragt.

2. Der Mittel-Meeres-Raum im >Kdnig Rother«

Das Meer, das schon im ersten Vers des >Konig Rother< als wester[] mere
(KR, V. 1)? begegnet, ist das literarische Mittelmeer. Mit Kohnen (2011,
S. 88; vgl. auch Stock 2002, S. 244, Anm. 70, auf den Kohnen sich bezieht)
wird das Meer hier perspektivisch definiert, es ist >westlich< aus Sicht Byzanz'.
Das ist mit Sicherheit eine Deutungsebene des Textes (der auch Weitbrecht
2016, S. 92, und Plotke 2020, S. 138, folgen), doch sollte nicht auBer Acht
gelassen werden, dass in der Bibel —wohlbemerkt auch perspektivisch — von
dem mare occidentale (Dtn 11,24) gesprochen wird und generell im Alten
Testament das hebraische jam nicht nur >Meer< bedeutet, sondern fiir die
Himmelsrichtung >Westen< steht, da dort aus der Perspektive Paléstinas
das Mittelmeer liegt (vgl. Durst [u. a.] 2012, Sp. 539). In Anbetracht der
Tatsache, dass auch weitere biblische Anspielungen im Epos zu finden sind
(vgl. z. B. >KR«, V. 3940—-3944: Moses, der mitden Israeliten das Rote Meer
durchquert) und Kleriker als Verfasser von Brautwerbungsepen anzuneh-
men sind, ist dieser alttestamentliche Bezug eindeutig. Darliber hinaus
liegen hier nicht nur die Perspektiven des rémischen Herrschers Rother, der
sogar einmal als Kaiser tituliert wird (vgl. >KR<, V. 3106), und seines Anta-
gonisten Konstantin, dem byzantinischen Kénig, zu Grunde, sondern im
Endeffekt eine Herrschaftsabfolge tber das Mittelmeer, wie es auch das
heilsgeschichtliche Muster der translatio imperii kennt. Die Verweise auf
das romische Reich (romesker erden, >KR¢, V. 469), die Wste babilonie
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(vgl. >KR«, V. 2652 u. 6.) und den tomistach (*KR¢, V. 799 u. &.), den Tag
des Jiingsten Gerichts, der auf das letzte Weltreich folgt, stlitzen diese An-
nahme. Religids-politische und kulturelle Semantiken definieren das Meer im
>Konig Rothers, doch wird die Uberfahrt auf dem Meer nur mit spérlichen
Worten geschildert oder wie es Kohnen (2011, S. 88f.) konstatiert: »[D]ie
Zeit auf dem Meer und seine damit verbundene Raumlichkeit wird fir den
Rezipienten kaum erfahrbar. [...] Dartiber hinaus wird der Meeresraum von
seinen Randbereichen aus gestaltet.« Deutlich wird dies beispielsweise
ganz am Anfang, als die Gesandtschaft Rothers nach Konstantinopel auf-
bricht. Der Herrscher verabschiedet die Fahrenden und spielt ihnen drei

Leiche vor, die sie spéater als Wiederkennungszeichen nutzen sollen:

iren ruf sie do hoben,

von deme stade sie vuoren.

eia, we die segele duzzen,

do sie in owe vluzzen!

die herren vluzzin in dat mere.

do stunt der kuninc Rother

unde bat got den richen unde den goten
durch sine othmode,

daz er sie sande

wider heim zii lande.

er sprach: »swer danne wil scaz nemen,
deme sal ich in ane zale geben.

wil er aber burge unde lant,

des gib ich ime in sine gewalt,

unz in des selven dunket vil

— we gerne ich daz don wil —

unde helfe ime daz beherten

mit mines silbes swerte.«

do voren die boten here

uffe den se verre

gegin Constinopole dar zo Krechen.
ir kiele se do stezen

in daz fremede lant.

(KR, V. 180—202)
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Der ersten Uberfahrt werden tiber 20 Verse gewidmet, doch von Stiirmen
oder anderen Widrigkeiten auf See erfahren die Rezipierenden nichts. Die
Abfahrt der Krieger ist zunachst erst einmal ein akustisches Phdnomen, die
Fahrenden rufen zum Abschied und das Flattern der Segel ist zu héren.
Dann fahren sie mit dem Strom Uber die See, was zweimal mit dem Verb
vliezen hervorgehoben wird. Es folgt eine Bitte an Gott des an Land geblie-
benen Rothers fur die Seefahrer, entsprechend den »christliche[n] Ab-
fahrtsgebete[n]« (Durst [u. a.] 2012, Sp. 565), und das Versprechen, alle
reich zu belohnen, sowohl mit beweglichen Gutern (scaz) als auch mit den
immobilen Burgen und Landereien, die den Gegenpol zum ungewissen
FlieRen auf dem Meer in dieser Szene zu bieten scheinen. Wéhrend dieser
Rede sind die Reisenden schon entfernt (verre) auf hoher See und dann in
den néchsten Versen legen sie schon in der Fremde an. Das Adjektiv
fremede bezeichnet in diesem Fall nicht nur das Unbekannte, es meint auch
das rdumlich Entfernte, das hier durch die Meerfahrt Gberbrickt wird. Der
vertraute Ruf, den die Abfahrenden am heimischen Gestade erhoben und
den der Erzéhler mit der Interjektion eia aufgreift, um das Abfahrtssignal
zu geben, ist verklungen, die drei Leiche, die Rother als Erkennungszeichen
vorspielte, sind fur die Abfahrenden nicht mehr zu héren und wecken erst
wieder die Hoffnung auf Riickkehr, als die Befreiung der dann gefangenen
Boten bevorsteht (vgl. >KR<, V. 2507—2527). Das Meer selbst erscheint hier
auf den ersten Blick als Ubergangsraum, der die Helden von ihrer Heimat
entfremdet. Am konstantinischen Hof schlieR3lich driickt die Interjektion
des Erzédhlers heia (*KR«, V. 247) Erstaunen uber die vielen Schwatzer, die
die Ankunft der nun fremden Gefolgsleute Rothers verkiinden, aus. Auf eine
standesgemale BegriBung folgt eine entehrende Einsperrung der Boten,
als Konstantin von ihrem Brautwerbungsbegehren hort. Er erweist sich als
schlechter Herrscher, der, wie ihm seine Konigin vorwirft, nur aus Furcht
handeln wirde (vgl. >KR¢, V. 1075). Das Elend im Kerker und die Klage Uiber
den hinterhaltigen Herrscher von Konstantinopel erinnern an Liudprands

von Cremona >Relatio de legatione Constantinopolitana¢, in der die Ge-
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sandten Ottos I. durch Nikephoros 1. unter gefangnisahnlichen Zusténden
beherbergt wurden und der Herrscher selbst als fremdartiger (athiopischer),
animalisierter Despot mit Schweinekopf und Maulwurfsaugen geschildert
gar einem lugenhaften Odysseus gleichgesetzt wird (>Relatio de legatione
Constantinopolitanag, S. 526: periurio seu mendacio Ulyxem). Den Bericht
aus dem 10. Jahrhundert wird der Verfasser des >Kdnig Rother< nicht un-
bedingt gekannt haben, doch zeichnen sich schon in diesem friihen Text
rezeptionsstarke Stereotype Uber den byzantinischen Hof aus westlicher
Sicht ab. Was im >Kdnig Rother< als Konstantinopel erscheint, ist ein typi-
sches Klischeebild des ostromischen Herrscherhofes aus westlicher Sicht.®
Doch dieses Stereotypbild wird narrativ unterwandert, indem die byzan-
tinische Hofdame Herlint zu dem &ufieren Erscheinungsbild der Boten
Rothers feststellt: swannen dise herren kumen sint, / daz ist ein wunder-
lichiz lant (>KRg«, V. 281f.). Die Ankdmmlinge selbst werden zu Exoten, der
weite Weg Uber das Meer hat die Boten zu Fremden werden lassen. Auch
wenn die Intention hinter der Aussage Herlints wohl die ist, dass die Boten
aus dem Westen wesentlich préchtiger gekleidet sind und somit reicher zu
sein scheinen als die Byzantiner, so ist die Konsequenz, dass die Krieger
Rothers nun Fremde sind, eine interessante Wendung. Gerade diese Neu-
bewertung der Boten Rothers lasst sich durch die Uberquerung des Meeres
erklaren, denn »[aJusgehend von einer >Polaritat Dieser hier/Jener dort,
Drinnen und DrauBenc< beinhaltet die Semantik von >fremd< eine grundle-
gende und ihrer Etymologie verankerte raumliche Dimension«, wie Haufe
(2005, S. 142) feststellt, die auch auf das gotische fram verweist, das u. a.
»fern von« (ebd., S. 153, Anm. 10) bedeute.

Das Meer, das hier thematisiert wird, ist durch die Topographie, zwi-
schen Bari und Konstantinopel angesiedelt, als Mittelmeer zu identifizie-
ren. Ahnlich wie im >Herzog Ernst< (vgl. Schmid 2015, S. 110) spielt der
Weg ubers Mittelmeer auf den zweiten Kreuzzug an. Die Stereotype Uber
den byzantinischen Herrscherhof représentieren ebenfalls Vorurteile des

westlichen Europas gegentiber dem 6stlichen Mittelmeer, es gilt als frem-

-219-



Schulz: Trans-thalassale Figurenidentitdten im >Konig Rother<

der Herrschaftsbereich mit einer >befremdlichen< Kultur. Das im Hinter-
grund stehende Konzept der translatio imperii kann ebenso als Mittelmeer-
konzept betrachtet werden (vgl. Kinoshita 2009, S. 601), die Ubertragung
der Herrschaft von Griechenland nach Rom und schlieBlich ins Franken-
reich kann natirlich auch als ein Prozess, der sich im Mittelmeerraum
abspielt, gelesen werden. Dass allerdings »Werbungslist und Entfihrungs-
list« wie bei Frings (193971940, S. 315) als mediterran angesehen und mit
dem >germanischen< Brautraub kontrastiert werden, ist eine ideologische
Setzung national(sozial)istischer Germanistik vor 1945, die leider auch Ein-
gang in spatere mediavistische Nachschlagewerke gefunden hat (vgl. Szklenar
1985, Sp. 86). Demnach mussten auch die Listen Tristans im Mittelmeer
angesiedelt sein, was definitiv nicht der Fall ist. >Mittelmeerisch< dagegen,
wenn man es denn so nennen mochte, ist die Diskussion um Herrschaft und
Fremdheit, wie sie im >Konig Rother< geflihrt wird; eine kulturelle Trennung
in Ost und West (als mentale Dichotomie) bestimmt politisch die Hand-
lung. Es gibt im 12. Jahrhundert noch nicht das Orientbild, wie es Edward
Said (1978) fiur die Neuzeit postuliert; Suzanne Conklin Akbari (2000,
S. 20, 24 und 30) hat plausibel aufgezeigt, dass es die Dichotomie von Ost
und West vor dem 14. Jahrhundert noch nicht im Sinne von muslimischem
Orient und christlichem Okzident gebe und ein Gegensatz Nord-Sid
wahrscheinlicher ist, zumal es daflr biblische Belege gibt, so beispielsweise
Jer 1,14, in dem Gott Jeremia in einer Vision offenbart, dass alles Unheil
vom Norden kame (vgl. Akbari 2000, S. 30). Allerdings nutzt Akbari neben
lateinischen Quellen (besonders Enzyklopédien) vor allem mittelenglische
Literatur, um ihre These zu stitzen, die mittelhochdeutschen Chansons de
geste und die Brautwerbungsepik dagegen, die bei Akbari nicht beachtet
werden, kennen sehr wohl einen Orient, der wie bei Said mit Vorstellungen
von unermesslichem Reichtum und auch, zumindest angedeuteten, sexuel-
len Phantasien belegt ist. Dennoch liegt hier keine blofRe Unterteilung in
Orient und Okzident vor, denn neben den westeuropéischen Christen und

den Andersglaubigen, den so genannten heiden, die in erster Linie Muslime
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literarisch représentieren und die neben Afrika und Arabien auch auf der
iberischen Halbinsel oder in England verortet werden, bildet der ostrémi-
sche Herrschaftsbereich die dritte ernstzunehmende GroRe, die der Orien-
tierung der Figuren, aber auch der auferliterarischen Rezipient*innen im
12. Jahrhundert dient. Plotke (2020, S. 136) differenziert dementsprechend
den Orient zwischen dem byzantinischen Herrschaftsbereich und den isla-
mischen Einflussbereichen, die allerdings realhistorisch und in fiktionaler
Literatur bis zur iberischen Halbinsel reichen kénnen. Somit ist der Hand-
lungsraum des >Konig Rother< im »kulturellen Dreieck von christlichem
Abendland, christlich-orientalischem Byzanz und fremdléndisch-heidni-
schem Orient« (ebd., S. 137) zu verorten. Diese Setzung definiert das litera-
rische Mittelmeer, das fur die Brautwerbung tiberquert werden muss, und
belegt zugleich, dass es sich aufgrund dieser Trichotomie nur um das Mittel-
meer handeln kann. Das Mittelmeer wird weniger durch konkrete Topogra-
phien oder zu erwartende Meeresabenteuer (wie beispielsweise Charybdis
und Skylla in der >Odyssee<) definiert, sondern in erster Linie tber poli-
tisch-kulturelle Setzungen.“ Dabei zeigen sich Stereotype wie der groRzligige,
tapfere westromische Herrscher, der gegen den zogerlichen, feigen Herr-
scher des byzantinischen Reiches ins Feld gefuhrt wird.

Das Mittelmeer ist auch als Meer der Legenden und Heiligenviten pra-
sent;® die Kreuzholzlegende, die Rom und Byzanz verbindet und auf die
Asprian Bezug nimmt (vgl. >KR«, V. 4402f.), verhindert die Zerstérung der
Stadt Konstantinopel. Der Heilige Agidius, der als Hohleneremit am Mit-
telmeer, genauer an der Rhénemindung, lebte, findet auch mehrfach Er-
wéhnung im >Konig Rother<: Die byzantinische Koniginmutter befiehlt
Rother fiir die Meerfahrt dem Schutz Agidius’ an, Berchter will sich an Kon-
stantins Hof in Agidius’ Namen zu erkennen geben, selbst der byzantini-
sche Graf Arnold bezieht sich auf den Heiligen (vgl. >KR«, V. 2934; 3952;
4076). Naturlich zielen diese Erwdhnungen darauf ab, Karl den GroRen zu
antizipieren, mit dem dieser Heilige verbunden ist, da Karls literarischer

GroRvater hier als Brautwerber auftritt. Dennoch zeigen diese Anspielun-
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gen auch eine Einheit eines >christlich< definierten Mittelmeeres auf: So-
wohl die Byzantiner als auch ein (West-)Rémer wie Berchter berufen sich
auf Agidius.

Obwohl Inseln und Wundervdlker im und um das Mittelmeer im >Kdnig
Rother< nicht die prominente Rolle haben, die sie beispielsweise im >Her-
zog Ernst< einnehmen, gibt es doch einen indirekten Hinweis durch Rothers
Mantel, den Plattfi3ler urspringlich Asprian tberreicht hatten; die blat-
vuze (>KR«, V. 1871) schlagen nun wieder eine Briicke zu mediterranen Reise-
schilderungen, allerdings werden sie wider Erwarten im Westen verortet, fur
Plotke (2020, S. 144) sind die »PlattfuRler [...] im Westen angesiedelt«, da
sie als wunderbare Géste im Osten erscheinen; vermutlich ist dies jedoch
nur wieder ein Spiel mit der Perspektive.

Ein weiterer Aspekt, der in die Reihe mediterraner Anspielungen aufge-
nommen werden kann, wenn auch nur ein schwacher, ist die Idee des Mee-
res als verbindendes Element (was ebenfalls auf andere Meere wie Nordsee
oder Schwarzes Meer zutreffen kann). Das Meer ist im >Kdnig Rother<
keine wirkliche geographische Grenze, kein Sturm und keine Monstra hin-
dern die Reisenden. Kaufleute, Spielménner, Pilger und Recken passieren
das Meer problemlos, weshalb sogar Herrscherfiguren wie Rother die Ca-
mouflage eines Pilgers oder Spielmanns annehmen, um das Meer sicher zu
Uberqueren beziehungsweise am anderen Ufer positiv aufgenommen zu
werden. Die Grenze ist in diesem Brautwerbungsepos eher als mentale
Hurde zu verstehen, beide Kulturen sind sich einander fremd, weshalb mo-
bile Figuren wie Spielmé&nner und Recken, verbannte Helden, die in der
Fremde sozusagen >zu Hause«< sind, weniger auffallen.

Allerdings ist das Mittelmeer im >Kénig Rother< ein Topos, ein Schema-
raum, wie ihn Schmid-Cadalbert (1985, S. 83) definiert; er geht von einer
Makrostruktur der Brautwerbungsepen aus, wobei die jeweiligen Machtbe-
reiche von Brautwerber und Brautvater und das sie trennende Meer die drei
relevanten Handlungsraume darstellen. Des Weiteren spielen nicht nur die

Herrschersitze eine Rolle, sondern auch »Wildnis« und »Kiustenstrich«
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(ebd.). Wahrend die Meerfahrt meist »ereignislos« ablauft, kénnen Strand
oder Kiste, aber auch Inseln als »Zwischenorte« (ebd., S. 84) charakteri-
siert werden, an denen ebenfalls Handlung stattfindet. Fir den >K&nig
Rother< mdchte ich das Meer und die Zwischenorte als starker miteinander
verbunden betrachten. Kiiste und Strand sind zum einen Startpunkt der
Fahrten, zum andern aber auch die Extension des Meeres; alles, was tUber
das Meer kommt, gelangt zuerst an den Strand. Es handelt sich wohl eher
um Uberlappungsraume, an denen sowohl Meer als auch Land, je nach Per-
spektive, partizipieren und die nicht unwichtig fiir die Handlung sind, die
aber auch Uneindeutigkeiten in das Erzahlen bringen,® welche aufgelost
werden kénnen. Verdeutlichen lasst sich dies an drei Szenen: der Riesen-
schaukampf am Strand, die List des byzantinischen Spielmanns, um Kon-
stantin seine Tochter zuriickzubringen, und Pippins Geburt am Strand.
Als Rother-Dietrich das erste Mal am Strand Konstantinopels anlangt,
laufen die Birger der Stadt dorthin, um die wunderbaren Neuigkeiten zu

horen:

Do de rekken schone

zo deme stade quamen,

do liefin die burgere

durch wunderis mere

unde woldin ire zirheit gesen han.
do begundin die riesin san

ze vechtene an deme sande:

sich hob die viucht dannen!
(>KR¢, V. 827-834)

Die Ankunft Fremder scheint eine besondere Attraktion zu sein, schon hier
werden Rother und sein Gefolge zu bewundernswerten, prachtigen Frem-
den aus Sicht der einheimischen Stadtbewohner. Obwohl Rother nur nach
Art eines Recken auszieht (in reckewis, >KR«, V. 560), wird die Gruppe in
toto als Recken bezeichnet. In dieser Situation fangen die Riesen nun an,
einen Schaukampf aufzufiihren, der die Neugierigen allerdings verschreckt,
sie kdnnen die Auffiihrung nicht deuten und fuhlen sich offensichtlich be-
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droht (vgl. >KR«, V. 834). Die Prasentation kampfender Riesen unterstiitzt
den exotischen Eindruck, den Rother und seine Gefolgsleute hinterlassen.
Erneut nutzt Rother die Ablenkung durch das Springen und Steinewerfen
der Riesen am Hof, um unbemerkt in die Kemenate der Prinzessin zu ge-
langen (vgl. >KR«, V. 2165—2176). In diesem Fall zeigt sich vor allem die list
Rothers, die hier im Erkennen des Potentials einer Riesenschau steckt.
Wahrend sich am Strand die Schaukdmpfe scheinbar zufallig ereignen und
uneindeutig sind (Ist es Spiel oder Ernst?), ist es im zweiten Fall Rother
selbst, der die Riesen dazu bringt (her heiz die riesen uz gan, >KR«, V. 2160)
und aus dem uneindeutigen Geschehen seinen Vorteil zieht. Die Szene am
Strand dient also dazu, die Riesenperformance vorzubereiten, die dann am
Hof als Ablenkungsmandver dient und nun auch gleichzeitig die Kompe-
tenz des Helden, der trotz gewandeltem Kontext (vom Strand zum Hof) die
Wirkung der Riesen mit einer neuen Situation kombiniert und das Poten-
tial der uneindeutigen Szene am Strand nutzt, zeigt. Der Ursprung des Ab-
lenkungsmanévers ist folglich im Uberlappungsraum zwischen Meer und
Land zu verorten, doch erst am Hof entfaltet sich die Wirkung dieser Per-
formance fur Rother, der das Uneindeutige zumindest fur sich vereindeu-
tigt, da er im Gegensatz zu Konstantin, der die Ereignisse nur rezipieren
kann, selbst diese >Aufflihrung< inszeniert hat.

Ebenfalls am Strand nimmt die List des byzantinischen Spielmanns ih-
ren Ausgang. Als das Schiff Bari erreicht, geht der Spielmann an Land und
sammelt Kiesel am Strand. Diese bietet er zu einem exorbitant hohen Preis
an, behauptend, es handele sich um Steine, die Lahme gehend und Tote
wieder lebendig machen kénnten, wenn die Kénigin, Rothers Ehefrau, die
Kranken auf dem Schiff des Spielmanns mit den Steinen beriihren wirde
(vgl. >KR¢, V. 3108-3161). Zweimal wird erz&hlt, dass die Steine nur wirk-
méchtig werden, wenn die Konigin das Schiff betréte, das Erzéhlte wird
dann in Handlung umgesetzt und die Herrscherin wird schlieBlich durch
diese List gefangen gesetzt und nach Konstantinopel zuriickgefiihrt. Das

Schiff steht einerseits fiir den Uberlappungsraum zwischen Meer und Land,
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dort wird offensichtlich die Wundertatigkeit der Steine verortet, sie werden
angeblich >transformiert< durch die Beriihrung der Kénigin, andererseits
steht das Schiff fir einen mobilen Raum, der dementsprechend unzuver-
lassig ist und Gefahren bergen kann.

Pippins Geburt schlief3lich findet am Tag der Ankunft in Bari statt, dabei
werden Anlangen am Strand und Geburt narrativ enggefiihrt, sodass der
Eindruck entsteht, die byzantinische Prinzessin ware in diesem Uberlap-

pungsraum niedergekommen:

Die kiele begundin evene gan.

Rothere unde sine man

voren vroliche

ingegen romesche riche

her wider ze Bare uf den sant.

dar vromete man ros unde gewant

unde alliz dat in deme kiele was.

die vrowe Pipinis genas

an deme selven tage,

do si quamen zo deme stade.

(>KRg, V. 4757—4766)
Wieder verlauft die Fahrt Gber das Mittelmeer unspektakular, die Reise
zum eigenen Herrschaftsbereich ist auch eine politische Fahrt, die zum R6-
mischen Reich zurtickfuhrt, und dies 16st bei Rother und seinem Gefolge
Freude aus. Am Strand von Bari wird die Schiffsladung geléscht und Rothers
Frau gebiert Pippin an dem Tag, an dem sie das Ufer erreichen. Pippin wird
folglich schon im Herrschaftsbereich Rothers geboren, jedoch im Ubergang
von Byzanz zum Romischen Reich.” Diese Uneindeutigkeit, das Dazwischen,
in dem Pippin auf die Welt kommt, verweist letztendlich auch auf politische
Dimensionen, der kuinftige westromische Herrscher hat qua Geburt eigent-
lich auch Anspruch auf das ostrémische Reich, was sich hier mit der Geburt
im Uberlappungsraum zwischen Meer und Land ausdruickt.

In allen drei kurzen Lekturen zeigt sich, dass dieser Raum zwischen Meer

und Land, der Kiistenstrich, bedeutsam fiir den Fortgang der Handlung ist,
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und je nach Perspektive wird dieser unsichere Raum als (1) Vorbereitung
fur die Handlung in der jeweiligen Residenz genutzt, wie bei der Riesen-
performance, als (2) unsicherer (Schiffs-)Raum, der triigerisch ist, angelegt
oder als (3) Uberlappungsraum, der schon im Rémischen Reich liegt, aber
politisch immer noch die Erinnerung an die byzantinische Herkunft auf-
weist, geschildert.

3. Listiger Held und trans-thalassale Identitat

Der Begriff list (bzw. seine Derivationen) begegnet 25-mal im >Kdnig Rotherx,
damit werden sowohl kluge Taktiken beschrieben, zu denen Rother auf-
fordert (mit gotin listin, >KR¢, V. 816), als auch kunstfertig gestaltete Dinge
(vgl. >KR¢, V. 1112), das Ausfuhren von list kann Frauen und Ménnern
zukommen,; ebenfalls mit listin agieren die Antagonisten wie Ymelot (vgl.
>KR¢, V. 3032) oder der Spielmann, der die byzantinische Prinzessin riick-
entfihrt (listich was der valant, >KR«, V. 3113); Rothers Aussagen werden
mit der Formel do sprach der listiger man (vgl. >KR<, V. 2128; 2201; 2234;
2823; 2836; 2906) eingeleitet, allerdings erhélt Rother erst, als er als Diet-
rich am byzantinischen Hof erscheint, das Epitheton listiger. Wie an den
Belegen zu sehen, ist das semantische Feld von list sehr weit gefasst, sowohl
positiv als auch negativ kénnen Figuren dadurch charakterisiert werden.
Rother als strategisch klug handelnder Herrscher ist in besonderem MaRe
in der Lage, seinen Konkurrenten Konstantin durch List und Gewalt (vgl.
Fuchs-Jolie 2005) zu dipieren und auch zu tUberwinden. Dagegen ist der
byzantinische Herrscher gut zu durchschauen, weshalb seine Ehefrau per-
manent auf sein Unterliegen anspielt (vgl. Pincikowski 2015, S. 191). Die
Gegenuiberstellung >negativer Herrscher versus guter Herrscher< ist eine
Antithese, die auch vor dem Hintergrund von (historischen wie literarischen)
Ressentiments gegeniiber Byzanz verstandlich wird. Es liegt aber auch eine
Schwarz-Weil-Zeichnung vor, die fur die Konzeption mittelalterlicher
Schema-Figuren bedeutsam ist. Was eine Figur ist, dariiber kann moderne
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Erzahlforschung nur defizitdare Antworten liefern. In Schemaliteratur ist in
einem hohen Male davon auszugehen, dass die Figuren, wie Philipowski
(2019, S. 118) akzentuiert, Typen darstellen, die Handlungstrager sind und
um die herum eine Erzahlung geschrieben wird, so werden die Figuren
durch die Erzéhlung »individualisiert« (ebd.) in einem vormodernen Sinne.
Die Schemafiguren sind mit Schulz (2012, S. 15) beispielsweise als »guter
Kémpfer« oder »guter Ratgeber« zu charakterisieren. Diese werden im >Ko-
nig Rother< mit negativen Pendants wie dem >schlechten Kaémpfer< (sowie
Herrscher) und seinem heimtickischen Ratgeber, der die Prinzessin aus
Grinden der Selbstbereicherung zuriickentfuihrt, kontrastiert; es lieRe sich
in einer Genderperspektive auch von »Brautwerber«, »Brautvater« und
»schlechter Brautwerber« wie bei Kral3 (2021, S. 225) reden. Trotz des fes-
ten Themas kommt es zu Veranderungen der Figuren, wobei jedoch zu fra-
gen ist, von welcher Qualitat dieser Wandel ist. Kohnen (2011, S. 89) sieht
gerade im »Zwischenraum« Meer den »Ort der Verwandlungen und Ver-
anderungen«, doch Rother verwandelt sich nicht, er nimmt nur eine Schein-
identitat bei der Uberfahrt an (vgl. ebd., S. 88), dagegen nimmt Kohnen
allerdings einen Identitatswandel der Prinzessin »in politischer und sozialer
[...]1 [.1 auch in familiarer Hinsicht« (S. 89) an. Doch wie der Prinzessin so-
zialer Status von auBen angetragen wird, so wird auch Rother das Epitheton
>listig< von aulRen angetragen, auch hier findet ein (duRRerer) Wandel — der
auch mit Verkleidung korrespondieren kann — statt, aber eben kein innerer
wie im modernen Roman. Entscheidend fiir diese Veranderungen ist in
jedem Fall das Meer, erst dadurch vereinen Figuren wie Rother mehrere
Rollen in sich und es kommt zu einem »paradoxen Spannungsfeld von
ldentitat, Differenz und Synthese«, wie es Plotke (2020, S. 141) konstatiert.
Naturlich bleibt Rother weiterhin der gute Kdmpfer, doch zusatzlich kommt
durch die Meerfahrt noch die Féhigkeit des listigen Taktierens hinzu. Die
trans-thalassale Identitat zielt also in erster Linie darauf ab, die Auswirkung
der Meerfahrt auf die Konzeption der Heldenfigur hervorzuheben. Erst der

Meeresraum und seine Rander geben dem Helden Anlass, wie beispiels-
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weise bei den Riesenkampfen am Strand, seine Kompetenz in Listen zu
demonstrieren, da er Uber Kenntnisse verfligt, die ortsgebundene Figuren
nicht haben. Damit geht allerdings der Fremdheitsdiskurs einher, der auch
eine Figur wie Rother zumindest aus der Perspektive des byzantinischen

Hofes zum Exoten werden lasst.

4. Das Meer bei Konstantins Festbankett

Diese trans-thalassale ldentitat erlaubt es dem Helden schlief3lich auch,
sich in der groRen Notlage wahrend des byzantinischen Festbanketts listig
der Situation zu ermachtigen und schlieRlich den gliicklichen Abschluss der
nochmaligen Meerfahrt einzuleiten. Stock (2011, S. 233) hat eindrtcklich
dargestellt, wie Rother mit seinem Listhandeln »Kontrolle Gber die Raum-
regie« am Hof Konstantins erlangt; dies wird narrativ durch Visualisierun-
gen erreicht: Konstantin berichtet, von einem Falken, der seine Tochter
entflihrt, getraumt zu haben (vgl. >KR<, V. 3852—-3856). ¢ Stock (2011, S. 236)
weist auch auf den Vergleich mit Moses, der das Meer teilt, hin: »Man kann
das Meer durchqueren, ohne zu ertrinken, wenn man Gott gegeniiber beide
lutir unde licht (>KR< V. 3950) ist —und die Lichtmetaphorik ist sicher kein
Zufall in dieser visuell betonten Szene.« Hier ist aber noch ein Schritt
weiterzugehen: Ich méchte sogar behaupten, dass die raumliche Konzep-
tion am byzantinischen Hof komplexer ist, als Stock dies darstellt, und dass
das (imaginierte) Meer die gesamte Episode wéhrend des Festbanketts
dominiert. Aus diesem Grund ist ein eingehender Blick auf diesen bedeu-
tenden Abschnitt des >Konig Rother< nétig.

Mit listin (>KR¢, V. 3844) gelangt Rother beim Festmahl in Byzanz, ei-
nen Tag bevor die byzantinische Prinzessin verheiratet werden soll, unter
den Tisch Konstantins. Der Festsaal ist mittlerweile durch den Larm der
Wiiste erfullt: dar was michil schal / vor den richen kuningin / von wostin
Babilonie (>KR«, V. 3841-3843). Ein Hinweis darauf, dass mit dem hofi-

schen Raum eine Transformation vonstattenging, da hofische Klange nun
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dem Wiistenlarm gewichen sind. Der byzantinische Herrscher erzéhlt von
einem Traum, der ihm androhte, dass ein Falke von Rom seine Tochter wie-
der Gber das Meer (over mere, >KR¢, V. 3856) fuhre. Die andersglaubigen
Herrscher reagieren auf den Falkentraum und prahlen, wiirde Rother wie-
der an den Hof nach Konstantinopel kommen, er wurde irtrenkit in deme
mere (>KRg, V. 3865). Warum er ausgerechnet sein Leben durch Ertrdnken
im Meer verlieren soll, leuchtet noch nicht ein, der Konnex ergibt sich erst
aus dem Folgenden: Rother, der mit Berchter unter dem Tisch der Hochzeits-
gesellschaft sitzt, gibt seiner Frau einen Erkennungsring, daraufhin lacht
sie, was Konstantin einfaltig als verséhnliches Lachen missdeutet, Ymelot
und sein Sohn Basilistium erkennen an dieser spontanen GeflihlsduRerung
der Prinzessin allerdings, dass Rother anwesend sein muss und fordern,
dass er sich wegen seines koniglichen Ansehens freiwillig zeigen solle.
Notgedrungen fihrt Rother eine Beratung unter dem Tisch durch, bei der
Berchter, der &ltere Berater, auf Moses verweist:

Moysen heiz gan

durch daz Rote Mere vreissam
mit der Israhelischen diet:
dar nelevet ein barin nit

an des meres grunde:

got, der hat gebundin

beide ovil unde guot,

swonnez widir ime duot!
iedoch si wir reckin

widir unsin trehtin,

beide lutir unde licht,

her inlezit uns under wege nit.
in sante Gilies namen:

so wil ich endeliche vore gan
(>KR«, V. 3940—3953)

Berchter rat Rother, in Gott zu vertrauen, er fuhrt ausgerechnet Moses’
Weg durch das Rote Meer als Beispiel an und erweitert auf diese Weise die

Tischszenerie zur Situation bei der Teilung des Roten Meeres. In der Bibel
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ist es Moses, der mit Gottes Hilfe das Meer zerteilt und auch die Fluten tGiber
den Agyptern wieder zusammenbrechen l4sst:

21 cumque extendisset Moses manum super mare | abstulit illud Dominus
flante vento vehementi et urente tota nocte | et vertit in siccum divisaque est
aqua 22 et ingressi sunt filii Israhel per medium maris sicci | erat enim aqua
guasi murus a dextra eorum et leva (Ex 14,21-22)

21Und als Mose die Hand Uber das Meer ausgestreckt hatte, trug der Herr es
davon durch heftigen Wind, der blies und die ganze Nacht <uber> sengte und
es in trockenes <Land> verwandelte, und das Wasser wurde geteilt, 22und die
Kinder Israels zogen hinein durch die Mitte des trockenen Meeres, denn das
Wasser war wie eine Mauer zu ihrer Rechten und zur Linken.

Moses schafft hier mit Gottes Hilfe einen eigenen (temporaren) Raum mit
einem Boden und Wanden,° der aber im geeigneten Moment wieder in sich
zusammenfallt und die Verfolger ertrinken l&sst. Rother ist in dem Moment
derjenige, der wie Moses hervortritt und die anderen in eine Falle locken
soll, nicht die exilierten Israeliten bendtigen nun Schutz, sondern in der
Aktualisierung dieser biblischen Geschichte die Recken auf ihren Wegen.
Berchter ruft schlieRlich den Heiligen Agidius an, der zuvor schon als Pat-
ron fur die Meerfahrt erwédhnt wurde (vgl. >KR<, V. 2934). Da am Beginn
dieser Szene bei Tisch dartiber rasoniert wurde, Rother im Meer ertranken
zu wollen, wenn dieser noch einmal nach Konstantinopel kdme, spielt nun
der Vergleich mit der Meeresteilung und Errettung der Recken ebenfalls
auf eine Seesituation an. Die Helden zeigen sich — man kénnte auch salopp
sagen, sie >tauchen auf< — und Basilistium befiehlt, Rother im Meer zu er-
tranken (vgl. >KR«, V. 3965f.). Die Fremden verwandeln den Festsaal in ein
Meer, indem sie von des meres grunde wieder hervorkommen. Rother soll
ertrankt werden, er vertraut auf Gott und folgt dem Beispiel Moses’, der
durch das geteilte Meer wieder ans Ufer gelangt. Rother wiinscht sich da-
gegen, auf den Hugeln vor dem Wald (vgl. >KR«, V. 3977f.) erhangt zu wer-
den, da er weiB3, dass dort seine Verbliindeten lauern. Der Wald nun ist —
zwischen dem Ufer und der Stadt gelegen —ein weiterer Zwischenraum, der

-230-



Schulz: Trans-thalassale Figurenidentitdten im >Konig Rother<

ebenfalls der Eindeutigkeit entbehrt, da er weder fir das ferne Meer steht
noch fir den (vermeintlich) vertrauten byzantinischen Hof.

Wie lassen sich jedoch die Vorgange, die den Festsaal kurzzeitig als Meer
erscheinen lassen, genauer erklaren? Um Figurenhandlung und Raumkon-
stitution zu analysieren, bietet sich gerade in diesem Fall Foucaults Kon-
zeption der Heterotopien an. Gewinnbringend wurde eine Diskussion schon
in Bezug auf das Verhéltnis von Bari und Konstantinopel im gréReren Kon-
text des Machtdiskurses dieses Epos gefiihrt, der byzantinische Herrscher-
hof kénnte hier die Funktion eines Gegenraumes einnehmen, das Epos »[be-
dient sich] zur >Entlastung< des Herkunftsraumes der Sphare der Fremde«
(Weitbrecht 2016, S. 115). Doch auch die Episode im Festsaal gestattet einen
neuen Zugriff, wenn sie als heterotop verstanden werden kann. Dafiir ist
ein nochmaliger Blick in Foucaults erwdhnten Radiovortrag relevant. Ein
wichtiger Ausgangspunkt fir Foucault (2013, S. 10) ist das Kinderspiel im
elterlichen Bett: »Auf diesem Bett entdeckt man das Meer, weil man zwi-
schen den Decken schwimmen kann. Aber das Bett ist auch der Himmel,
weil man auf den Federn springen kann. Es ist der Wald, weil man sich
darin versteckt«. Heterotopien sind also »Gegenrdumec, die in der Imagi-
nation entstanden sind (vgl. ebd.), diese R&ume verbinden mehrere gegen-
satzliche Raume (vgl. ebd., S. 14). Ich gehe davon aus, dass nicht alle Grund-
satze Foucaults auf alle Heterotopien angewandt werden kdnnen, sonst
gabe es keine »zeitweilige[n] Heterotopien« (ebd., S. 16), auBerdem ist zu
akzentuieren, dass Heterotopien als Gegenrdume, die die Realitat in Frage
stellen, hochst politische Konzeptionen sind, was auch in einer mediévis-
tischen Adaptation des Konzepts nicht vergessen werden sollte. Der Fest-
saal bei Konstantin ist der Ort, an dem die Feierlichkeiten am Vorabend der
Hochzeit seiner Tochter mit Basilistium stattfinden. Doch die héfische (po-
litische) Ordnung wird Uberlagert durch den Wustenlarm. Hier wird schon
deutlich, dass der Saal nicht nur ein bloRer Festsaal ist, sondern dass er, je
nach Publikum, eine andere Funktion annehmen kann. Als Ort am Hof, den

Rother auch schon fir seine Riesenperformance nutzte, kann der Festsaal
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nun auch zu dem werden, was Foucault das »Rechteck« (ebd., S. 14) des
Theaters nennt, zum Raum einer Inszenierung. Rother und Berchter ver-
schwinden unter dem Tisch und befinden sich im Zentrum des Geschehens,
ohne gesehen zu werden. Wéhrend die Prinzessin lacht und Konstantin dies
missdeutet, sind Rother und Berchter sich ihrer Situation und der Vor-
gange voll und ganz bewusst. Der Rat unter dem Tisch lasst diesen Raum
zu einem Gegenraum werden, der die Ordnung oberhalb des Tisches, an
dem der byzantinische Kaiser seine Tochter mit einem Andersgléaubigen
verheiraten mdchte, hinterfragt. Das durch Feigheit geleitete Handeln Kon-
stantins wird gegen das mutige und besonnene (es erfolgte immerhin eine
Beratung) Handeln Rothers gestellt. Rother nutzt, wie Moses, den unein-
deutigen Raum, die Heterotopie des Festsaals, in der sich mehrere RGume
Uberlagern, fur seine Inszenierung, die ihn letztendlich als Sieger hervor-
treten lasst. Der Herrscher aus Bari gebraucht den Festsaal geschickt als
Durchgangsraum, er macht aus dem Festsaal ein Meer, das er im Endeffekt
auch nur durchquert hat, um sein Ziel zu erreichen. Nur, indem er sich ver-
meintlich ergibt und seinem Schicksal, hingerichtet zu werden, entgegen-
tritt, gelingt es ihm, die Festgesellschaft in einen Hinterhalt zu locken. Be-
wusst entscheidet er sich gegen das Meer als Richtstatte und wahlt — um
seine List auszuflihren — den Wald, der ebenfalls eine Heterotopie ist und
auch, wie der Festsaal, nur als Durchgangsraum, nicht aber als Endpunkt
des Helden dient.

5. Fazit

Das Mittelmeer im >Ko6nig Rother< erweist sich als ein Schemaraum, der
die Grundlage fiir die Konstellation Rom — Byzanz — Wiiste babilonie bietet
und die translatio imperii von Ost- nach Westrom durch die aufgemachte
Herrschergenealogie Rother — Pippin — Karl vollzieht. Das Meer ist in jeder
Hinsicht polyvalent, es ist bedrohlich, es bietet aber auch Schutz, es ist ein
Schauplatz, auf dem sich hagiographische, politische sowie wirtschaftliche
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Handlungen tiberlagern, es ist Ort des Ubergangs, insofern es in die Fremde
fuhrt, die Ankdmmlinge jenseits des Meeres aber selbst auch wieder als
Fremde erscheinen, das Meer ist >Gamechanger< und es bringt eine Dyna-
mik'® in die Handlung des Epos. Der Ubergangsraum Meer wird von den
Figuren genutzt, um sich zu verkleiden; diese Verkleidungen entsprechen
in der Regel Typen von Reisenden in der Fremde wie Pilger, Spielmann
oder Recke. Rother nutzt die Meerfahrt und den Fremdheitseffekt, der durch
diese Uberquerung eintritt, fir seine Camouflage. Fir Schemafiguren,
deren innere Identitat sich nicht &ndern kann, bietet die Uberfahrt immer-
hin die Mdglichkeit, &uRerlich eine andere Erscheinungsform anzunehmen,
die neue Chancen bietet. Rother ist mit seiner Verkleidung erfolgreich, die
T&uschungsstrategie von Konstantins Spielmann, um die entfiihrte Tochter
wieder zurtickzuholen, erweist sich als nicht nachhaltig; Rother erlangt in
einem erneuten Tauschungsmandver die Prinzessin zurick, dieses Mal fir
immer. Hier liegt ein Fall vor, den man spater in der italienischen Novel-
listik als contraccambio bezeichnen wirde: Der byzantinische Herrscher,
der eine List einsetzen lasst, wird wiederum selbst dipiert. Schemafigur
und Schemaraum sind zwar starre Setzungen, doch durch unterschiedliche
Perspektivierungen, die das Meer mal als Grenze, mal als Ubergangsraum
erscheinen lassen, sowie die Figuren, die beispielsweise mal unter dem
Aspekt Herrschaft, mal unter dem Aspekt Geschlecht betrachtet werden
kénnen, werden sowohl Meeresraum als auch Figuren mehrdeutig. Doch
erst die Interaktionen zwischen Figur und Raum fiihren zu Uneindeutig-
keiten. Wie sich gezeigt hat, lasst sich die Herrscherkompetenz Rothers
durch sein Verhdltnis zum Meeresraum erkléren: Rothers Einsatz der
kampfenden Riesen am Strand, dem Ubergangsraum zwischen Meer und
Land, liefert die Vorlage fur eine Riesen-Performance am byzantinischen
Hof, die er als Ablenkungsmandver nutzt. Warum die Riesen am Strand
kampfen, bleibt fir die Zuschauenden auf byzantinischer Seite unerklar-
bar, es ist jedoch eine zeichenhafte Szene, die deshalb Mehrdeutigkeit pro-

duziert. Erst durch Rother, der sie von einer bedrohlichen Szene in eine
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hofische Unterhaltungsform Uberfuhrt, gewinnt diese Aktion an Bedeutung
und verschleiert fur Dritte wiederum das eigentliche Geschehen.

Generell zeigt sich, dass das Meer, das zuerst als handlungsloser Uber-
gangsraum erscheint, eine wesentlich bedeutendere Rolle fir die Handlung
spielt; Listhandlungen und politische Geschicke nehmen auf dem Meer
(und besonders am Ufer) ihren Ausgang. Die Kenntnisse des Meeres und
seiner Ubergangsraume zeigen auch, dass Rother als Schemafigur speziell
aufgestellt ist. Die Art, wie er seine Listen einsetzt, grenzt ihn einerseits
vom negativ zu deutenden byzantinischen Herrscher ab und auch von der
heldischen Konzeption der Figuren anderer Brautwerbungsepen. Diese
enge Verschrankung Rothers mit dem Meer ermdglicht es ihm auch, in der
Festsaalszene bei der erneuten Erringung der Braut die Polyvalenz dieses
Meeresraumes auf einen hofischen Saal zu tbertragen und sich (wie der
biblische Moses) ebenso metaphorisch der Naturgewalten zu bedienen. In-
dem Rother die Deutungshoheit tiber den Raum erlangt, der durch seine
Meeresanspielungen polyvalent geworden ist, demonstriert er seine wahre
Uberlegenheit. Das Meer erweist sich somit zwar immer noch als Uber-
gangsraum, doch als vermeintlich handlungslos bestimmt er die Identitat
der Figuren und in der Beherrschung des Meeresraumes, sei es auch nur
im Sinne einer temporéren Heterotopie, erweist sich heldische Exorbitanz
und die Ohnmacht des schlechten Herrschers, der nur noch zusehen kann,
wie der Falke seine Tochter wegfihrt.

Anmerkungen

1 Diese Idee der Veranderbarkeit des Meeres, die sich mit dem flieRenden Wasser
metaphorisch greifen lasst, findet sich schon bei Heraklit und in der modernen
Heraklit-Rezeption der letzten 200 Jahre (vgl. Scholtz 2017, S. 26—33). Im Mit-
telalter ist das heraklitische Denken nicht prasent, allerdings natirlich die au-
genscheinliche Bewegung des FlieRens, die Dynamik und Verandern imaginie-
ren lasst. Es ist »Grundlage aller auf der Erde geborener Dinge. Friichte bringt
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es hervor [...] [,] Sinden wéscht es ab«, somit zeichnet sich schon in frihmittel-
alterlicher Enzyklopédik bei Isidor von Sevilla (>Etymologiae< XI11,X11,4) ab,
dass das Wasser nicht nur Leben hervorbringt, sondern auf der Metaebene auch
eine (religiose) Funktion haben kann, die ebenfalls eine Dynamik, wie etwa das
Abwaschen der Stinden, verkdorpert.

Hier und in den folgenden Belegen erscheint >Kénig Rother< abgekiirzt als >KR<
mit den dazugehdrigen Versangaben.

Um ein zeitgendssisches Beispiel des 12. Jahrhunderts zu nennen, sei nur auf
Walter Map verwiesen. Uber die Griechen in Konstantinopel heil3t es bei ihm u. a.,
dass sie »weichlich [...] [,] geschwétzig und hinterhaltig und gegen Feinde unzu-
verlassig und feige [waren]« (>De nugis curialiumg, S. 116). Der in dieser Erzah-
lung geschilderte byzantinische Herrscher Andronius wiederum gilt aus christ-
licher Sicht als Verréater, da er sich mit Sarazenen verbinde (vgl. >De nugis curia-
liumg, S. 117). Mithin finden sich Stereotype Uber Byzanz, wie sie auch im >Konig
Rother< begegnen.

Kohnen (2014, S. 148—157) stellt eindricklich dar, wie brisant die Darstellung
der Machtverhéltnisse zwischen West-, Ostrom und sogenanntem Orient ist. Ich
folge ihr allerdings nicht in der Ansicht, dass »die Dichotomie Ostrom-Westrom
im >Rother< gerade nicht per translatio oder Integration aufgeldst« wird (ebd.,
S. 157), da Konstantin mit seinem Tod als Herrscher ohne (erwédhnte) Erben
nach der Logik des Epos die Macht wohl den Erben Rothers Uiberlassen musste.
Das Mittelmeer kann als Buhne fur Heiligenlegenden betrachtet werden, dessen
ldentitét aus »einer Mischung aus heiligen und profanen Elementen« (Castifieiras
2018, S. 76) geformt sei.

Prinzipiell lasst sich fur den >Konig Rother< mit Bendheim (2018, S. 64—65) fest-
halten, dass das Meer mit »Ungewissheit« verbunden wird, zum einen wegen
der natirlichen Gefahren und zum anderen wegen des Kontakts mit anderen
Kulturen nach der Uberfahrt. Diese Ungewissheit filhrt schlieRlich zu Uneindeu-
tigkeiten, die durch die Figuren geklart werden kénnen.

Dass Pippin eindeutig »im Westen geboren« wird, wie Kral3 (2021, S. 228) fest-
stellt, ist zu hinterfragen, da der Ubergangsraum sowohl Elemente des byzanti-
nischen Reiches als auch Westroms enthélt.

Stock (2011, S. 233) sieht folgende »Visibilitat des Vorgangs: Der schnelle Jagd-
vogel raubt die Braut zurtick und bringt sie nach Rom«.

Interessanterweise sind es im >Vorauer Moses< zwolf Wege im Meer (Vorau, Stifts-
bibliothek, Cod. 276, fol. 90r), die entstehen, wenn Moses auf Geheil} Gottes
seine Gerte auf das Meer schlégt. Hier istes also gleich eine ganze Landschaft im
Meer, die mehrere Wege aufweist.

Schon allein die Kulturkontakte an sich kdnnen als »dynamische[r] Prozess«

(Bendheim 2018, S. 65) verstanden werden.
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Sebastian Winkelstrater

Unterwasserspiele

Thetis, Achilles und die Ambiguitét der Fiktion in Konrads
von Wurzburg >Trojanerkrieg«<

Abstract. Der Beitrag untersucht Konrads vielstimmige Imaginationen des Meeres
als Grenzraum in der Erzdhlung von Achilles sowie als poetologische Chiffre im Pro-
log. Wéhrend in der antiken Vorlage (Statius) die Ambiguitét aller agierenden Haupt-
figuren hervorgehoben wird, lassen sich bei Konrad Strategien der Ambiguierung
neben solchen der Disambiguierung nachweisen: Im Dialog zwischen Thetis und
Achilles stehen sich diese als diametrale Prinzipien, die zugleich Literaturproduktion
und -rezeption modellieren, gegentiber. Hierbei sind insbesondere Thetis’ schop-
ferische Handlungen, die sich vor dem Hintergrund von lIsers literarischer Anthro-
pologie als >Akte des Fingierens< umreif3en lassen, aufschlussreich.

Sokrates

Die Junglingszeit besonders ist eine merkwurdige Mitte
zwischen den Wegen ... Eines Tages in meinen guten Tagen,
mein lieber Phaidros, habe ich ein eigentiimliches Schwanken
erfahren zwischen meinen Seelen. Der Zufall kam, mir das
zweideutigste Ding der Welt in die Hande zu legen, und die
unendlichen Uberlegungen, zu denen es mich veranlaite,
konnten mich ebensogut zu dem Philosophen machen, der ich
war, wie zu dem Kunstler, der ich nicht gewesen bin.

Phaidros
Ein Gegenstand war das, der dich in so verschiedener Art
anging?
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1. Einleitung

Sokrates

Ja. Ein armseliger Gegenstand, ein gewisses Ding, das ich fand
im Herumwandern. Es wurde zum Ursprung eines Gedankens,
der sich von selbst spaltete in Bauen und Erkennen.

Phaidros

Wunderbares Ding! Ding, das sich vergleichen Ia3t mit der
Biichse der Pandora, wo alle Giiter und alle Ubel beisammen
enthalten waren. LaR mich bitte dieses Ding sehen, so wie der
groRe Homer uns den Schild hat bewundern lassen, der dem
Sohne des Peleus gehort hat.

Sokrates
Du kannst dir vorstellen, daR es nicht beschreibbar ist ... Seine
Wichtigkeit und die Verlegenheit, die es mir bereitet, sind eins.

Phaidros
Erklare dich ausfuhrlicher.

Sokrates

Nun wohl, Phaidros, die Sache war die: ich ging dicht am Ufer
des Meeres die Kuste entlang, die ohne Ende schien ... Das ist
kein Traum, was ich dir erzéhle ...

(>Eupalinoss, S. 82)

Im Hades, am llissos, dem »Strom der Zeit, in dem alle Dinge ihre Kontu-

renund ihre Substanz verlieren« (Blumenberg 2021b, S. 76), wo »Bilder ent-

stehen und schwinden« (>Eupalinoss, S. 13), unterhalten sich Paul Valérys

korperlose dramatis personae, Phaidros und Sokrates, iiber die Asthetik

und das Verhaltnis der Kinste (Architektur, Musik, Tanz, Malerei und

Dichtung) zur Philosophie. Die geteilte Bewunderung fur den Architekten

Eupalinos veranlasst Phaidros zu der Frage, ob Sokrates nicht auch »einen
Architekten enthalte« (ebd., S. 80). Dessen Antwort: »Ich habe dir gesagt,
daf? ich geborenwurde als mehrere und daf? ich gestorben binals ein
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einziger. Das Kind, das zur Welt kommt, ist eine zahllose Menge, die
das Leben reichlich friih einschrankt auf ein einzelnes Geschépf, eben das,
das sich offenbart und stirbt« (ebd., S. 81), leitet zu Sokrates’ beriihmter
Erz&hlung von einem Strandspaziergang tiber: Am Meer, wo dem »zwischen
den Wegen« (s. 0.), zwischen Kiinstler- und Philosophendasein noch nicht
entschiedenen Jingling das »zweideutigste Ding der Welt« (s. 0.), das objet
ambigu, in die Hande fallt, »aktualisier[t] sich die Potenz [s]eines Daseins
dadurch, daB sie ihre Maglichkeiten vergibt, indem sie sich zu ihren Wirk-
lichkeiten entscheidet« (Blumenberg 2021b, S. 87). Hier ndmlich wirft So-
krates das ratselhafte Ding, den Inbegriff der Kunst und der Ambiguitét so-
wie das Korrelat seines schwankenden Selbst, zuriick ins Meer — tbrig bleibt
der »in Bauen und Erkennen« (s. 0.) sich spaltende, der Differenz von Kunst
(Bauen) und Philosophie (Erkennen) nachgehende und sie im gleichen
Zuge setzende Gedanke. Phaidros’ Aufforderung, das verworfene Ding nédher
zu beschreiben, veranlasst Sokrates zu einer poetischen Landschaftsbe-
schreibung des Meeres (»O Sprache voll Salzgeruch und Worte, die das
Meer mitbringen«, >Eupalinos<, S. 84), nur zdgerlich indes kommt er auf
das an dessen Rand, auf die »Grenzzone von Land und Meer als Region des
Bildhaftwerdens« (Blumenberg 2021b, S. 90, Anm. 8) gesplilte Strandgut
zu sprechen. Es lasst sich zwar als weiB, in etwa faustgroR, als »geglattet,
hart, zart und leicht« (Valéry 2017, S. 85) umschreiben, ist also nicht »ge-
staltlos« (ebd.), Form und Stoff aber sind allenfalls »Stoff fur Zweifel« (ebd.),
es entzieht sich mithin jeder eindeutigen Kategorisierung: »Ob dieses eigen-
timliche Ding das Werk des Lebens sei oder das Werk der Kunst oder eines
der Zeit oder ein Spiel der Natur, ich konnte es nicht entscheiden ... Und
dann auf einmal warf ich es zuriick ins Meer« (ebd., S. 87). Hierzu notiert

Blumenberg:
Der achtzehnjéhrige Sokrates, der das objet ambigu ins Meer zuriickgeworfen

hatte, war in dem Moment, da er landeinwérts ging und mit den Fragen tiber
den Gegenstand begann, die nicht mehr Fragen an den Gegenstand sein konnten,
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zum Philosophen geworden. Das heif3t hier, dal er sich zu den Verzicht-
leistungen, die der &sthetischen Einstellung vorausgehen, nicht bereitfand.
(Blumenberg 2021b, S. 97)

Meer wie Fluss, Mittelmeer wie llissos werden bei Valéry zu transitorischen
Grenzraumen, deren Wirkung sich die in ihnen befindlichen Personen nur
schwer zu entziehen vermodgen: So bleibt etwa Sokrates, der die endlose
Versenkung in die mehrdeutig-opalisierende Schénheit des objet ambigu
und zugleich das Suspendieren einer Entscheidung zwischen den Lebens-
wegen, das Offenhalten biographischer und perspektivischer Mdglichkei-
ten nicht ertragt, nur die Flucht landeinwarts.

Auch im Mythos von Achilles firmieren Fluss (Styx) und Meer als Raume
entscheidender biographischer Peripetien. Im Nachstehenden gilt es, Kon-
rads von Wurzburg erzéhlerische Strategien der Ambiguierung (des >Bau-
ens<) und auch die erzahlten Versuche der Disambiguierung (des >Erken-
nens<) sowie dessen dichterische Imagination dieses Helden, eines Sokrates
und seinem mehrdeutigen Strandgut durchaus vergleichbaren Jinglings
»zwischen den Wegen« (s. 0.), zu ergriinden. Der Fokus liegt hierbei auf
Achilles’ Durchquerung des Meeres, eine von der Mutter in Szene gesetzte
und von Konrad >erfundene< Grenziiberschreitung, die in eine Verdoppelung
der erzahlten Realitaiten mindet und in deren Folge Achilles die Schein-
identitat seiner fiktiven Schwester Jocundille annimmt — »ein novellis-
tisches Glanzstlick des Werkes« (Monecke 1968, S. 47).* Die dieser breit
erzahlten Inszenierung vorgetduschter Weiblichkeit vorgelagerten und je-
weils grenziiberschreitenden Akte des Fingierens — der Selektion, der Kom-
bination und der SelbstentbléRung (Wolfgang Iser) — geben Aufschluss
Uber die ambige Faktur von Konrads Fiktion des Trojanischen Krieges.?

Zunéchst soll aber seine Vorlage, Statius’ >Achilleis<, présentiert werden
(2.1), umvor diesem Hintergrund erst Konrads Transfiguration von Thetis’
>Llge< (2.2), dann die von ihm hinzugedichtete Szene von Achilles’ Erwa-
chen unter Wasser zu analysieren (3.). Wo Statius’ Figuren allesamt ambige
Schwellenfiguren sind, erzahlt Konrad einen Konflikt zwischen den von Mut-
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ter und Sohn exemplifizierten Prinzipien der Ambiguierung in Lige und
Fiktion (durch die autoréhnliche Figur der Thetis) und der Disambiguierung
(durch den Helden Achilles): einen Konflikt, dessen Positionen auch in den
Unterscheidungen zwischen der asthetischen und der philosophischen Ein-
stellung (vgl. >Eupalinos<; Blumenberg 2021a/2021b) abgesteckt sind. In
einem letzten Schritt sollen diese aus der narrativen Praxis Konrads extra-
polierten diametralen Prinzipien mit seinen poetologischen Einlassungen
im Prolog abgeglichen werden — diese thematisieren das Meer als Bewéah-
rungsraum nicht fur die Figur, sondern auch fur den Erzéhler (4.).

2. Thetis’ Luge, »ein bewegliches Heer von Metaphern« (Nietzsche)

2.1 Sic ficta parens (>Achilleis< 1,141): Statius’ Grande Dame bei
Chyron

wie ein Traum, ewig wiederholt, durchaus als Wirklichkeit
empfunden und beurteilt werden wiirde (Nietzsche 2015, S. 19)

Zur Konturierung der narrativen Faktur von Konrads Unterwasserepisode
ist zunachst ein Blick in dessen Prétext, Statius’ >Achilleis¢, lohnend. Aus
den glasernen Meeresgriinden des Hellespont, vitreo sub gurgite (>Achil-
leis< 1,26), wird Thetis Zeugin des Helenaraubes; das trojanische Schiff be-
findet sich gerade auf dem Weg zuriick aus Griechenland. Die im Wasser
gewahrte Erscheinung wird durch eine kunftige, durch die ihr von Proteus
langst prophezeite Flotte Uberlagert: >Me petit haec, mihi classis< ait >fu-
nesta minatur [...]J< (>Achilleis< 1,31; in Rupprechts Ubersetzung, der auch
die nachstehenden Zitate entnommen sind: »Die Flotte sucht mich, und
mir droht diese den Tod an«). haec classis ist schon die griechische Flotte,
auf der Suche nach Thetis’ Sohn, der sich, dartiber macht sich die Mutter
keine Illusionen, dem Vergeltungsfeldzug nur zu gern anschlésse (et volet
ipse sequi, >Achilleis< 1,38; Ubersetzung: »Will er nicht selber dann folgen?«).

In ihrer Vision auf der Schwelle von Tiefe und Oberflache, Meer und Land
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sowie West und Ost wird das Sichtbare ambig, kollabieren zeitliche ebenso
wie personale Grenzen: in der Gegenwart die Zukunft, in der Mutter der
Sohn. »Underlying her hyperbole is the implicitly complete identification
that she makes between Achilles and herself, one that excludes Peleus, the
father« (Mendelsohn 1990, S. 298).°

Zuriuckgewiesen von Neptun, der Thetis’ Bitten nicht nachgibt und die
trojanische Flotte unversehrt in ihren Zielhafen einlaufen lasst,* wendet
sich die besorgte, ihren Sohn schon an der Lanze des Vaters wissende Mut-
ter (vgl. >Achilleis< 1,41) an den P&dagogen Chyron. In dessen Hohle mar-
kiert die Abwesenheit von Kriegsgerat die kAmpferische Vergangenheit als
abgeschlossen (vgl. >Achilleis< 1,112—118), es sind aber noch Zeichen von
Thetis’ unheilvoller Hochzeit mit Peleus, »les >traces< de la présence des
dieux« (Ripoll/Soubiran 2008, S. 170), zu erkennen (Signa tamen divum-
gue tori et quem quisque sacravit / accubitu genioque locum monstrantur
[...], >Achilleis< 1,109f.; Ubersetzung: »Zeichen und Sitze der Gétter noch
sichtbar, die Stelle, die jeder / weihte durch Geist oder Platznahme«); in
der Gegenwart nun Spuren der Vergangenheit und eine »ambiance de
sacré« (Ripoll/Soubiran 2008, S. 171).

Thetis konfrontiert den merklich in die Jahre gekommenen Kentauren

nicht mit dem soeben Gesichteten, sondern mit einem Angsttraum:

>[...] Dicg, ait, >aut cur ulla puer iam tempora ducit
te sine? Non merito trepidus sopor atraque matri
signa deum et magnos utinam mentita timores?
Namque modo infensos utero mihi contuor enses,
nunc planctu livere manus, modo in ubere saevas
ire feras; saepe ipsa (nefas!) sub inania natum
Tartara et ad Stygios iterum fero mergere fontes.
Hos abolere metus magici iubet ordine sacri
Carpathius vates puerumque sub axe peracto
secretis lustrare fretis, ubi litora summa

Oceani et genitor tepet inlabentibus astris

Pontus. Ibi ignotis horrenda piacular divis
donaque — sed longum cuncta enumerare vetorque;

- 244 -



Winkelstrater: Die Ambiguitét der Fiktion in Konrads >Trojanerkrieg<

trade magis!« Sic ficta parens: neque enim ille dedisset,
si molles habitus et tegmina foeda fateri

ausa seni. [...]

(>Achilleis< 1,128—143)

Ubersetzung: »Fragt: >Warum schon vertreibt ohne dich der Knabe die Zeit
sich? / Sag’s! Bringt &ngstlicher Schlaf der Mutter zu Recht von den Gottern /
Unheilszeichen — hoffentlich Irrtum — und schwere Beflirchtung? Denn bald
seh ich auf meinen Leib gerichtete Schwerter, / bleich dann vom Ringen die
Hande, bald stiirmen mir witende Tiere / gegen die Brust. Oft selber — oh
weh! — zur Tartarusleere / bring ich den Sohn und tauche ihn wieder in stygi-
sche Quellen. /7 Diese Furcht zu tilgen nach heiligem, magischen Brauche, /
hie? der karpathische Seher, den Knaben am westlichen Himmel /7 heimlich
mit Wasser zu suhnen, wo auBerstes Ufer des Meeres / und vom Tauchen der
Sterne Vater Pontus erwdrmt ist. / Unbekannten Gottern dort schauererre-
gende Gaben, / Opfer zur Siihne — doch darf ich nicht alles des langen erzéh-
len. / Gib ihn lieber heraus!< So log die Mutter, denn jener, / mdchte dem
Greise sie Schlaffheit nur zeigen und garstigen Vorwand, / gabe ihn nicht.«

Nachdem sich in Thetis’ Wahrnehmung am Hellespont Gegenwart und Zu-
kunft, Sichtbares und (noch) Unsichtbares formlich ineinandergeschoben
haben und in der Kentaurenbehausung die fatale Vergangenheit ihrer Més-
alliance présent wurde, zeugt nun ihre Rede von einer eigentiimlichen Mi-
schung aus Wahrheit und >Erdichtetem< respektive >Erlogenem« (ficta):®
An die Stelle der Schiffe treten gegen ihren Unterleib und ihre Brust gerich-
tete, sie wie den Sohn bedréngende Schwerter und Tiere. Proteus’ Prophe-
zeiung, die sich schon mit dem Erscheinen der trojanischen Flotte als wahr
erwiesen hatte (Protea vera locutum, >Achilleis< 1,32; Ubersetzung: »Pro-
teus sagte die Wahrheit«), wird in Thetis’ Lige zur Anweisung, das mythi-
sche Bad im Styx zu wiederholen und so ihre Furcht zu tilgen, den geweis-
sagten Tod also abzuwenden. Die Figurenrede wird vom Erzahler sogleich
als Rhetorik entlarvt (vgl. >Achilleis< 1,141-143) — Thetis»spie It [..]die
ergriffene Mutter, um durch ihr Pathos jeden méglichen Widerstand Chirons
gleich auszuschlieBen« (Bitto 2016, S. 206). Ihr Spiel suggeriert indes eine
Realitat, die von der tatsdchlichen nicht vollkommen losgeldst ist, sondern
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diese vielmehr metaphorisch verschiebt:® Wie schon in Thetis’ subjektiver
Wahrnehmung die trojanische die griechische Flotte evozierte und sie
sowie zugleich Achilles zum Ziel hatte, so sind es nun die Traumbilder
>Schwert< und >Tieres, die die Geféahrdung ihres Sohnes indizieren. Und
dieser befindet sich zeitgleich auf der Jagd, um wenig spéater (vgl. >Achilleis<
1,158—164), wie um die Wahrheit des mutterlichen Traumes zu bestatigen,
in (den getrdumten enses entsprechenden) Waffen von der erfolgreichen
Loéwenjagd heimzukehren (man denke an die saevae ferae in Thetis’ fin-
giertem Traum zuriick) — eine »Kontrastierung der >realen< Gegensténd-
lichkeiten mit den von einer dargestellten Person nur >getrdumten< Gegen-
standen« (Ingarden 1972, § 33, S. 234), die den Quasi-Realitatsgehalt von
Realem wie Getrdumtem offenlegt. Zuletzt wird ihr tatséchlicher Plan,
Achilles zu entfiihren und ihn durch das Meer auf das sichere Scyros zu
bringen, zur Reise durch, nicht an dasaullerste Wasser, eine Verschie-
bung, die sich zugleich in ihrer Rede vollzieht, im Vorhaben, das oft Ge-
traumte nun wirklich werden zu lassen.®

Es ist angesichts solch wilder Verschréankungen von Traum- und Reali-
téts- sowie Zeitebenen jedoch nicht unmdglich zu entscheiden, wo in The-
tis' Rede die Grenze zwischen Liige und Wahrheit verlauft: Das soeben vom
Erzéhler Geschilderte und seinerseits nicht nur als mehrsinnig, sondern
gleich als mehrgestaltig Wahrgenommene, die trojanisch-griechische Flotte,
wiederholt sich schlieRlich in der Hyperbel des erzadhlten, des somit als
plausibel ausgewiesenen Angsttraumes, dessen Motive sich sogleich in der
erzéhlten Handlung materialisieren: Auf Thetis zufahrende Schiffe werden
erst zu gegen ihren Leib gerichteten Traumschwertern und -tieren, die sich
wiederum unmittelbar in Achilles’ Waffen und den von ihm gefangenen
Loéwen der Wahrnehmung darbieten. Das mythische Styxbad hingegen re-
feriert auf eine nicht erzéhlte, so doch fir den Fortgang der Geschichte
integrale und im Kleid der Llge als bereits geschehen vorausgesetzte Hand-
lung; allenfalls deren Wiederholung wére als falscher Vorwand oder Liige

anzusprechen. Thetis’ >LUge< zerreif3t folglich nicht eine eindeutige Refe-
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renz von Rede und Wirklichkeit, sie hatvielmehr Teil an einer schrittweisen
Verschrankung von Vergangenem, Gegenwartigem und Zukiinftigem sowie
>Getraumtemc< und >Realems, an einer ununterbrochenen Kette metapho-
rischer Verschiebungen, die ihren Ausgang in der Wahrnehmung der Reali-
tat als schon ambiger Erscheinung nimmt — »ein steter schwebender Uber-
gang«, wie er Cassirer (2010, S. 44) zufolge im mythischen Denken die
Beziehung zwischen Wirklichkeit und Vorstellung respektive Traum
pragt.®

Das Verwischen eindeutiger Demarkationslinien zwischen Wahrem und
Erdachtem ist nachgerade programmatisch fur Statius’ Imagination des
Anfangs, ist es doch nicht nur die Mutter, die ihr Schauspiel instrumenta-
lisiert, sondern auch Achilles, der gerade noch spielt, seine Krafte in den
Lapithengefechten erprobt (so Thetis zu Poseidon: lllic, ni fallor, Lapitha-
rum proelia ludit, >Achilleis< 1,40; Ubersetzung: »Téausch ich mich nicht,
so spielt er dort >Lapithengefechte«<«), sich mit Léwenmdittern im Kampf
misst und ihre Jungen an den Krallen reizt (vgl. >Achilleis< 1,168—170).
Achilles steht mithin noch auf der Schwelle zwischen Kind und Mann,

Vater- und Mutterbindung:

[...] Figit gelidus Nereida pallor:

ille aderat multo sudore et pulvere maior,

et tamen arma inter festinatosque labores
dulcis adhuc visu: niveo natat ignis in ore
purpureus fulvogque nitet coma gratior auro.
Necdum prima nova languine vertitur aetas,
tranquillaeque faces oculis et plurima vultu
mater inest: qualis Lycia venator Apollo

cum redit et saevis permutat plectra pharetris.
(>Achilleis< 1,158—166)

Ubersetzung: »Blasse falt eisig die Tochter des Nereus, / denn er kommt, um
vieles groBer, in Staube und Schweile. / Aber obwohl in Waffen und mitten in
eiliger Arbeit, / doch ein liebliches Bild: Ubergossen das schneeige Antlitz /
rot wie Feuer, das Haar glanzt holder als goldnes Geschmeide. / Nicht ist die
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erste Jugend, frisch noch, in Bartflaum verwandelt, / stille Gluten im Blick
und ganz das Gesicht von der Mutter. / Wie, wenn Apollo wieder vom Jagen
aus Lykien heimgekehrt /7 und den schrecklichen Kécher eintauscht gegen die
Zither.«

Mit Achilles bringt Statius eine durch und durch ambige Gestalt zur Er-
scheinung: Staub, Schwei und Waffen sind dem Epheben noch &ufierlich,
darunter kommt der siiRe Anblick des mitterlichen Gesichts, »un charme
ambigu, quasi féminin«, zum Vorschein — die ganze Beschreibung ist
»d’emblée placée sous le signe de I'ambiguité, avec un mélange de virilité
et de féminité« (Ripoll/Soubiran 2008, S. 177f.).'° Thetis’ Plan zielt somit
nicht auf eine radikale Wesensveranderung, sondern darauf, der Entwick-
lung ihres Sohnes eine Richtung zu geben, die der durch Waffen und Jagd
vorgezeichneten entgegengesetzt ist. Die spielerisch flieRenden, schweben-
den Referenzen von Wirklichkeitund Illusion in Thetis’ Wahrnehmung und
sprachlichem Handeln finden also im liminalen Status ihres Sohnes ihre
Entsprechung. Dieser wird nicht nur Subjekt eines fingierten Ritus, son-
dern anschlieRend auch Objekt eines tatsachlichen, fiir den Ubergangsritus
wesentlichen Raumwechsels: Achilles durchlauft bei Chyron bereits »eine
Zeit oder einen Bereich der Ambiguitat, eine Art sozialen Zwischenstadi-
ums« (Turner 2009, S. 35), in welchem er getrennt und isoliert von der
griechischen Gesellschaft seine Reintegration als Mann erwartet, als Thetis
einen Ubergangsritus zweiter Potenz einleitet und einen erneuten Uber-
gang, eine augenscheinlich gar nicht absolute Verkehrung, sondern eine
weitere Verschiebung der vorfindlichen Ordnung einleitet. Der Ambiguitat
von Achilles’ Erscheinung eignet eine Potenz, eine Unbestimmtheit, die der
Mutter wie dem Dichter die Mdéglichkeit der Umformung und der poeti-
schen Transfiguration er6ffnet: »Der asthetische Gegenstand hat nicht die
Bestimmtheit eines Punktes, sondern die Potentialitit eines Horizonts«
(Blumenberg 2021b, S. 108).
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2.2 sus wart er bT den stunden / von mir betrogen, stezer knabe
(Troj.<, V. 14236f.): Konrads Thetis

Konrads Thetis wird nicht aus den Tiefen des Meeres des Helenaraubes an-
sichtig, sondern sie sieht schon nach der ersten Zerstérung Trojas durch
Hercules den Trojanischen Krieg heraufziehen, das maere vom wiederauf-
gebauten Troja verbreitet sich >fliegend< durch Griechenland und erreicht
dort auch die verangstigte Mutter (vgl. >Troj.<, V. 13398—13409). Sie will
ihren Sohn bewahren, dem von Proteus groRer Heldenruhm, aber auch der
Tod in der Schlacht vorausgesagt worden war, au3er es geldnge, daz er niht
kaeme zuo der stift, / diu Troie heizet an der schrift (>Troj.<, V. 4607f.).
Eingedenk ihrer listen (>Troj.<, V. 4629), mit denen es ihr gelingen durfte,
das Kind von Troja fernzuhalten,'! hatte sich Thetis zunachst tUber diese
Weissagung gefreut. Sie Uberlegt nun, da Achilles seine Ausbildung zum
Ké&mpfer beim Zentauren Schyron durchlduft, wo sie ihn vor den Griechen
verstecken konnte: auf Scyros, in Frauenkleidern.

Der wilde Achilles scheint zwar schon fast Schyrons Héhle entwachsen,
aber doch im wilde[n] lant (>Troj.<, V. 13486) Thessalien und dem umge-
benden gewilde (>Troj.<, V. 13542) noch bestens aufgehoben. Die Identitat
von Raum und Held manifestiert sich zum Beispiel in Achilles’ Schlafplatz:
Einem mit der Mutter geteilten Nachtlager auf deren edel materaz (>Troj.<,
V. 13768) zieht der junge Held einen flins hert unde breit vor, der stach zen
orten unde sneit/ alsam ein scharpfez wafen (>Troj.<, V. 13761-13763)
—noch seine Nachtruhe steht im Zeichen des Kampfes. Konrads Achilles ist
mitnichten »quasi féminin« (s. 0.), er erscheint nicht nur staubig und ver-
schwitzt, sondern tberdies mit bluote gar betroufet (>Troj.<, V. 13687), er
spielt nicht mit dem erbeuteten Léwenjungen, sondern hat es bereits (z
stner hat gesloufet (>Troj.<, V. 13688), er fallt seiner Mutter auch nicht in

die Arme, sondern
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al sin gebar was Qzerlich
und wider si gar wilde,
nach lieber kinde bilde
wolte er lutzel arten,

er liez im wénic zarten

mit rede und mit gebaerde.
(>Troj.<, V. 13714-13719)

»Achills Bild ist bei Konrad deutlich verschoben in Richtung auf Wildheit,
ja Roheit [sic]. [...] Bei Konrad sind der wilde Achill und seine sich sorgende
Mutter selbst Antagonisten« (Lienert 1996, S. 83).'% Achilles’ unzweideu-
tige Mannlichkeit verschérft den von Statius nur angedeuteten Konflikt
zwischen Mutter und Sohn (vgl. >Achilleis< 1,274—282), sie zielt allerdings
nicht, wie es auf der Oberflache scheint, auf Vereindeutigung, sondern macht
die beiden Akteure zu Vertretern sich widerstreitender, jeweils poetolo-
gische Implikationen bereithaltender Prinzipien: der Ein- und der Mehr-
deutigkeit.

Da also Konrads wilder Held »seinem Wesen nach« mit seiner wilden
»Umgebung tUbereinstimmt [...], ist die Entwicklung eines Sujets« wenn
nicht »unméglich« (Lotman 2015, S. 360), so doch ein handlungslogisches
Problem.*® Bei solch erschwerten Bedingungen fiir die Sujetentwicklung und
fur die von Thetis ausgekliigelte Grenziiberschreitung bedarf es eines auf-
wendigeren Tricks als noch bei Statius: In einem ersten Schritt konfrontiert
Thetis den Uber die Kampfeslust seines Zdglings ebenfalls erschrockenen
und somit didaktischen wie anderen Impulsen gegentiber aufgeschlossenen
Zentauren (vgl. >Troj.<, V. 13580—88) mit der als list bestens getarnten Liige
(vgl. >Troj.<, V. 13620), sie hatte einen Weg gefunden, Achilles unverwund-
bar zu machen. Sie wisse von einer Quelle (brunne), ob er dar inne wirt
gebadet, / daz im kein wafen denne schadet (>Troj.<, V. 13635f.) —ein Vor-
wand, der Reales mit Fiktivem so wirkungs- wie kunstvoll vermischt: Sowohl
Uber ihre Motivation (solt er an strite sterben, / s6 mieste ich iemer leidic
sin, >Troj.<, V. 13614f.) als auch tber ihr Ziel (ich sol sin edel ferch bewarn /

vor slegen und vor stichen, >Troj.<, V.13628f.; vgl. >Troj.<, V.13610f,;
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V. 13622f.; V. 13636) gibt Thetis zwar wahrheitsgemal Aufschluss, ihr Plan
selbst jedoch ist — wie schon bei Statius — ein Hybrid, erstens aus Voraus-
deutungen auf die unmittelbare Zukunft: In dieser wird Achilles ja tatsach-
lich einem bat ausgesetzt werden, nicht einem brunne, aber dem Meer, das
auch hier als Grenzraum, nicht als Ziel (zuo dem ich in nQ fleren sol,
>Troj.<, V. 13633) seiner unfreiwilligen Reise fungieren soll. Zweitens kann,
und darin liegt die zentrale Differenz gegenliber der antiken Vorlage, ihre
Lige allenfalls als Allusion, d. h. gerade nicht als vorgetduschte und im
Traum eingegebene Wiederholung der weithin bekannten und von Konrad
wie schon von Statius narrativ nicht entfalteten mythischen Vergangenheit
(Achilles’ Bad im Styx) gelesen werden: 4 Deren Status als Geschehensmo-
ment und diegetisches Ereignis, als logisches Implikat der >Geschichte< wird
im Zuge von Thetis’ Finte fraglich,™ sodass der Rezipient so lange an der
Faktizitat des mythischen Motivs zweifeln muss, bis Konrad es im Kampf-
geschehen vor Troja zweimal beildufig affirmativ erwéhnt (vgl. >Troj.<,
V. 31168—31181 und V. 36410—36425'°). Die als >Llige<'” verhllte Paralipse
einer zentralen Voraussetzung der bekannten und nun ins Bewusstsein ge-
rufenen histoire lasst die Frage aufkommen, wie ein (mdglicherweise eben
nicht nur an der Ferse) verwundbarer Achilles denn einmal sterben kdnnte,
ob und wie weitreichend Konrad also die bekannte materia des Mythos
umgestaltet hat.'® Der Kérper der bis hierhin ansonsten so eindeutigen
Achillesfigur wird somit nicht durch die Beschreibung des Erzéhlers (wie
bei Statius), sondern qua Figurenrede mehrdeutig, zum einen durch eine
weitreichende Ambiguierung der Thetisrede,”® zum anderen durch die
Sperrung von Luge und diese als quasi-literarische Fiktion ausweisender
Selbstentbl6Bung.?® Und diese Delegation erzahlerischer Funktionen an
die Figur hat einen Effekt, der das im Prétext Vorgebildete merklich ver-
schiebt: > Wo bei Statius an der Fast-Unverwundbarkeit des Helden kein
Anlass zum Zweifel besteht, lasst Konrad zunachst ca. 400 Verse
verstreichen, bis er Thetis jene selbstentbl6Renden Worte in den Mund legt,

die ihre Ansprache an Schyron als Liige ausweisen, um weitere 18 000
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Verse abzuwarten und erst dann das mythische Motiv des Styxbades als fur
die weiteren Kampfhandlungen tatsdchlich  vorauszusetzendes
Geschehensmoment zu verifizieren. Die in der Lige eingeklammerte und
dadurch nur noch verschwommen sichtbare Realitat des Mythos sowie des
Pratextes legt den Grundstein fur die nun angezielte Grenzuberschreitung,
die zeigt, dass »es der Irrealisierung gegebener Daten bedarf, damit ein
[hier: Thetis’] Vorstellungsgegenstand real werden kann« (lser 2021,
S. 342). In Thetis’ ambiger Rede gehen aus dem Mythos von Achilles’ Kind-
heit selegierte, ihr ehemaliges >Bezugsfeld< nurmehr gebrochen zur An-
schauung bringende Elemente in das neue Umfeld einer in der Liige sugge-
rierten Quasi-Realitét ein (>Kombinationc), die sich viel spater in Teilen als
tatséchliche Realitat erweisen wird. Es entsteht ein Dualismus von wahrer
und erdachter Realitat, der vom textexternen Rezipienten zwar deutlich zu
erkennen ist, deren Ubergangigkeit Konrad jedoch offensiver noch als Sta-
tius ins Bewusstsein hebt.

Diese metaphorische Verschiebung des realen zum fingierten Plan steht
am Anfang einer »phantasmische[n] Inversion, bei der es Thetis darum geht,
das Verhaltnis von &ufRerer Welt und innerem Selbstbild [...] umzupolen«
(Scheuer 2006, S. 389), am Anfang eines ritualdhnlichen Sozialisierungs-
prozesses, in welchem die »[d]oppelte Codierung von Geschlechtsidentitét
[...], Paradoxien der Kriegerkultur [...] wie auch Paradoxien der Gesangssze-
ne [...] als Entwicklungsschema entfaltet [werden]« (Gebert 2013a, S. 426).
Dieser Prozess nimmt seinen Ausgang in der zunachst gegen betréachtliche
Widerstédnde herzurichtenden Polysemie des rituellen Akteurs und der
Symbole in seiner Umwelt. > Konrad legt seinen Darstellungsfokus nicht
darauf, Thetis’ manipulatives Schauspiel durchschaubar zu machen, sondern
darauf, ihre Rede so weit zu ambiguieren, dass Lige und Wahrheit nicht
mehr respektive noch nicht trennscharf voneinander zu scheiden sind — fur
den leicht getduschten Schyron ohnehin nicht, aber eben auch nicht fur die
Rezipienten, die mit Achilles’ Fast-Unverwundbarkeit eine wesentliche

Préasupposition der spateren Kampfhandlungen auf ihre Gultigkeit hin be-
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fragen missen. Dass Thetis tiberdies von ihren wahren Absichten mit einem
eigens als list (>Troj.<, V. 13620) gekennzeichneten Plan ablenkt, unter-
streicht noch einmal die besondere Potenz der Vermischung von Wahrheit
und Lige, die dann auf Achilles’ Unterwasserfahrt, in seinen Versuchen,
das verworrene Verhaltnis von wan und Realitat wieder zu disambiguieren,
zum tatsachlichen Gegenstand der Erzahlung wird. Anders gewendet: Thetis’
Lige verschiebt zunéchst die Wahrheit der erzéhlten Geschichte zur Meta-
pher, die dann im weiteren Erzahlverlauf gerade die Wahrheit der Erzéh-

lung hervortreiben wird. Sie macht ersichtlich, >

that worlds are made not only by what is said literally but also by what is said
metaphorically [...]. In a scientific treatise, literal truth counts most; butin a
poem or a novel, metaphorical or allegorical truth may matter more, for even
a literally false statement may be metaphorically true [...] and may mark or
make new associations and discriminations, change emphases, effect exclu-
sions and additions. (Goodman 1978, S. 18)

3. ldentitat, Differenz und das gefangene Bewusstsein: To Sleep
with the Fishes

ille cavis velox applauso corpore palmis

desilit in latices alternaque bracchia ducens

in liquidis translucet aquis, ut eburnea siquis
signa tegat claro vel candida lilia vitro.
>vicimus et meus est!< exclamat nais et omni
veste procul iacta mediis inmittitur undis
pugnantemque tenet luctantiaque oscula carpit
subiectaque manus invitaque pectora tangit

et nunc hac iuveni, nunc circumfunditur illac.
(>Metamorphosenc 1V,352—360) 2

Das nun Folgende ist eine von der Trojatradition nicht gedeckte >Ergan-
zung< Konrads, es ist aber wie schon Thetis’ Liige keine >freie Erfindungc<
— denn wo gabe es solcherlei schon —, sondern nach wie vor im Sinne Isers

eine >Fiktiong, die der Tradition der Alexander- sowie der Artusdichtung
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(in konkreten Motiven: Alexanders Tauchfahrt und Iweins Wahnsinn) ver-
pflichtet ist und die intradiegetischen fingierenden Akte in Thetis’ Liige auf
die Handlungsebene Ubertragt: Nachdem Schyron erfolgreich von ihr hin-
tergangen wurde, fertigt sie in einem zweiten Schritt einen Ledersack aus
Fischhaut an. Dieser ist wasserundurchlassig, »pergamentartig gegléttet[]«
(Scheuer 2006, S. 389, vgl. >Troj.<, V. 14000), aber durchsichtig (>Troj.<,
V. 13990-140009), er weist somit seinerseits ambige materielle Qualitaten,
Transparenz und Impermeabilitat, auf: »Hier heifit also >in einem Sack ste-
cken< nicht im Dunkeln sein, sondern ausgerechnet eine wunderbare Art
der Sinneswahrnehmung genieRen zu kdnnen« (Jackson 1994, S. 227f.).
Sie legt den schlafenden Achilles darein, bindet den Sack zwei kurzerhand
beschworenen Delfinen an den kragen (>Troj.<, V. 14035) und setzt, selbst
eines der Tiere reitend, in atemberaubender Geschwindigkeit nach Scyros
Uber.

Nachdem Konrad mit Thetis’ list erst die Mehrdeutigkeit und latente
Wahrheit der Lige, des Fiktiven wie des Metaphorischen in den Vorder-
grund gespielt hat, folgt mit Achilles’ »symbolischem Todesdurchgang«
(Gebert 2013a, S. 427) ein Abstieg in die Meerestiefe, eine tatséchliche
Grenzlberschreitung, die von den metaphorischen in Thetis’ bisherigen
Akten des Fingierens praludiert wurde und die eine differenzierte Perspek-
tive auf das von der Mutter gestaltete Imaginare er6ffnet. Nach Iser voll-
zieht sich im Akt des Fingierens eine doppelte Grenziberschreitung: eine,
die das bereits >bestimmte< Reale qua Selektion und Kombination zum Zei-
chen verschiebt und damit neu >bestimmt< (z.B. in Thetis’ Verschiebung
der Achillesidentitat vom Mythos zur Liige), und eine, in der das Imaginére,
»diffus, formlos, unfixiert und ohne Objektreferenz« (Iser 2021, S. 21), zu-
allererst eine Form respektive >Bestimmtheit< gewinnt —»vom Diffusen zum
Bestimmten« (ebd., S. 22) verlauft nun auch der von Achilles im Folgenden
initiierte Prozess der Disambiguierung. Im >Erdichten< erst einer verbalen,
dann einer visuellen Scheinwelt offenbart sich in beiden Féllen eine »Uber-

schreitung dessen, was ist« (Iser 2004, S. 21):% Das diffus-unstrukturierte
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Imaginare namlich wird, nach Iser, nie in seiner Reinform fassbar, sondern
stets und ausschlieBlich in »Produktpragungen« (Iser 2021, S. 314), »die
ihrerseits nicht ausschlieBlich Erzeugnisse des Imaginaren sind« (Iser 2021,
S. 315). Iser macht auf die je unterschiedliche artifizielle Zurichtung des
Imaginéren etwa in Traum, Tagtraum, Vorstellung, Halluzination oder Li-
teratur aufmerksam, und auch Konrad gewéhrt uns einen Einblick in die
Gemachtheit, in Produktion und Rezeption des literarisch modellierten
Imaginéren — ein erster Schritt ist mit Thetis’ Llige getan, und nun istes an
ihrem renitenten Antagonisten Achilles, in die ihm bereitete Welt einzu-

tauchen. Kurz vor der Ankunft erwacht der Junge

und wart gewar vil schiere des,

daz er in einer hiute lac,

wan der liderine sac

sb klar und alsd heiter was,

daz er durch in als durch ein glas
daz mer und manic wunder kos.
erschrocken unde fréudelds
begunde er umbe sich d6 sehen [...]
(>Troj.<, V. 14062—14069)

Konrads Schilderung von Achilles’ Erfahrung nuanciert zunéchst deren
emotionale Ambivalenz: Der Junge wird der Grenze zwischen sich als Sub-
jekt der Wahrnehmung und seinen wundersamen Wahrnehmungsobjekten
unmittelbar gewahr, er sieht zuerst das transparente Medium, durch das
dann daz mer und manic wunder sichtbar werden, und reagiert nicht fas-
ziniert, sondern erschrocken unde fréudelds.?® Es findet also gerade keine
totale mediale Immersion statt, die darauf abzielte, »die Grenze zwischen
dem medialen Raum, in den man eintritt, und dem eigentlichen Rezepti-
onsraum im Bewusstsein der Rezipierenden partiell auszuléschen oder zu-
mindest die Aufmerksamkeit von dieser Grenze abzuziehen« (Neitzel 2008,
S. 146). Der Fokus liegt vielmehr zunéchst auf eben dieser Grenze: Achilles’
distanzierte Dekonstruktion des visuellen Mediums zeigt die noch sehr deut-
liche Demarkationslinie zwischen Realem und Imaginarem an, sie deutet
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damit bereits voraus auf eine Bewegung der disambiguierenden Reflexion,
die auch dem nachfolgenden Monolog seine spezifische Pragung geben
wird.?” Wo fur Statius’ Thetis kiinftige Erscheinungen durch das Wasser
hindurch imaginér prasent werden, hat Konrads Achilles fur die unter Was-
ser wahrnehmbaren wunder keinen Blick, sondern er fixiert zuallererst das
transparente Medium ihres Erscheinens.

In Achilles’ Monolog wird der Prozess nachvollziehbar, in dem sich der
Protagonist der Wirklichkeit seiner Wahrnehmung versichert und das Rét-
sel seiner so plétzlichen Dislokation l6st: Seine Vermutung geht zunéchst
dahin, es musse ein Traum sein, der ihm dieses fremde unbilde (>Troj.<,
V. 14075), dieses wilde wunder (>Troj.<, V. 14077) vorsetzt — eine durchaus
erklarliche Annahme, ist doch Achilles wortwortlich, ganz wie im Traum,
aus dem er gerade zu erwachen scheint, ein >Gefangener seiner Bilder<.?
Sein erstes Argument ist dann ein literarisch-mythographisches: nd binich
Alexanders / geselle doch niht worden hie, / der in daz tiefe mer sich lie, /
durch daz er saehe fremdez dinc (>Troj.<, V. 14078—14081). Im Gegensatz
zu Alexander will Achilles das Meer ja nicht aus curiositas erkunden, son-
dern ist ihm passiv und wider Willen ausgesetzt. Kurz zuvor hatte Thetis
Uberlegt, wohin sie ihren Jungen verschleppen soll, und sich unter anderem
gegen Maceddnia entschieden, dort namlich hatten sie Alexander ze herren
[...] erkorn / und brachen doch ir triuwe anim (>Troj.<, V. 13810f.).?° Wah-
rend in Thetis’ sorgenvoller Reflexion Achilles dasselbe Schicksal wie Alex-
ander erleiden koénnte, ist es flir Achilles gerade ein erstes Moment der
Selbstvergewisserung, die Differenz zwischen sich und Alexander zu be-
haupten — eine gedankliche Operation, die der befiirchteten Ahnlichkeit
der Figuren in Thetis’ Monolog eine diametrale Perspektive entgegenhalt
und den Rezipienten, angesichts solch divergierender sowie unvermittelba-
rer Fremd- und Selbsteinschéatzungen, an Achilles’ Aussage ebenso zweifeln
lasst wie an Thetis’ Versuch, den Sohn vor dem Schicksal Alexanders zu be-
wahren, denn: »[I]n der historisch wie literarisch motivierten Abgrenzung

gerade von Alexander erscheint Achill durchaus zugleich auf die Rolle des
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Helden und Grenzgangers perspektiviert« (Schneider 2016, S. 271; vgl. auch
Manago 2021, S. 103f.).%°

In einem zweiten Schritt fragt sich Achilles, wo er eigentlich sei, verbun-
den mit der Befurchtung, daz mich etewaz / von ungehiuren dingen / Qz
sinnen welle bringen / mit der gougelfuore sin (>Troj.<, V. 14084—88). Was
eben noch der Wahrnehmung real gegeben schien, gespiirt und allenfalls
als Traum identifiziert werden konnte, steht nun im Verdacht, zauberisch-
betrugerisches Blendwerk zu sein (vgl. BMZ Ill, Sp. 264a, gougelvuore,
goukelvuore). Wie zu Romanbeginn das Treiben der Gotter als Betrug und
gougelwise (>Troj.<, V. 875) diffamiert, der antike Glaube in toto als tumber
Euhemerismus abgetan wurde (vgl. >Troj.<, V. 855—916), so scheint die Figur
nun, abermals, auf einer richtigen, auf der von Konrad gelegten Spur zu
seinund Thetis’ List als illusionistische Trickserei zu dekonstruieren. Achilles
kommt indes zu dem Schluss, dass er sich, wo der Wahrnehmung nicht zu
trauen ist, noch immer in Schyrons Héhle befinden miisse: Wie schon im
ersten Teil des Soliloquiums (>Troj.<, V. 14071-14081) werden Frage und
Vermutung respektive Beflirchtung von einer vorlaufigen Einsicht gefolgt:
ich lige doch bi dem meister min / Gf einem flinse herte (>Troj.<, V. 14088f.).
Erst diese irrtimliche lokale Verortung ist es, die den Grundstein fir die
schnelle Bewaéltigung von Achilles’ Identitatskrise legt:

bin ich Achilles oder niht,

wer kan mich underwisen des?
ja, zware, ich bin Achilles —
waz mohte ich anders sin denn er?
min muoter ist doch komen her
und wont mir hie ze hdse bi.
swie mich bedunke, daz ich st
dort in dem engestlichen mer
und in ein fremdez riche fer,
doch weiz ich und erkenne wol,
daz ich in Schirénes hol

0f einem rQhen steine lige.
(>Troj¢, V. 14094—14105)
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Die allen Immersionserfahrungen gemeinsame Differenzierung zwischen
hie und dort entlarvt die >totale Immersion< —in der Realitat wie auch hier —
als Mythos. ** Und da der Leser weiR, dass in Wirklichkeit hie das Meer und
dort, wo Achilles sich wéhnt, Schyrons Klause ist, dass also seine Selbst-
identifizierung auf eine falsche Selbstverortung griindet, stellen sich auch
erste Zweifel an der Tragweite von Achilles’ so sicherer Aussage ein, wird
dessen Selbstvergewisserung zur potentiellen >Selbsttauschunge. * Erst die
Verlagerung des Fokus von der visuell-medialen Wahrnehmung auf die
Stimme und den Akt der Wahrnehmung selbst ruckt diese Verwechslung

von wan und Realitat endlich zurecht:

waz rede ab ich vil tumber knabe?
wil ich gelouben, daz ich st
Schiréne, minem meister, b1

und daz ich slafe in stnem hol,

sd waene ich anders, denne ich sol,
wan ich in wazzer swimme.

st daz ich mine stimme

wol hoere sunder lougen

und ich mit beiden ougen

sih alsd manic wunder,

s6 bin worden munder

und 0z dem slafe erwachet.
(>Troj.<, V. 14116—14129)

Als schlagender Beweis fir die Realitat seiner unwirklichen Situation gel-
ten Achilles nun Stimme und visuelle Wahrnehmung — mine stimme, hor-
bar im Hallraum der Fischhaut, ist hierbei das unleugbare Zeichen der Re-
alitat des Wahrgenommenen, das anschliefend auch die Wahrheit der durch
das transparente Leder hindurch sichtbaren, also nur scheinbar phantas-
tischen Eindrucke verbiurgt. Nachdem das kiesen von Meer und Wundern,
das umbe sich sehen (>Troj.<, V. 14069) den Jungen mit Blendwerk 0z sinnen
welle bringen (vgl. >Troj.<, V. 14086), bedarf es also erst einer Kombination
aus Selbst- und Fremdwahrnehmung, dem Héren in und dem Sehen aus

dem Fischleder, um ihn wieder in der >Realitat< zu verorten.
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Thetis’ Magie setzt ihren Sohn der Ambiguitat von Konrads >Erzahl-
meer< (s. u.) aus: Jenseits des transparenten Mediums ihres Ledersacks eine
Welt voller Wunder, *® diesseits Achilles, dem es gelingt, angesichts der ihn
umgebenden scheinbaren gougelfuore gerade nicht wie lwein wahnsinnig,
sondern sich seiner selbst bewusst zu werden und eine (jedoch nur ver-
meintlich) eindeutige Identitéat als distanzierter Beobachter zu behaupten.®
Auch hier: Disambiguierung, weder Berihrung mit dem Wasser in der
trockenen Fischhaut noch Ahnlichkeit im Abgleich mit Alexander oder im
intertextuellen Vergleich mit lwein. Zugleich aber zeigt sich am Schluss von
Achilles’ Monolog, dass Disambiguierung und Desillusionierung nicht auch
mit einer Befreiung aus dem fahrenden Bildergeféngnis, der perfekten Illu-
sion eines Traumes, zusammenfallen. Von einer Befreiung ware also nur mit
Blick auf die mediale, nicht auch auf die reale Immersion zu sprechen
—»der Alptraum erweist sich als Wirklichkeit« (Jackson 1994, S. 228):

litich von strite doch die nét,

diu mir von wazzer ist bereit,

daz diuhte mich ein saelikeit

und waere mir ein liebez dinc.

ich wolte gerne in einen rinc

ze kampfe treten unde gan

und mangen frechen man bestan,
durch daz ich niht wird in daz mer
alsus versenket ane wer.

(>Troj.<, V. 14140-48)

Nach der aus Achilles’ Perspektive gelungenen, aber eben folgenlosen Selbst-
vergewisserung ist der erst in einer scheinbaren Traum-, anschlieBend in
einer Wunschvorstellung gefangene und zur Passivitat verdammte Held
immerhin fur die unmittelbar folgende Diskussion mit seiner Mutter bestens
gewappnet: Diese offenbart ihm ihren Plan, ihn auf Scyros in Frauenklei-
dern zu verstecken, er folge damit den Beispielen Jupiters und Hercules’,
die gleichermaBen von ihren Mittern zu ihrem Schutz Madchenkleider
angenommen hatten. Wo bereits ein so exzeptioneller Heros wie Hercules —
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niendert lebet sin gendz/ noch [lthte niemer wirt geborn (>Troj.,
V. 14402f.) — oder gar ein Gott, Jupiter, in Frauenkleidern Schutz vor Ge-
fahr gesucht hatten, da musse doch auch Achilles sich nicht schamen, es
ihnen gleichzutun. Das Argument grindet entweder auf allenfalls vages
»mythologisches Allgemeinwissen« (Lienert 1996, S. 85), oder aber es ist
mythologisch schief, und dieses Verstandnis fugte sich durchaus in das
Figurenprofil der mit der Wahrheit so flexibel haushaltenden Thetis: Ju-
piter hat ja in Liebe zu Antiope Dianas Gestalt angenommen, Hercules Om-
phale zur Sthne fur die Ermordung des Iphitos als zundchst mannlicher
Sklave gedient, um dann von ihr zur Frau degradiert zu werden. *® Mdglich
also, dass Thetis hier Verkleidungs- mit Geburts- und Jugendmythen kon-
taminiert: Alkmenes List zum Schutz ihres Sohnes Hercules mit dessen
Dienst bei Omphale sowie die Bedrohung Jupiters durch den Vater Satur-
nus mit seiner trugerischen Erscheinung als Géttin.

An solchen Vermischungen nimmt Achilles indes keinen AnstoR3. Er wen-
det vielmehr ein, dass er im Gegensatz zu Jupiter und Hercules gerade
keine Angst habe, dass die drei Félle im Detail doch sehr unterschiedlich
gelagert seien und er schlieBlich kein Kind mehr sei. Zunéchst ist es Achilles’
doppelbddige Abgrenzung von Alexander, dann seine Selbstvergewisserung,
die auf eine irrtimliche Selbstverortung in Schyrons Hohle griindete, und
nun kénnte die argumentative Absetzung von womaoglich manipulativ trans-
figurierten Mythen einen vergleichbaren Fehlschluss zeitigen. Dessen fatale
Implikationen sind dem Rezipienten durchweg prasent: Ihm drohe, so der
auf Thetis’ Irrwegen unbewusst weiter wandelnde Achilles nun, im Gegen-
satz zu Jupiter und Hercules keine Gefahr, weder ein kinderfressender
Saturnus noch eine mordlustige Juno. Das schlagende Argument zum
Schluss lautet:

her JOpiter und Hercules

si beide sint geheizen

in al der welte kreizen,

s0 bin Achilles ich genamet.
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nd sich, wie die gehellent samet
und merke ir drier underbint:

als ungelich die namen sint,

sus ungelich ist unser leben,

mir ist ein ander muot gegeben,
denn in beiden si beschert,

min herze alrérst von sprungen fert
und ist reht als ein vogel vri.
(Troj.<, V. 14516—14527)

Nachdem es zunéchst Achilles’ Stimme ist, die es ihm erlaubt, sich seiner
Realitét zu vergewissern, so gelingt es dem Helden auch im Dialog mit Thetis,
rasch zu differenzieren: zwischen Fiktion und Realitat, fremder und eige-
ner ldentitét respektive Namen. Wie die Sache, die Divergenzen zwischen
den Heldenleben, so verbiirge schon der Name und sein Klang Differenz.*’
Namen und Geschichten firmieren als zusammenhéngende Zeichen, die im
Mythos als einem >sekundaren semiologischen System« (Barthes 1964, S. 85—
151) mit einer neuen Bedeutung aufgeladen werden, dies hier gleich zwei-
mal, in abweichenden Lesarten, von Mutter und Sohn. Wo die Mutter Ahn-
lichkeiten zwischen den Figuren stiftet, ohne dabei das Paradox von deren
jeweiliger Exzeptionalitéat verschweigen zu kénnen, argumentiert Achilles, in
abermals disambiguierender Manier und »mit nominalistisch gefarbter
Skepsis« (Gebert 2013a, S. 429), radikal fur Eindeutigkeit und Unvergleich-
barkeit: »Name und Personlichkeit flieRen hier in eins zusammen« (Cassirer
2010, S. 50).

Gerade Achilles’ Lesart ist es, die vom folgenden Erzéhlteil Ligen ge-
straft wird: Er wird sich ja in wesentlichen Punkten von Hercules oder Ju-
piter gerade nicht unterscheiden und reht als ein vogel fri (>Troj.<, V. 14527)
in die Lufte fliegen,* sondern aus dem Fischleder unmittelbar in die Min-
nebindung wechseln, von der Liebe zu Deidamia gefangengenommen und
dann doch bereitwillig Frauenkleider anlegen. Er macht sich schlieBlich,
ganz wie Jason, Hercules, Paris oder Jupiter, des Liebesbetruges schuldig.
Die Minne sucht schlie3lich, wie Thetis, nur weit machtiger — so hatte Kon-
rad an fruherer Stelle herausgestrichen — stets sowie quasi-naturgesetzlich
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nach Ahnlichkeiten: Nat(re ist alsé liste rich, / swé si mac finden ir gelich, /
daz wol ir art gehillet (>Troj.<, V. 7805—7807), eben dort stiftet sie Minne.*
Achilles’ Leben ist, so Konrads Pointe, eben doch verstrickt in die mythi-
schen Parallelgeschichten und -figuren, die Determinismen von Wiederho-
lung und Minne. Und seine Unterwasserfahrt in der ambig-pergament-
artigen Fischhaut ist zwar nicht das einzige, so doch ein mégliches Modell
fur die Lektiire eines Romans, der den Leser mit einer literarisch herge-
richteten, mal distanziert, mal scheinbar distanzlos dargebotenen visuellen
Wunderwelt konfrontiert.“® Mit diesem Modell ist freilich die Sogwirkung
einer Fiktion betont, der sich das Subjekt zwar argumentierend und disam-
biguierend zu entziehen versuchen kann, die es aber letztlich einem Imagi-
naren aussetzt, das auf das Kollabieren aller Differenzen hinsteuert. Konrads
Pointe deutet darauf, dass sich noch divergierende Namen und scheinbare
Unahnlichkeiten spaterhin als Ahnlichkeiten erweisen und das heroische
Modell der Exorbitanz- und Einmaligkeitsbehauptung desavouieren kén-
nen.“* Zwischen denvon Thetis und Achilles personifizierten gegenlaufigen
Prinzipien erdffnet sich ein Spiel, eine »Dualitét von Verhullen und Ent-
schleiern« (Iser 2004, S. 30), die jedwede Eindeutigkeit suspendiert und
einen schier unauslotbaren, einen gewissermallen >meerdeutigen< Sinn-
Uberschuss dekuvriert.

Thetis gewinnt durch ihre kreativ-verfiigenden Handlungen, die sich als
>Akte des Fingierens< umreiBen lassen, autordhnliche Gestalt: Indem sie
ihren Sohn aus der ihn umgebenden Umwelt I6st (Selektion), um ihn dann
in eine neue Umwelt einzufihren (Kombination/Relationierung), legt sie
den Grundstein fiir die auch die Scyros-Episode kennzeichnende Ambigui-
tat (Mann|Frau, Achilles|Jocundille), fir eine »Koexistenz verschiedener
Diskurse, die ihre jeweiligen Kontexte als ein Spiel wechselseitigen Auf- und
Abblendens entfalten« (Iser 2021, S. 389). lhr Versuch, die Welt des Krieges
einzuklammern, »spaltet [...] die Einstellung des Rezipienten in eine nattr-
liche und eine kunstliche auf« (Iser 2021, S. 391): Achilles wird sich zwar,

dies sei hier zumindest noch angedeutet, wiederholt als ménnlich entbl6i3en,
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dieses Als-Ob ist jedoch als solches nur fir den Rezipienten jenseits der
Textgrenzen (>natirliche Einstellung<) zu dechiffrieren.*> Fir die auf Scyros
agierenden Figuren gehen solche Akte der Selbstanzeige in einer >kinst-
lichen Einstellung< auf, fur sie belegen sie die Wahrheit von Thetis’ Luge
Uber die zu kultivierende Verrohung der angeblichen Achillesschwester.
Die fingierenden Akte des Durchstreichens (der Bezugsrealitat), des Ent-
grenzens und Irrealisierens scheitern letztlich indes am Einbruch des >Rea-
len<, verkdrpert durch die griechischen Krieger Odysseus und Dyomedes,
die sich ihrerseits eines list bedienen missen, um Achilles aus der Schein-
wieder in die reale Welt zu reintegrieren: Sie stellen auf Scyros einen Kram-
stand mit weiblich sowie mannlich kodierten Waren auf und kédern Achilles
mit den ausgestellten Waffen. Im Glanz der Schilde sieht er dann daz bilde
sin (>Troj.<, V. 28370), wieder ist es somit erst die nun visuelle Selbstwahr-
nehmung, die den Helden aus der Minne- und Damenwelt in die ihrerseits
von minne und strit heillos kontaminierte >Realitat< des trojanischen Krieges
zuriickkehren lasst. Es bedarf also sich spiegelnder Tricks (erst Thetis’, dann
Odysseus’ und Diomedes’) sowie Momenten der Selbstwahrnehmung und
scheinbaren -erkenntnis, um Achilles aus seiner jeweiligen Umwelt zu 18sen.
Dies lasst den oberflachlichen Eindruck hinterfragen, mit der Rickkehr in
die >ménnliche< Welt des Krieges wiirde auch die Grenze von Schein- zu rea-
ler Welt wieder tiberschritten — nicht nur Konrads Entwurf der Achillesfigur
ist einer, »der wie bei einer Kippfigur mal die eine, mal die andere seiner
partizipativen Identitdten zwischen Einpragen und Ausldschen ihrer inneren
Bilder sichtbar« macht (Schneider 2016, S. 276),“ auch das hier nachvoll-
zogene Mit-, In- und Gegeneinander von Lige und Wahrheit, Realem und
Fiktivem, Verhillendem und Entschleierndem beschreibt eine vergleich-
bare Kippfigur.
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4. Ausblick und Fazit: Meeres-Poetologie im Prolog und Mytho-
Poetik

das Hirn des Dichters als [...] Meeresgrund, auf dem das Wrack
manchen Gedichtes ruht, das durch ein Nichts Schifforuch erlitt
(Blumenberg 2021b, S. 107)

Das von Konrad erzahlte und von seinen Figuren durchmessene Meer ist
nicht nur geographischer und semantischer Grenzraum der Handlung, in
ihm stromt nicht nur Wasser, sondern auch die vorgangige Erzahltradition.
Schon Statius hatte seine >Achilleis< nicht zufallig mit dem Auftauchen der
Thetis aus den Tiefen des Meeres als Zeichen fir »den kosmogonischen Akt
der Formwerdung« (Eliade 2016, S. 114) beginnen lassen und hierbei ins-
besondere die klaustrophobische Enge des Hellespont betont (vgl. >Achil-
leis< 1,28f.):

The >Achilleid’s< heightened awareness of its literary heritage helps explain
the choked claustrophobia of the seascapes in this poem, which have been [...]
crossed and re-crossed by so many expeditions and their tracking texts. [...]
All of these passages refer to the challenge facing the poet, who must negotiate
his own way through these crowded seas as he follows the (especially Ovidian)
metaphor of progressing through his composition as if on a sea-voyage. (Feeney
2004, S. 88)

Wahrend Statius der Fiille vorgangiger Erzahlungen von Troja mit einem Fo-
kus auf eine singulére Figur, Achilles, begegnet, tritt Konrad an, die gesamte
Erzéhltradition, samtliche Helden und Perspektiven in seinen Roman ein-
gehen zu lassen — der gegensétzlichen Anlage entspricht eine poetologische
Metaphorik, die die Formgebung nicht mehr im Bild des Auftauchens greif-
bar werden l&sst, sondern den Vorstof3 zum Grund des Meeres ins Bild setzt,
eines Meeres, in dem maere rinnet unde fliuzet, ganz wie im Meer Wasser
diuzet (vgl. >Troj.<, V. 236—239). Ein solches Meer, auf dem der Erzéhler
mit seinem Anker, der Zunge, Halt sucht, wird zur poetologischen Chiffre

flr sein tiefez buoch (vgl. >Troj.<, V. 219):
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Im Bild fungiert das Wasser als Substrat der Kontinuitat und als Medium der
Entgrenzung zugleich, bruch- und fugenlos verbindet es die verschiedenen
Glieder der Tradition zur Einheit. Im emphatischen Sinne wird das Vorgéan-
gige hier zur Quelle. Die gesamte Geschichte wird zu einem tiefen buoche [...],
das es zu ergrinden gilt. Die Metapher von der Entgrenzung der Tradition im
Meer der eigenen Geschichte passt zu dieser Poetik der Tiefe, gehort mit ihr
zusammen. (Kellner 2006, S. 250)

Diese Entgrenzung korreliert mit einer rhetorischen Strategie der Ambi-
guierung, die ich in einem anderen Aufsatz nachvollzogen habe** — das
buoch meint Pratext wie Text, maere sind die vorgangigen Geschichten
ebenso wie Konrads getihte: Ganz wie es Konrads zungen enker (>Troj.<,
V. 229) kaum gelingen mag, im wilden Erzdhimeer Grund zu finden, so hat
auch sein eigenes Buch [...] von rede s6 witen fl6z, / daz man ez kime er-
grinden / mit herzen und mit minden / bis Gf des endes boden kan.
(>Troj.<, V. 240-243) Dem produzentenseitigen Abstieg in die bedrohli-
chen Abgriinde der Erzahltradition entspricht mithin das Paradox des Er-
grindens eines schier grundlosen Opus. Das Meer wird somit zum Bewah-
rungsraum fur die Produzenten literarischer Fiktionen, fur den Erzéhler
und Thetis, wie fur deren Rezipienten, seien sie Passagiere von Thetis’ Del-
fingespann oder Leser: Es konfrontiert alle mit Mehrdeutigkeit, mit einer
verworrenen Vielzahl an Erzahlungen oder dem irritierenden Nebeneinan-
der exzeptioneller Heroen und ihrer Mythen. Fir Konrad gilt es, in einem
>tiefen Buch< Grund zu finden, seine Geschichte der Disparitét ihrer Zu-
flisse, der seit den Anfangen ihrer Kanonisierung aus griechischer wie tro-
janischer Perspektive ambigen matiere de Rome, anzuverwandeln — und
fUr seine Figur, unter Wasser die eigene ldentitat in Abgrenzung von Got-
tern und vorgangigen Heldengenerationen, triigerischen Phantasmata und
manipulierten Mythen zu konturieren: Die Instrumente hierfiir sind Kon-
rads metaphorischer zungen enker, Achilles’ Stimme und beider underbint,
ihr mythologisches Wissen und die sprachliche Kompetenz zur Selbstwahr-
nehmung sowie zur Abgrenzung von divergierenden Heroennamen und -le-
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ben, von heroischen oder literarischen Vorgangern. Dass Konrads erzahlter
Spiegel, Achilles, hieran letztlich scheitert, deutet auf das Primat der Mehr-
deutigkeit Uber Eindeutigkeit sowie (heroische) Einmaligkeit, das Primat
einer Mehrdeutigkeit, der — darliber wissen jedoch Thetis und Konrad
mehr als Achilles — allenfalls mit der Ambiguitat der Metapher beizukom-
men ist. Die gedanklich paradoxe Operation, in der Konrad mit der Meta-
pher des >Erzdhlmeers< die Grenze zwischen materia und forma labilisiert
und so sowohl Einheit (mit der Erzahltradition in ihrer Gesamtheit) als
auch Differenz (von den Uberbotenen und unter die Meeresoberflache ge-
bannten Pratexten) behauptet, wiederholt sich in der Auseinandersetzung
zwischen Achilles und Thetis, in der Opposition diametraler Strategien der
Ambiguierung und der Disambiguierung, in deren Zuge sich nun die Gren-
zen von wahrer und erdachter Realitét, fremder und eigener ldentitét ver-
flissigen. Erst das Nebeneinander, die unauflosliche Widersprichlichkeit
beider Logiken — der Aquivalenz wie der Differenz — zeitigt eine gewisser-
malen ubiquitére >Meerdeutigkeitc.

Die korrespondierenden Bilder von ankerndem Autor und versinkender
Figur implizieren zudem produktions- wie rezeptionsésthetische Perspek-
tiven auf Fiktion und Imagination. Die im Prolog angekiindigte Amalga-
mierung von Pratext und Text wird in der Erzahlung von Achilles’ Unter-
wasserfahrt narrativ entfaltet und auf ihre artifizielle Gemachtheit hin
durchsichtig gemacht. Es sind hierbei zunéachst Thetis’ Akte des Fingierens,
in denen Wahrheit und Lge, fremde und eigene Mythen zu einer neuen
Einheitzusammenrticken und so die zweideutige Gestalt von Achilles|Jocun-
dille hervorbringen. Diese Ambiguierung des scheinbar Eindeutigen nimmt
ihren Ausgang in der metaphorischen Verschiebung der Realitat zur >L{igec,
sie wiederholt diese sprachliche Transformation in den Akten des Fingie-
rens auch auf Handlungsebene: in der heimlichen Entfihrung und Ver-
frachtung Achilles’, dessen Isolierung (Selektion), Konfrontation mit dem
Wunderbaren und Integration in die Gegenwelt auf Scyros (Kombination/

Relationierung), wo dann die Buhne flr ein spielerisches Hin und Her
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zwischen Realem (Achilles) und Imaginarem (Jocundille) bereitet ist (Selbst-
anzeige/Als-Ob). Wie in Konrads Erzahlmeer Fremdes und Eigenes zur
neuen Einheit zusammenflieBen, so erzeugt Thetis ihre Scheinrealitat auf
dem Wege der Vermischung von Realem und Erdachtem.

Indem Konrad diesem Prinzip der Ambiguierung und des worldmaking
eines der Disambiguierung gegenuberstellt, macht er auf einen Aspekt auf-
merksam, der im Prolog allenfalls angedeutet (s.0. zu >Troj.<, V. 240—-243),
im gleichen Zuge aber auch nachgerade offensiv unterdrickt wurde: Die
Produktion literarischer Welten scheint im beriihmten Bild der selbstge-
nligsamen, unter dem Laubdach nur fiir sich singenden Nachtigall von de-
ren Rezeption programmatisch abgekoppelt. In der Diegese hingegen sind
Thetis’ Akte des Fingierens keineswegs vom Akt des Lesens losgeldst, viel-
mehr wird der von ihr gelenkte Blick durch das pergamentartige Fischleder
(Rezeption) zur notwendigen Voraussetzung fiir das nachfolgende Rollen-
spiel und die Verdopplung von Achilles’ Identitat (Produktion). Es ist erst
die Perspektive des nach grunt und Differenzen forschenden Lesers, wel-
che eine tiefergehende Ambiguitat sichtbar werden l&sst. Die »Ko-Prasenz
von Fiktivem und Imaginarem« (Iser 2021, S. 408) ermdglicht also dieses
freie Spiel mit den Differenzen: zwischen Figur und persona, Realem und
Fiktivem auf Scyros. In diesem Modell bedarf es eines Lesers, um die Text-
welt, deren Teil er zugleich ist, zu verlebendigen und »dadurch den Kontakt
mit einer irrealen Welt« (Iser 2021, S. 43) zu realisieren. Akte der Selektion
und der Kombination machen also nicht nur die unter der Textoberfléache
des>Trojanerkriegs< stromenden literarischen Kon-, Pratexte und Horizonte
sichtbar, sie relationieren auch poetologische Bilder mit ihren poetischen
Entsprechungen und bringen in beiden Féllen komplexe Verhéltnisse zwi-
schen Ahnlichkeit und Differenz zur Anschauung: zwischen vertikal im Er-
zéhlmeer ankernder Zunge und horizontal durchs erzéhlte Meer schief3en-
dem Delfingespann, zwischen Achilles auf der einen und Alexander, Iwein,
Jocundille sowie einer Nachtigall auf der anderen Seite. Die hier verwende-

ten Begriffe des Modells und der Ambiguitat suggerieren mithin eine Trenn-
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scharfe, die der Meerdeutigkeit von Konrads objet ambigu, dem >Trojaner-
kriegs, eigentlich zuwiderlauft. Wie der Gegenstand in Sokrates’ Handen
entzieht sich auch Konrads Roman letztlich einer disambiguierenden Lek-
ture — erst die Suche nach grunt offenbart indes dessen Grundlosigkeit.*

Anmerkungen

1 Zu der Passage vgl. insbes. Gebert 2013a, S. 426—432; Lienert 1996, S. 81-85;
Schneider 2016. Zur Scyros-Episode, die ich im Folgenden nur streifen werde,
vgl. Barton 2009; Cormeau 1979, S. 311-315; Gebert 2013a, S. 420—425, 504—
517; Jackson 1994; Kral? 2006, S. 285—296; Lienert 1996, S. 86—92; Manago 2021,
S. 101-108; Miklautsch 2002, S. 586—590; Schneider 2012, S. 102—109; Sieber
2002 und 2003; Weichselbaumer 1999.

2 lIsers Untersuchungen zu den Akten des Fingierens, zu den Beziehungen zwi-
schen Realem, Fiktivem und Imaginarem (hier berucksichtigt: Iser 2021 und
2004) kdnnen noch immer als Grundlage auch fur die medidvistische Diskussion
des Themas gelten, vgl., mit Prazisierungsvorschlagen u. a. zu den Begriffen des
Imagindren und des Realen, Warning 2009. Hinweise zum aktuellen Stand der
Debatte und zur méglichen historischen Genese des Fiktionalitatsdiskurses aus
dem Mythosdiskurs gibt Bent Gebert, der den mythostypischen Akt der Referenz-
umstellung (von Selbst- auf Fremdreferenz) in einem inversen Bezug zur Beto-
nung der Selbstreferenz im héfischen Roman in Chrétien-Nachfolge sieht — in
beiden Diskursen eréffne sich »ein prekérer Zwischenraum des Sprechens zwi-
schen Selbstreferenz und Fremdreferenz. Fiktionalitat wéare dann kein Sonder-
weg des Literarischen im 12. Jahrhundert, sondern eher als Ausdifferenzierung
eines bereits etablierten, wenngleich nicht institutionalisierten Referenzmusters
zu betrachten — Fiktionalitat ware unter diesen Diskursbedingungen inverse My-
thologie« (Gebert 2014, S. 119; vgl. Gebert 2013a, S. 21-103). Da hier der Fokus
nicht auf historisch-genetischen Fragen, sondern auf ausgewahlten Mikrostruk-
turen und -strategien des Fingierens liegt, kann auf eine Aufarbeitung der hoch-
komplexen Diskursgeschichten verzichtet werden; wesentliche Literaturhin-
weise sind bei Gebert und Warning versammelt.

3 Mendelsohns Anmerkung deutet auf einen, vielleicht den grundlegenden Kon-
fliktin Statius’ >Achilleis<-Fragment: Thetis’ Enttduschung tber die aus ihrer de-
mutigenden Mésalliance mit einem Menschen, Peleus, resultierende Sterblich-
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keit Achilles’ und daruber, dass es ihrem Sohn versagt bleiben wird, Jupiters
Thron zu erben ([...] patrio vetitam succedere caelo, >Achilleis< I,2).

Denn Jupiters Kriegsplane sind unverrtickbar (vgl. >Achilleis< 1,82f.): Das tber-
geordnete Thema ist also der klassische Antagonismus von goéttlichem fatum
und menschlicher Freiheit. Die Forschung hat Statius bisweilen einen stoischen,
gar protochristlichen Standpunkt zugeschrieben, wogegen Colish 1990 (zwar am
Beispiel der >Thebais<, aber mit auf die >Achilleis< GUbertragbaren Beobachtun-
gen) einwendet: »Neither human beings nor the lesser deities can alter the inex-
orable decrees of destiny« (S. 276), allgemeiner: »The Stoicism that has been
alleged to exist in the >Thebaid< is thus more of an illusion than a reality. Fate,
for Statius, is not the beneficent Stoic logos. His gods are arbitrary and vindictive
rather than reasonable. Statius’ fatalism completely obliterates contingency and
free will. [...] His popularity continued in the Middle Ages, enhanced by the legend
that he was a Christian. But his >Thebaid< is best understood as an effort to trans-
late the theme of nemesis from Greek tragedy into Latin epic, rather than as a
chapter in the Latin appropriation and transmission of Stoic philosophy« (S. 280f.).
Vgl. Georges |, Sp.2764—2766, fingo, finxi, fictum. Zu Thetis’ ficta Ripoll/
Soubiran 2008, S. 173f.: »Noter le charactere impérieux et hautain de I'entrée en
matiére dans les v. 127—128 [...]: c’est bien le ton de la >grande dame< s’adressant
au pédagogue de son fils [...]. La suite de ce discours méle des affabulations (le
prétendu songe prophétique) a un fond de verité: I'inquiétude de la mére pour
son fils«.

»The fact that the dream is a lie does not, | think, substract from the underlying
significance of Thetis’s language. In the >dream,< it is Thetis's womb and breast
that are savaged by the swords and wild beasts. The death of the child [...] is
subsequently associated with the violence committed against the maternal body.
In Thetis’s mind Achilles’ death signifies radical violence to her own person«
(Mendelsohn 1990, S. 299).

Im Kontext: »Das Merkwurdige ist dabei, daf3 ihr [der im literarischen Kunst-
werk vorliegenden Modifikation des Seinscharakters] nicht blof3 der Realitats-
charakter, sondern gegebenenfalls auch die Charaktere sémtlicher anderer Seins-
modi unterliegen kénnen. Dies zeigtsich z. B. ganz deutlich dann, wenn es inner-
halb der dargestellten Welt zu einer Kontrastierung der >realen< Gegenstéandlich-
keiten mit den von einer dargestellten Person nur >getrdumten< Gegenstanden
kommt. An diesem Falle sehen wir nicht nur, daR die Seinscharaktere in der dar-
gestellten Welt spurbar vorhanden sind, sondern auch, daf? die hier >getraumte<
Welt nicht eine im echten Sinne getrdumte, sondern nur eine quasi-getraumte
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ist. Damit unterliegt auch das, was hier getrdumtwird, was der quasi-realen Welt
als >Traumc< gegentibergestelltwird, der eigentiimlichen Modifikation des >Quasi<«
(Ingarden 1972, § 33, S. 234).

Nicht nur erscheint Thetis’ tatséachlicher Plan in ihrer Rede metaphorisch trans-
formiert, auch ihr Rollenverhalten ist dem Rezipienten und ihrem argumentati-
ven Ziel angepasst: Um den pubertierenden Achilles zum Méadchen zu machen,
muss die Mutter erst ihre molles habitus (>Achilleis< 1,142) ablegen.

Im Kontext: »Aber doch kann kein Zweifel daran bestehen, daR bestimmte grund-
legende mythische Begriffe in ihrer eigentiimlichen Struktur erst dann verstand-
lich und durchsichtig werden, wenn man erwégt, daB fur das mythische Denken
und die mythische >Erfahrung< zwischen der Welt des Traumes und der objek-
tiven >Wirklichkeit< ein steter schwebender Ubergang besteht« (Cassirer 2010,
S. 44).

Bitto (2016, S. 210) verweist auf sinnféllige Parallelen des WeiR-Purpur-Kon-
trasts zu dem im >Corpus Theocriteum< enthaltenen Epithalamiumfragment,
das ebenfalls von Achilles’ Aufenthalt auf Scyros erzéhlt. Die Parallelstelle fihrt
den Farbkontrast als Eigenschaft des bereits zum Mé&dchen verwandelten Hel-
den, »wohingegen wir bei Statius gewissermalen den Normalzustand vor der
>Verwandlung< durch Thetis [...] haben. Die femininen Zuge sind Achill bei Sta-
tius also seinem Wesen eingeschrieben und nicht nur im Rahmen der Skyros-
Episode prasent«.

So die dem Erzahler zufolge jedoch vergebliche Hoffnung (vgl. >Troj.<, V. 4652—
4656, Monecke 1968, S. 42).

Zu Schyrons Erziehungskonzept der Verrohung vgl. Barton 2009 sowie Fried-
rich 2018, S. 117-120.

Im Kontext: »So bildet den Ausgangspunkt der Sujetbewegung das Herstellen
der Relation von Differenz und beiderseitiger Freiheit zwischen dem die Hand-
lung tragenden Helden und dem ihn umgebenden semantischen Feld: Wenn der
Held seinem Wesen nach mit seiner Umgebung tbereinstimmt oder nicht mit
der Fahigkeit ausgestattet ist, sich von ihr zu l6sen, ist die Entwicklung eines Su-
jets unmdéglich« (Lotman 2015, S. 360).

Statius’ Thetis sieht sich in ihrem fingierten Traumbild schlielich den Sohn ad
Stygiositerum [..] mergere fontes (>Achilleis< 1,134), die schon einmal voll-
zogene, als bekannt vorausgesetzte und beilaufig erinnerte rituelle Handlung
also wiederholen, wahrend Konrads Thetis das Styxbad ganz allgemein zu leug-
nen scheint. Auch der Dialog zwischen Thetis und Achilles, den Konrad gegen-
Uber Statius deutlich ausgebaut hat, ist um diesen Aspekt gekiirzt: Statius’ Thetis
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begriindet ihre Sorge gerade mit dem unvollstdndigen Schutz, den ihr Junge im
Styx erfahren hat (totumque utinam!, >Achilleis< 1,270) und den sie nun durch
tuta [...] tegmina (>Achilleis< 1,270f.) zu kompensieren sucht; Konrads Thetis
hingegen expliziert noch einmal, dass sie Schyron betrogen und das Bad in einem
wazzer lGterlich (>Troj.<, V. 14232) nur als Vorwand ersonnen hat: sus wart er
b1 den stunden / von mir betrogen, stiezer knabe, / daz di wiirde Gz siner habe /
geflieret nahtes unde braht (>Troj.<, V. 14236—-14239).

Zur Terminologie vgl. Schmid 2014, S. 12—30 und 223—-225.

Thetis und Achilles werden, vor dem Hintergrund von Konrads Gotterkritik, die
den antiken Gotterglauben als Euhemerismus dekonstruiert (vgl. >Troj<, V. 855—
916, zur Stelle s. u.), von Gebert als besonders »hybride Figurenkonstruktionen«
beschrieben, da ihre Fertigkeiten und Eigenschaften »den naturlichen Wir-
kungsbereich menschlicher Kunst tbersteigen«: »Auch den Nachwuchshelden
Achill hebt der Erzéahler keineswegs aus seinem Rang als Halbgott, sondern fuhrt
dessen Unverwundbarkeit in den spateren Kdmpfen vor Troja affirmativ auf das
Bad im Styx zurtck [...]. Ausdricklich insistiert der Erzahler damit auf einer my-
thologischen Perspektive, die sich euhemeristischer Umstellung widersetzt«
(alle Zitate: Gebert 2013a, S. 120). Die Ausdrucklichkeit dieser Insistenz liel3e
sich angesichts der doch merklichen Zurtickdréngung des mythischen Motivs bei
Konrad hinterfragen.

Als solche, im augustinischen Sinne, wird sie von Thetis, indes erst im Nach-
hinein und nicht wie bei Statius unmittelbar vom Erzéhler, auch offen bezeich-
net. lhre Rede dekuvriert ndmlich sowohl Thetis’ duplex cogitatio (quapropter
ille mentitur, qui aliud habet in animo et aliud uerbis uel quibuslibet significa-
tionibus enuntiat. unde etiam duplex cor dicitur esse mentientis, id est duplex
cogitatio) als auch ihre intentio fallendi (ex animi enim sui sententia, non ex
rerum ipsarum ueritate uel falsitate mentiens aut non mentiens iudicandus
est), s. >De mendacio< 111,3; vgl. >Troj.<, V. 14230-14239. Kritisch zu Augusti-
nus’ Definition der Liige (und mit einem Uberblick alternativer philosophischer
sowie sprechakttheoretischer Definitionen) vgl. Dietz 2003; fiir einen Uberblick
antiker und mittelalterlicher Perspektiven auf das >Mendakische< in der Litera-
tur vgl. Ernst 2004.

Statius ist der erste Dichter (nicht Maler), der Achilles’ Unverwundbarkeit auf
das Bad im Styx zurickfuhrt, worin ihm die spatantiken und mittelalterlichen
Mythographen folgen, vgl. Harrauer 2010; die &ltere (Homer) wie die jingere
(Goethe) Tradition kennt das Motiv nicht respektive unterdriickt es, vgl. Eben-
bauer 2006. — Dass die Selektion bestimmter >Realitédtselemente< deren Bezugs-
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felder erst wahrnehmbar macht, l&sst sich den Ausfuhrungen Isers (2021, S. 25)
entnehmen: »Lassen die gewahlten Elemente ein Bezugsfeld allererst aufschei-
nen, so zeigt die getroffene Auswahl das mit an, was davon ausgeschlossen ist«.
Auch Knapp (1974, S. 56) halt zu Thetis’ Allusion des Styxbades, in der er einen
Rekurs nicht auf Statius, sondern auf das >Excidium Troiae< vermutet, fest:
»Konrads Angaben sind nicht allzu eindeutig«.

Zu diesem dritten, spezifisch literarischen Akt des Fingierens vgl. Iser 2021, S. 49.
Bei Statius wére nicht von einer Selbst-, sondern von einer gleich auf Thetis’ Rede
folgenden >Fremdentbl63ung< (durch den Erzéhler) zu sprechen. Zur Selbst-
entbléBung als Kennzeichen des Literarisch-Fiktiven noch einmal Iser (2004,
S. 25): »Literarisches Fingieren entbloRt sich als solches, was sich das Lugen
nicht leisten kann«.

Vgl. Turner 2009 sowie zur Stelle Sieber 2002, S. 64—66.

Vielleicht wird hierin auch ein Komplement zu der von Bleumer (2010, S. 114—
116) beschriebenen >Asthetik des Anfangs< greifbar: Wo Hecubas Fackeltraum
bei der Geburt des Paris das unabwendbare Ende Trojas bereits vorwegnimmt,
lasst Proteus’ Prophezeiung das Schicksal des Achilles zwar nicht offen, gibt The-
tis aber doch eine (mindestens scheinbare) Alternative zum Tod in der Schlacht
(s. 0.); wo Konrads Erzéhlbeginn »zur Darstellung eines Geschehens [tendiert],
das die Geschichte als Bedingung der eigenen Mdoglichkeit tGberspielt« (ebd.,
S. 116), stellt er im Falle der Achillesvita gerade diejenigen Leerstellen der Ge-
schichte aus, die das vergangene wie das kunftige Geschehen nachgerade unvor-
hersehbar werden lassen.

In von Albrechts Ubersetzung: »Jener klopft sich rasch mit den hohlen Handen
den Kdorper ab, springt in die Fluten, bewegt die Arme im Wechsel und schim-
mert durch das klare Wasser hindurch wie ein elfenbeinernes Standbild oder
eine weil3e Lilie, die jemand hinter durchsichtiges Glas stellt. >Sieg! Er ist mein!«
ruft die Naiade, wirft alle Kleider weit fort und stiirzt sich mitten in die Wellen.
Er wehrt sich; sie aber halt ihn fest, raubt ihm trotz seines Widerstandes Kusse,
legt die Hande von unten an ihn, berlhrt seine widerstrebende Brust und um-
fangt den jungen Mann bald von dieser, bald von jener Seite.« Zur Salmacis-
Hermaphroditus-Metamorphose als »perhaps the most elaborate use of the am-
biguous symbolism of water« vgl. Segal 1969, hier S. 25, sowie Kirstein 2021.
Weiter: »Im Ligen wird ein wahrer Sachverhalt Gberschritten und im literari-
schen Werk die in ihm wiederkehrende Welt« (Iser 2004, S. 21). So Iser zum
Doppelsinn von >fingieren< respektive >erdichten<. Mit Iser kdnnen das Fiktive
wie das Imaginére als basale anthropologische Dispositionen und komplexe Evi-
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denzerfahrungen angesprochen werden, »sei es, dafy wir im Ligen und Tauschen
Uber das hinaus sind, was ist, oder sei es, dal wir im Tagtrdumen, Traumen und
Halluzinieren in unserer Phantasie leben« (Iser 2004, S. 15).

»Fragt man danach, welche Emotionen im Rahmen &sthetischer Erfahrung mit
Immersion in Verbindung gebracht werden kénnen, so lassen sich positive Emo-
tionen wie Neugier, Staunen und Faszination anfihren. [...] Die Uberwiegende
positive Valenz kann durch negative Aspekte begleitet werden, wodurch Gefuhle
der Ambivalenz entstehen. Es ist zu vermuten, dass fur Faszination die Bewer-
tung etwas Unbekanntes oder Ungewisses in einer ei-
gentlich bekannten Domane alszentral anzusehen ist. Wird ndm-
lich eine weitgehend ungewisse Situation nicht mehr als kontrollierbar bewertet,
schlagt die emotionale Reaktion in Angst um. Wird dagegen eine kontrollierbare
Situation als weitgehend gewiss bewertet, geht die emotionale Reaktion in Freude,
Zufriedenheit oder Langeweile Uber« (Baisch 2012, S. 69f.). Diese emotionale
Ambivalenz eignet auch dem von Iser im Anschluss an Sartre beschriebenen
»Gleiten des Bewul3tseins in seine Hervorbringungen« (Iser 2021, S. 341). »In
die Immanenz seiner Bilder zu geraten heif3t, in der Gegenwart von Abwesendem
zu sein, dessen Méachtigkeit sich in dem MaRe steigert, in dem das Bewuf3tsein
von seinen Bildern fasziniert ist, die nun Uber die Intentionalitét triumphieren,
durch die sie hervorgerufen werden« (ebd., S. 339). Auch fur den Bewusstseins-
akt des Imaginaren gilt, dass mit schwindender Distanz zwischen Bewusstsein
und Bild das Gefihl der Fesselung, der »Abhangigkeit des BewuRtseins von
seinen Hervorbringungen« (ebd., S. 341) und die Heftigkeit des >Verrutschens<
des Bewusstseins »in seine Produkte« (ebd.) steigt.

Die Stelle offenbart zudem, dass Achilles’ Immersionserfahrung eines partizipa-
torischen Elements entbehrt (er schwimmt ja nicht, sondern bewegt sich wie ein
»encapsulated body in motion« [Huhtamo 1995]) und dass sie zudem nur einen
einzigen Sinn, die visuelle Wahrnehmung, anspricht. Zum Ausgeliefertsein als
charakteristischem Signum des Immersionserlebens vgl. Huhtamo 1995 (deut-
sche Ubersetzung: Huhtamo 2008). Zur Definition des Terminus >Immersion<
und zur Differenzierung zwischen rezeptiver und partizipativer Immersionser-
fahrung Murray 2017, S. 124: »Immersion is a metaphorical term derived from
the physical experience of being submerged in water. We seek the same feeling
from a psychologically immersive experience that we do from a plunge in the
ocean or swimming pool: the sensation of being surrounded by a completely other
reality, as different as water is from air, that takes over all of our attention, our
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whole perceptual apparatus. [...] Butin a participatory medium, immersion im-
plies learning to swim, to do the things that the new environment makes possible«.
Bei allen strukturellen Analogien zwischen Traum und Fiktion stellt Iser (2004,
S. 31) doch auch den wesentlichen Unterschied heraus: Im Traum ist »der Schla-
fende der Gefangene seiner Bilder«, im Fingieren hingegen werden (im Regelfall
wache) Figuren und ihre Bilder, z. B. Masken, ko-prasent; das nur der Fiktion
eigene Als-Ob, die Selbstentbl6Bung und Enthillung, indiziert diese integrale
»Dualitét von Verhullen und Entschleiern« (ebd., S. 30).

»[S]elbst in solch peripheren Einzelheiten wahlt Konrad Motive, die zu seinen
Leitthemen passen: die Thematik der Untreue, Alexander als Prototyp des victor
victus« (Lienert 1996, S. 84).

Auch Lienert betont, dass sich der Text hier besonders vernehmlich als Literatur
zu erkennen gibt, mit Iser (2021, S. 390) gesprochen: als »inszenierter Diskurs«,
der »damitdie Textweltunter das Vorzeichen des Als-Ob riickt«: »[D]er Alexan-
der-Vergleich [hat] fur Achill, bei allem Bewuftsein dessen, dalR Anachronismen
fur das Mittelalter einen anderen Status haben als flr die posthistorische Mo-
derne, auch einen verfremdenden Literarisierungseffekt« (Lienert 1996, S. 317).
So hélt Neitzel (2008, S. 147) Murrays (2017, vgl. Anm. 30) Phantasma eines
vollkommenen Aufgehens des Subjekts im Medium entgegen: »Wenn wir tat-
sachlich langer im Wasser >untertauchenc, ertrinken wir. Die totale Immersion,
auf die Murray abzielt, die unsere ganze Aufmerksamkeit und unseren gesamten
Wahrnehmungsapparat beansprucht, ist ein Mythos und muss ein solcher blei-
ben [...]. Das Gefuhl des Transports und die Faszination, anderswo prasent zu
sein, bedarf mindestens zweier Orte, und die Unterscheidung zwischen hier und
dort lasst sich niemals vollig aufheben. Immersion ist ein ambivalentes Phano-
men, das gleichzeitiges Hier- und Dortsein bedeutet.« Vgl. aus germanistisch-
medidvistischer Perspektive zuletzt Nieser 2021.

Wie Partonopier und im Gegensatz etwa zu Wigalois oder Iwein vergaRe Achilles,
so Miller (2007, S. 238), »nie, wer er istund was er verloren hat« — es wére jedoch
anzumerken, dass diese Sicherheit nur in der Figurenperspektive gegeben ist.
Die Leser werden hier und im anschliefenden Gesprach zwischen Thetis und
Achilles gerade verunsichert, ob diese Einsicht auch tragféhig ist; in diesem Sin-
ne Schneider (2016, S. 273): »Das Moment des Ich-Sagens erweist sich [...] als
trigerisch, als ein Moment der Selbsttduschung und des Selbstbetrugs, als der
Moment, in dem seine Identitét als Held und Mann in Frage gestellt ist«.
»Statius stellt Achills Schicksalsweg in den Vordergrund, Konrad die illusionére
Aktivitat der Thetis« (Lienert 1996, S. 84).
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Zum intertextuell alludierten Horizont Bleumer 2020, S. 706: »lweins Traum,
aus dem er zu erwachen meint, ist letztlich die metapoetische Metapher fur den
imaginéren Status der Literatur und ihrer Fiktionen. Der Traum, aus dem Iwein
durch sein Erwachen in die Wirklichkeit zuriickkehrt, eréffnet in der Literatur
die Augen dafir, dass schon diese einen grundsatzlich imaginéren Status hat. Fik-
tionalitétstheoretisch heif3t das: Die Imagination ist nicht, wie in den modernen
Fiktionalitatstheorien angedeutet, der Fiktion nachgeordnet, sie ist ihre &sthe-
tische Voraussetzung. Sie ist der eigentliche Ort der Immersion in die poetischen
Welten. Darum istauch die Fiktionalitat nur ein Mittel, jenen Sinn zu erschliel3en,
den narrative Prozesse in der Imagination erzeugen«.

Der Monolog demonstriert also das Scheitern einer medialen Immersion, die auf
eine Prasenzerfahrung zielt: »Presence is also the result of perceptual and psy-
chological immersion. The first is accomplished by blocking as many of the senses
as possible to the outside world and making it possible for the user to perceive
only the artificial world, by the use of goggles, headphones, gloves, and so on.
The second results from the user’s mental absorption in the world« (McMahan
2003, S. 77).

Zur narrativen Inszenierung von mythologischem Mehrwissen, in deren Zuge
»der Fokus des Fingierens von der intradiegetischen auf die metadiegetische
Ebene [wandert], wodurch die erzéhlenden Figuren gleichsam den Realitétssta-
tus von Erzéhlern Ubernehmen, vgl. Gebert 2013a, S. 428—435, hier S. 431.
Die Stelle assoziiert Tristans Taufe, v. a. das hier u. a. vorgefuhrte onomasiologi-
sche Verfahren der Korrelation von Name und Sache (gehellesam; >Tristang,
V. 2020, zitiert nach Scheuer 1999), das »von den verba her nach den passenden
res sucht« (Scheuer 1999, S. 420f.; zu onomasiologischen und semasiologischen
Definitionsstrategien vgl. ebd., S. 414—424).

Der Vergleich mit einem frei fliegenden Vogel wird Uberdies durch einen para-
digmatischen Bezug zu Thetis’ Worten, die schon bei Statius vorgebildet sind
(vgl. >Achilleis< 1,212—216), mehrdeutig: ich tete reht als der vogel tuot, / der
sine fruht wil bringen vir / und eine stat vil gerne kir, / diu z’eime neste
waere / im ane schaden gebaere: / Er fliuget hin und fliuget her, / holz unde
velt versuochet er, / biz er den boum da finde, / 0f dem er von dem winde / und
vor dem slangen sicher wese, / alsé daz da sin fruht genese / und er si wol be-
huete. / daz er sin eiger briete / an angest, daz wil er bewarn (>Troj.<, V. 14248—
14261). Die Kontrastierung und gegensatzliche Semantisierung der Vogelver-
gleiche in den Reden von Mutter und Sohn unterstreichen noch einmal deren
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Antagonismus: zwischen angest und Sicherheit auf der einen, vriheit und heroi-
scher Unbekiimmertheit auf der anderen Seite.

Zur Natur als Liebesursache und Konrads Liebeskonzeption vgl. Schnell 1985,
S. 286—324.

Einer Wunderwelt, in der Similaritdten, Homophonien und Wiederholungen so-
wie Kipphdnomene zwischen Visualitat und Narrativitat, Narration und Osten-
sion der Ambiguierung der Erz&hlung und ihrer vielen exzeptionellen Helden so
wesentlich zuspielen. Als Wahrnehmungs- und Lektiremodell verstanden, erge-
ben sich paradigmatische Kontrastbeziige zwischen dem medialen Modell von
Achilles’ Meerfahrt und Discordias Apfel (vgl. Bleumer 2010, S. 114—-123), die ei-
nen Vergleich verlohnten. Zu Narration und Ostension vgl. Gebert 2013b, zu Vi-
sualitat und Narrativitit Bleumer 2010.

Zu Singularitat, Exorbitanz, Exzeptionalitat und radikaler Ich-Bezogenheit als
Eigenschaften des Heros vgl., mit Hinweisen auf weiterfihrende Forschungsli-
teratur, Lienert 2018.

»[A]n keinem Punkt der Handlung gerat in Vergessenheit, dal das Madchen >ei-
gentlich< ein Junge ist« (KralR 2006, S. 287).

Dass das Umschlagen von Figur und Person, Stimme und Blick als stdndige
Kippbewegung ein integrales Spezifikum nicht nur mittelalterlicher Figurenent-
waurfe ist, zeigen auf unterschiedlichen Wegen Bleumer 2022 sowie, am Beispiel
der Schéferdichtung, Iser 2004 und 2021, S. 52—157.

In Winkelstrater 2023 ist auch einschlagige Forschungsliteratur zur nautischen
Metaphorik (bei Ovid, Statius und Konrad) versammelt. Die zentrale, oben para-
phrasierte Stelle lautet: als in daz wilde tobende mer / vil manic wazzer diuzet, /
sus rinnet unde fliuzet/ vil maere in diz getihte groz (>Troj.<, V. 236—239).
Ambiguitat entsteht dadurch, dass lautliche und syntaktische Similaritét gegen-
einander in Anschlag gebracht werden: Das mer in Vers 236 korrespondiert
syntaktisch als Prépositionalobjekt mit dem getihte, zugleich aber auch lautlich
mit dem Subjekt vil maere, und »Worter, die sich in ihrer Lautform gleichen,
werden auch nach ihrer Bedeutung zusammengezogen« (Jakobson 2016, S. 111),
sie heben indes im selben Zuge auch »die semantische Divergenz hervor. Signa-
lisiert das Gleiche, dal es nicht &quivalent ist, so funktioniert die Kombination
als das Aufdecken des Unterschieds im Ahnlichen« (Iser 2021, S. 28).

Fur wertvolle Hinweise danke ich Elke Bruggen, Susanne Flecken-Bittner,
Camilla Gorgen und Karina Kellermann.
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Simone Loleit

Das Meer als multiperspektivischer Raum in
spatmittelalterlichen Fabeln

Am Beispiel von Texten aus dem >Dialogus creaturarum
moralisatus< und dem >Speculum sapientiaec<

Abstract. Der Begriff des multiperspektivischen Interaktionsraums zielt auf die Viel-
schichtigkeit von Perspektiven, die sich aus dem Zusammenspiel von Raum und Ak-
teuren ergeben. Dieses wird in Bezug auf den fiktiven Raum des Meeres am Beispiel
der cyrillischen Fabel >Wal und Schiffer< sowie der aus der Sammlung >Dialogus
creaturarum moralisatus< stammenden Fabeln >Die finf Hechte und der Fischer<
und >Hecht und Basilisk< untersucht. Unter Einbeziehung von intratextuellen Bezi-
gen zwischen den Fabeln sowie Kontextualisierungen (Bibel, Naturkunde) kann ge-
zeigt werden, dass das Meer bzw. der Wasserraum in den untersuchten Fabeln als
mehrdeutiges Konstrukt aus sich Uberlagernden natirlichen, fiktiven und moralisch-
allegorischen Schichtungen zu verstehen ist.

In der mittelalterlichen Fabelliteratur und besonders ausgepragt in dem im
14. Jahrhundert entstandenen, »formal als Fabelbuch« (Esser/Blanke 2008,
S. 21) einzuordnenden >Dialogus creaturarum moralisatus< spielt das Meer
als Schauplatz, aber auch als Akteur® eine Rolle. Wie ich in meinem Aufsatz
>Schauplatz oder Mitspieler? Der Fluss in der Fabelliteratur< darzulegen
versucht habe, sind die oft nur anskizzierten Schauplatze in der Fabel nicht
beliebig austauschbar. Vielmehr erscheinen diese als auf die Akteure der Fa-
beln zugeschnittene Interaktionsrdume. Raum und Akteure sind aufs Engste

miteinander verbunden (vgl. Loleit 2019, S. 117). Fur den Fluss konnte in



Loleit: Das Meer als multiperspektivischer Raum

dem Aufsatz u. a. gezeigt werden, dass er »funktional in Hinsicht auf den
Konflikt der Fabel ist«, »in Interaktion mit den Akteuren der Fabeln« tritt
und »zum Mitwirkenden am Konflikt [wird], dessen Schauplatz er bildet«
(ebd., S. 132). Zudem konnte herausgearbeitet werden, dass der Fluss zum
einen selbst einen Raum bildet, aber zum anderen durch seine Flielbewe-
gung einerseits den Landraum in mehrere R&ume segmentiert, andererseits
teils weit auseinanderliegende Raume verbindet (vgl. ebd.).

Im Folgenden soll nun die allgemeine These, dass Schauplatze in Fabeln
als Interaktionsrdume zu verstehen sind, am Beispiel verschiedener Fa-
beln, die im, am und auf dem Meer spielen, Uberpruft werden. Zudem soll
nach spezifischen Darstellungscharakteristika des Meeres gefragt werden.
Diesbeziglich scheint zundchst, aus einer primar topologischen Perspek-
tive, bedeutsam, dass es sich beim Meer um einen sehr grofléachigen, ab-
seits der Kiisten nahezu uniiberschaubaren Wasserraum handelt, der durch
die Stromung und die Wellen eine eigene Beweglichkeit hat. Durchgehend
grenzt dieser Wasserraum an den Luftraum. In den Grenzbereichen zum
Land sind vom Meer aus jeweils Ufer und Stréande sichtbar, wie auch um-
gekehrt das Meer vom Ufer und Strand aus sichtbar ist. Der Wasserraum
des Meeres wird unterbrochen von kleinen und gréf3eren Inseln. Daneben
treten Schiffe als von ihrer Materialitat her feste, aber eben nicht fixe, son-
dern bewegliche Raumelemente auf. Zu erwéhnen ist auRerdem die Uber-
gangszone von Flissen und Meeren in den sog. Brackwassergebieten.

Zu fragen ware nun, wie der Meeresraum, die mit dem Meer verbunde-
nen Rd&ume, Raumsegmente und Grenzgebiete in der Fabelfiktion >genutzt<
werden. Die folgende diagrammartige Tabelle bietet hierzu einen Uberblick.
FUr die Erarbeitung der Tabelle wurden Fabeln, in denen das Meer als
Schauplatz vorkommt, ausgewertet. Zugrunde gelegt wurden die Sammlun-
gen >Diaologus creaturarum moralisatus< (>DCMc<), >Speculum sapientiae<
(in der friihnhd. Ubersetzung Miinsters), Steinhéwels >Asop< und Waldis’

>Esopus<. Bei Ulrich Boner und Gerhard von Minden finden sich keine
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entsprechenden Fabeln, weswegen diese Sammlungen nicht einbezogen
wurden.

Die Analyse der Fabeln hat gezeigt, dass fur den Meeresraum einerseits das
Verhaltnis zu bestimmten benachbarten Raumen relevant ist, andererseits
die Oberflachen- und Tiefenstruktur des Meeres zu bertcksichtigen ist. Das
Meer ermdglicht eben nicht nur horizontale, sondern auch vertikale Bewe-
gungen. An letzteren bemisst sich besonders der Handlungsspielraum der
einzelnen Akteure.

Zu unterscheiden sind, von oben nach unten, folgende Raumsegmente:

(a) auf der Wasseroberflache

(b) an der Wasseroberfléache

(c) im Wasser, aber von oben sichtbar

(d) im tieferen/tiefen Wasser

(e) auf dem Meeresgrund
Nicht immer ist anhand der in der jeweiligen Fabel vermittelten Angaben
genau festzumachen, welche dieser Raumebenen von den Akteuren in der
Handlung genutzt werden: In diesen Fallen wird die Unsicherheit durch die
hellgraue Schriftfarbe in der Tabelle angezeigt. Die Auf- und Abwértsbewe-
gungen bzw. der Umfang des vertikalen Raums wird durch die Tabelle bes-
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ser erfasst als die horizontalen Bewegungen. Letztere sind z. B. fur Fabeln
mit dem Motiv der ins Meer auswandernden Fische (siehe hierzu Loleit
2021) oder solche, in denen ein Fisch einen anderen verfolgt, weil er ihn
fressen will, wichtig. Fur die topologische Segmentierung der Meeresflache
bieten jedoch die Abgrenzung zur Kuste bzw. zu anderen Gewassern (Flusse,
Sumpfe) sowie die Konstellation Meer/Schiff die zentralen Anhaltspunkte,
die in der Tabelle auch erfasst sind.

Wenn man das Meer als Schauplatz im Sinne eines Handlungs- und Inter-
aktionsraums betrachtet, riickt das Zusammenspiel von Akteuren und Raum,
aber auch das Beteiligtsein des Raums an der Handlung, in den Fokus des
Interesses. Das Zusammenspiel ist gepragt durch die Vielfalt von Perspek-
tiven, die einerseits der Raum selbst ermdglicht und die andererseits durch
die spezifischen Raumnutzungsméglichkeiten der Akteure realisiert werden.
Dieser somit multiperspektivische Interaktionsraum produziert Mehrdeu-
tigkeiten schon allein im Sinne von unterschiedlichen Wahrnehmungs-
und Betrachtungsweisen.

Der Begriff des multiperspektivischen Interaktionsraums ist nicht mit
der narratologischen Kategorie der Multiperspektivitat bzw. des multiper-
spektivischen Erzéhlens gleichzusetzen. Letztere bezeichnet »eine Form der
narrativen Vermittlung, bei der ein Sachverhalt aus zwei oder mehreren
Sichtweisen bzw. Perspektiven dargestellt wird« (NUnning/Nudnning 2013,
S. 547). Es geht dabei um Multiperspektivitat auf der Ebene des Erzéhlens
(vgl. ebd., S. 547f.). Demgegenuber zielt der im vorliegenden Beitrag ver-
wendete Begriff des multiperspektivischen Raums auf eine Vielschichtig-
keit von Perspektiven, die sich auf den Raum und seine Nutzung beziehen
bzw. sich daraus ergeben.

Zusétzlich zu der an den Handlungsraum gebundenen Mehrdeutigkeit
ist zu beriicksichtigen, dass Mehrdeutigkeit (Polyvalenz) ein zentrales Merk-
mal der Fabeln ist (vgl. Achnitz 2009, S. 22ff.): Verallgemeinernd l&sst sich

zum Genre Fabel sagen, dass der die Fabelhandlung konstituierende Anta-
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gonismus zumeist nur vordergriindig auf eine eindeutige >Moral< hinaus-
lauft. Insofern kann es nicht als besonderes Charakteristikum der in und
am Meer spielenden Fabeln gelten, dass sie mehrdeutig sind. Zu fragen
ware insofern, ob es ein quasi meerspezifisches Repertoire zur Erzeugung
solcher Mehr- und Meerdeutigkeiten gibt.

Die dargelegten Untersuchungsfragen sollen schwerpunktmagig anhand
der Fabeln >Wal und Schiffer< aus dem >Speculum sapientiae< (Nr. 1,8) sowie
>Die funf Hechte und der Fischer<und >Hecht und Basilisk< aus dem >DCMc«<
(Nr. 40 und 41) erdrtert werden. Ein besonderer Fokus wird auf dem wech-
selseitigen Verweisverhaltnis der Fabeln >5DCM«< Nr. 40 und 41 liegen. Zu-
dem wird im Rahmen der Analyse vergleichend auf die Fabel >Hecht und
Schleie< (>DCMc«, Nr. 44) Bezug genommen, bei der es sich (vermutlich) um
keine im Meer spielende Fabel handelt.

An diesen Fabeln l&sst sich einerseits das Konzept des multiperspektivi-
schen Interaktionsraums gut und mit unterschiedlichen Raumnutzungsop-
tionen verdeutlichen. Andererseits lassen sich daran Techniken der gelehr-
ten Bedeutungsaufladung und -anreicherung beobachten, die das Meer zu

einem polyvalent lesbaren Raum machen.

1. Ein Walfisch ist (k)eine Insel

Die Fabel >Wal und Fischer< (Dicke/Grubmiller, Nr. 577) stellt nahezu ein
Musterbeispiel fur die kognitive Perspektivierung des Raums dar. Wie Lore-
lies Ortner in ihrem raumtheoretischen Beitrag >Der Wasserraum als Wahr-
nehmungs-, Vorstellungs- und Handlungsraumc< festhélt, gehére zu den
»topologischen Merkmalen« des Wasserraums auch »die Innen-/AulRen-
perspektive: Der subjektive Wasserraum geht von einem Zentrum aus, das
fir den Menschen Bedeutung hat. Dieses Zentrum wird gegen eine Peri-
pherie abgegrenzt [...]. Das Innen im kognitiven Raum wird also vom Ich
ausgehend, d. h. egozentrisch bestimmt« (Ortner 2008, S. 36). Um der Si-
tuation in der Fabel gerecht zu werden, muss nun neben der menschlichen
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auch die tierliche Perspektive einbezogen werden. Zudem gilt es, neben der
textinternen (fiktiven) auch die textexterne Wissens- und Rezeptionsper-
spektive zu bertcksichtigen. Die Fabelhandlung fiihrt zudem dazu, dass
sich die rAumliche Perspektive beider Akteure im Zuge der Fabelhandlung
verandert. Es sind also zwei zueinander in Bewegung befindliche subjektive

Zentren, von denen aus der Wasserraum wahrgenommen wird.

DO uff ein zit ein grosser walfisch im mere sich erhaben het / also das ein fischer
(der gern mit synem schifflin zi land gefaren wer) jn fiir ain insel ansahe /
herzi schifft und usser uff den walfisch stig / sinen erfroren und hungerigen
lyb do mit fiier zi erquicken / hat sich der groB fisch in daz mere gesenckt / als
bald er uff siner hut entpfand das flier / das der schiffer do angeztindt hatt. Als
ntn der schiffman vermerckt die versenckung / meint er es wer ein erdbidem /
und von stunden an verlieB er alle ding | macht sich dem schiff zG.

(Minster 1996, Bd. 1, Kap. 1,8, S. 47)

Ein Fischer verwechselt die aus dem Wasser ragende Oberseite eines Wal-
fischs mit einer Insel.? Als er dort anlegt und hungrig und frierend ein
Feuer anziindet, taucht der Wal ins Meer hinab. Der Fischer interpretiert
dies als Erdbeben und kann sich gerade eben noch auf sein Schiff retten.
Was auch als Plot fiir einen Cartoon geeignet erschiene, gehért zum na-
turkundlichen Wissensbestand des Mittelalters. Romy Gunthart verweist
auf entsprechende Schilderungen in den naturkundlichen Enzyklopédien
des Vinzenz von Beauvais, Thomas von Cantimpré und Konrad von Megen-
berg sowie bereits, in einer vergeistlichten Version, im Kapitel Gber den Wal-
fisch im >Physiologus«< (vgl. Muinster 1996, Bd. 2, S. 23). Die naturkundlichen
Enzyklopadien schildern den Vorfall als einen regelmé&Rig auftretenden: Es
ist von Schiffern und Walfischen im Plural die Rede. Die enorme GroRe der
Walfische und ihre Eigenart, Sand auf den Riicken zu nehmen, werden als
Griinde angefiihrt, warum Schiffer sie leicht mit Inseln verwechseln kénnen.
Dass die Schiffer auf dem Wal ein Feuer entziinden, um sich ein Essen zu-
zubereiten, und das Tier daraufhin abtaucht, ist auch Bestandteil der natur-
kundlichen Schilderungen (vgl. Konrad von Megenberg 2003, S. 274).
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Zugleich handelt es sich bei dem Walfisch, der fiir eine Insel gehalten
wird, um ein bekanntes Erzahlmotiv (Mot. J 1761.1), das z. B. im griechi-
schen Alexanderroman und in >Brandans Meerfahrt< vorkommt (vgl. >Sankt
Brandans Reise< 2009, S. 17, Stellenkommentar zu V. 295—320; Thompson
1989, S. 143). In der Fabeltradition findet sich der Erzéhlstoff >Wal und
Schiffer< laut Gerd Dicke und Klaus Grubmiller nur in den cyrillischen Fa-
beln (vgl. Dicke/Grubmuller 1987, S. 661f). Ein entscheidender Unterschied
der fiktionalen zu den naturkundlichen Darstellungen besteht darin, dass
es in der Fiktion bei der Verwechslungssituation jeweils um einen beson-
deren Einzelfall geht.

Romy Gunthart stellt als Charakteristikum der cyrillischen, d.h. im
>Speculum sapientiae< Uberlieferten Fabeln heraus, dass »diese sich in ho-
hem MafRe an den naturkundlichen Beschreibungen, wie sie in den grof3en
Enzyklopadien des 13. Jahrhunderts [...] tradiert werden« (Giinthart 2003,
S. 375), orientieren. Oft haben diese Fabeln einen naturkundlich-enzyklo-
padischen Einstieg. Im Fall der Fabel >Walfisch und Fischer< ist der Erzahl-
plot selbst aus der naturkundlichen Schilderung gewonnen worden. Ein
weiteres typisches Merkmal der cyrillischen Fabeln ist, wie auch am Bei-
spiel >Walfisch und Fischer< zu beobachten, das sich anschlieBende Lehr-
gesprach, bei dem ein Wissender einen Unwissenden belehrt (vgl. ebd.,
S. 380).

Und nach dem er erfiir die recht warheit / redt er uB dem schiff mit klag zt
dem merfisch / sprechend. UR was meinung hastu mit diner Uberschwenck-
liche grSsse und geferbter hut betriiglich angezeigt ein bestendig und vest
gestad des mers? Fiirwar es wer dann mir in miner flucht z& hilff kammen das
schwimmende schiff / so hettest du mich in dich hoffenden schnelligliche
erdrenckt. Antwirt der fisch: Warumb bistu abgestigen riw und ergetzlicheit
zi stichen uff einer wandelbarlichen creatur? Sprach der schiffer. Darumb das
du gesehen wardest syn ein bestendig ertrich. Antwirt der fisch. Meinstu dan
das alles das do schynt und glitzt / darumb das sey / des schyn es hat?
(Minster 1996, Bd. 1, Kap. 1,8, S. 47)
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Der Wissende ist in diesem Fall der Walfisch, der dem Fischer vorhélt, vor-
schnell Schein fiir Sein gehalten zu haben. Im weiteren Verlauf des Ge-
sprachs wird u. a. aufdie aus den Schriften der Kirchenvater bekannte nau-
tische Bildlichkeit des >Meeres< der Welt (vgl. Rahner 1942, bes. S. 89)
zuriickgegriffen: Der Fischer habe sich auf dem geféhrlichen Meer einem
schwachen Holz anvertraut. Er solle sich lieber ein auf ewig sicheres Ufer
auswahlen (vgl. Munster 1996, Bd. 1, Kap. 1,8, S. 47).° Mit dieser geistlichen
Ausdeutung des Plots begibt sich die Fabel auf ein scheinbar abgesichertes
Gebiet, denn abstrakt gedacht ist klar bestimmbar, was verganglich, irdisch,
und was sicher, ewig, gottlich ist. In der Situation, die in der Fabel ge-
schildert wird, sind die Zeichen aber mehrdeutig — oder eben m e e r deutig
mit Doppel->e<, wie das Motto des Themenhefts es so schon formuliert.

Aufgrund der Anleihen aus den naturkundlichen Enzyklopadien und der
Parallele zum >Physiologus« ist der Erzéhlteil der Fabel, zumindest fiir ein
gebildetes Publikum, mit Subtexten gespickt. Mit dem in den Enzyklopé-
dien abgespeicherten Wissen wére der Schiffer vielleicht nicht in die Falle
getappt. Allerdings erortern die Enzyklopadien auch, warum es schwierig
ist, Walfische im Meer sicher von einer Insel oder einem Stiick Land zu un-
terscheiden. Das Verhalten des Fischers wurde Uber den Abgleich mit dem
enzyklopéadischen Wissen zugleich auch als gerechtfertigt erscheinen.

Der in dem Lehrgesprach vom Fischer angebrachte Vorwurf, dass der
Walfisch sich betriglich (ebd.), d. h. mit Tauschungsabsicht, als Meeres-
ufer ausgegeben habe, weist Parallelen zur Darstellung im >Physiologus<
auf, wo der Walfisch mit dem Teufel und mit Haretikern gleichgesetzt wird
(vgl. >Physiologusg, S. 32f.). In dem Lehrgespréach der Fabel wird der Wal-
fisch genau gegenteilig, ndmlich als eine Art geistlicher Lehrer, attribuiert.
Gleichwonhl tragt er ein Zeichen an sich, das auf eine betrligerische Natur
hindeuten kénnte, ndmlich die farbige Haut. Neben der Gibermé&Rigen GroRe
sei er, so beschwert sich der Fischer, auch durch die geferbte[] hut (vgl.
Munster 1996, Bd. 1, Kap. 1,8, S. 47) des Wals getduscht worden. In der

cyrillischen Fabel >Igel und Schlange< (>Speculum sapientiae< 1,19) ist die
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bunte Zeichnung der Schlangenhaut ein Zeichen des Trigerischen und
Bosen.* Mit dem Hintergrundwissen aus den Enzyklopéadien ist aber zu er-
kennen, dass der Fischer die Farbigkeit als landartige, strandartige Ober-
flachenstruktur interpretiert hat. Er hatte darin jedoch, auf der symboli-
schen Ebene, auch ein Warnsignal sehen kénnen.

Erzéhltechnisch relevant erscheint, dass bei der Wiedergabe des Fabel-
plots die Perspektive des Fischers dominiert, dem Lesepublikum aber zu-
gleich der Informationsvorsprung, dass es sich um einen Walfisch handelt,
gegeben wird. Das Abtauchen des Wals kommt somit nur fur den Fischer
Uberraschend, kann im textexternen Rezeptionsakt jedoch antizipiert wer-
den. Aufféllig ist zudem die bereits im ersten Satz vorgenommene Dop-
pelperspektivierung des Wals: zum einen als Wal, zum anderen (nur fur
den Fischer) als Insel. Nicht nur in der Wahrnehmung des Fischers wird
der Wal dabei tatsédchlich zum Ort, denn der Fischer betritt ihn in der Fa-
belhandlung ja und nutzt ihn wie ein Landsttick. Dieser Hybridisierung von
Akteur und Schauplatz setzt der Wal durch sein Abtauchen ein Ende. Fir
den Fischer vollzieht sich aber genau die umgekehrte Bewegung, wenn sich
das vermeintliche Landstuick als Wal entpuppt.

Der Wal zeichnet sich im Gespréachsteil der Fabel durch sein Gberlegenes
Wissen aus. Er kann ndmlich die Situation des Schiffers, der sich auf einem
Stiick Holz den Gefahren des Meeres aussetzt, angemessen einschétzen. Der
Wal als Wesen, das im Meer existiert, kennt das Meer besser als der Fischer,
der zwar beruflich erfahren ist, sich aber doch auRerhalb seines eigentlichen
Elements bewegt.

Wal und Fischer verfuigen innerhalb des Meeres zudem tiber unterschied-
liche Handlungsspielraume: Der Walfisch kann sich, wie das Abtauchen
zeigt, im Meer nicht nur horizontal, sondern auch vertikal bewegen. Der
Fischer ist auf den Gebrauch eines Hilfsmittels angewiesen und kann sich
damit nur auf dem Meer bewegen.
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2. (Un-)Vermeidbare Netze

Dentales quinque iuvenes pingues et virtuosi in marinis fluctibus fluctuabant.
Sed quidam piscator inde transiens et ipsos cernens retia sua tendit et paravit,
ut ipsos caperet. Dentales hoc intuentes dixerunt: »Bonum est simul pro viri-
bus natare et retia illa disrumpere, ut numquam pisces decipiant; fortes enim
sumus et hoc agere valenter possumus.« Quidam enim rhombus antiquus et
sapiens in profundo quiescebat et haec audiens surrexit et sic ad eos perrexit
dicens: »Filioli, stultitia est ea, quae cogitastis. Consulo vobis, si salutem cupi-
tis, retia evitate! Alioquin vos in retiis et laqueis constricti condolebitis.« Den-
tales vero, qui iuvenes erant, de se confidentes consilium senioris spreverunt
et insimul pro viribus nataverunt ac in retibus ferebantur, cupientes retia dis-
rumpere. Retia autem se mollificantium ictum eorum minime ceperunt. Ipsi
postmodum capti complangentes lamentabantur dicentes: »Bonum credere
maiori est et sapientiori.« (>DCM<« 2008, S. 136)

Finf junge und kraftige Hechte tummelten sich in den Meeresfluten. Aber ein
Fischer, der vorbeikam und sie sah, spannte seine Netze aus und schickte sich
an, sie zu fangen. Die Hechte sahen dies und sagten: »Es ist gut, gemeinsam
nach Kréften zu schwimmen und jene Netze zu zerreien, damit sie niemals
mehr die Fische tduschen. Wir sind namlich ttichtig und kénnen dies bewir-
ken.« Ein kluger alter Stor lag ruhig am Meeresboden und tauchte auf, als er
dies horte, und ging zu ihnen, wobei er so sagte: »Meine kleinen S6hne, was
ihr gedacht habt, ist Dummheit. Ich rate euch, wenn ihr Sicherheit haben
wollt, dann meidet die Netze! Andernfalls werdet ihr in Netzen und Schlingen
verstrickt werden und sehr leiden.« Da die Hechte aber jung waren, miach-
teten sie im Vertrauen auf sich selbst den Rat des Alteren und schwammen
gemeinsam nach Kraften und lieen sich in die Netze treiben, weil sie diese
zerreilBen wollten. Die Netze aber gaben nach und lieen keineswegs einen er-
folgreichen Angriff der Fische zu. Als sie spater gefangen waren, jammerten
sie bald darauf laut und sagten: »Es ist gut, einem Alteren und Kliigeren zu
glauben.« (Ubers. von Esser/Blanke, ebd., S. 137)

Raumlich erfasst die Handlung der Fabel >Die funf Hechte und der Fischer<
(>DCMg¢, Nr. 40) die gesamte vertikale Struktur, vom am Ufer befindlichen
und somit von oben auf das Meer blickenden Fischer bis zum Meeresgrund,
auf dem ein alter Stor ruht. Fischer, Hechte und der Stor befinden sich in
der Ausgangssituation also in getrennten raumlichen Bereichen.
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Die Interaktionen werden durch Akte der Wahrnehmung ausgelést: Der
Fischer erblickt die Fische (cernens), die in marinis fluctibus fluctuabant.
fluctuare bedeutet »mitden Wellen [...]umhertreiben« (Georges 1962, Bd. 1,
Sp. 2797). Die Fische schwimmen somit wohl relativ nahe der Meeresober-
flache und sind daher fur den vorbeikommenden Fischer gut sichtbar. Der
néchste geschilderte Akt der Wahrnehmung besteht darin, dass die Hechte
das vom Fischer ausgespannte Netz erblicken: intueri bedeutet »genau auf
etwas hinsehen« (Georges 1962, Bd. 2, Sp. 408), d. h., sie betrachten die
Netze gruindlich. Daraufhin hecken sie gemeinsam den Plan aus, die Netze
zu zerreilBen. Dieses Gespréch dringt zu dem erfahrenen alten Stor durch.
Er wird in der Exposition der Fabel noch nicht eingefuhrt, seine Inter-
vention in die Handlung stellt somit einen gewissen Uberraschungseffekt
dar. Das Auftauchen aus der Ruheposition am Meeresgrund erfordert die
Uberwindung einer gréReren raumlichen Distanz und somit eine langer
anhaltende Bewegung. Dabei wird die Bewegung des Hechts in zwei Schrit-
ten wiedergegeben: Er richtet sich auf bzw. steigt empor (surrexit) und
setzt diese Bewegung dann fort (perrexit),® bis er bei den Hechten, also in
der Nahe des Meeresspiegels angekommen ist.

Auf der sprachlichen Ebene werden Bewegungsverhalten und intentio-
nales Handeln eng verknipft. So lasst sich perrexit auch tbersetzen mit
»etwas mit Eifer betreiben«® und entweder auf die Art und Weise beziehen,
mit der der Stér vom Meeresgrund auftaucht, oder auf die Eindringlichkeit
seiner Ansprache. Aufféllig ist auch das Verbpaar tendit et paravit. In der
Wortverbindung retia sua tendit handelt es sich bei tendere um ein Hand-
lungsverb, das zugleich eine rdumliche Bewegung beschreibt: die Netze
werden »ausgespannt«, d. h., sie entfalten eine rdumliche Dimension. ten-
dere bedeutet im Ubertragenen Sinne aber auch »wohin streben, auf etwas
hinarbeiten« (ebd., Sp. 3056). Tendere und parare’ sind also beides inten-
tionale Verben: Im Ausspannen der Netze zeigt sich bereits die Absicht des
Fangens. Dem Plan des Fischers steht derjenige der Hechte gegentiber, auf

den der Stér mit dem intentionalen Verb cogitare, d. h. »etw. beabsichti-
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gen, vorhaben, im Sinne haben« (Georges 1962, Bd. 1, Sp. 1238), Bezug
nimmt. Die Intention der Hechte, die Netze zu zerreiflen, wird in Worte
gefasst, manifestiert sich aber auch in der geplanten, zielgerichteten Bewe-
gung des gemeinschaftlichen kraftvollen Schwimmens. Die tatsachliche Aus-
fuhrung des Plans wird dann mit den Bewegungsverben natare (»schwim-
men«) und ferre (»tragen, bringen«), letzteres in der passivischen Formu-
lierung ferebantur (»getragen wurden«), zum Ausdruck gebracht. D. h.,
dass die Hechte die Bewegung des Wassers ausnutzen, das Wasser somit
indirekt auch als Akteur an dem Geschehen mitwirkt.

Hinzu kommt die semantische Aufladung der Verben tendere und sur-
gere: tendere ist aus den Merkversen fUr den vierfachen Schriftsinn be-
kannt: quo tendas anagogia. In den Evangelien (Mt 28,6; Mk 16,6; Lk 24,6)
kommt die — auch in der Fabel verwendeten — Perfektform surrexit in der
Bedeutung »ist auferstanden« vor und ist dort auf Christus bezogen. Einem
mittelalterlichen Publikum dirfte der Bezug von surrexit auf die Auferste-
hung Christi u. a. durch den in der Liturgie der Ostermesse verwendeten
Ostertropus, einen kurzen dialogischen Wechselgesang zwischen Engeln und
Marien, prasent gewesen sein.®

Die Netze, die die Hechte ein fiir alle Mal zerreiRen wollen, kdnnten dann
mit den Netzen und Schlingen des Teufels assoziiert und das angedrohte
Leiden in den Netzen auf das Leiden des Gekreuzigten bezogen werden.

Auf der pragmatischen Ebene erscheint das altruistische Vorhaben der
Hechte als unklug, weil es aufgrund der Beschaffenheit der Netze® unmég-
lich ist, diese zu zerreiRen und damit endguiltig aus der Welt zu schaffen. Es
muss vielmehr darum gehen, die Netze zu vermeiden. Dieser Rat des Stors
lasst sich ebenso auf das gottgefallige Verhalten der Christen in der Welt
beziehen, die den Netzen und Fallstricken des Teufels entgehen sollen.

Die heilsgeschichtliche semantische Dimension der Fabel wird in der
sich anschlieBenden Auslegung nicht einbezogen. Vielmehr wird die zu
spate Einsicht der jungen, unerfahrenen Hechte, dass es gut sei, einem Al-

teren und Kligeren zu glauben, vom Fabulisten breiter entfaltet und durch
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Autoritatenverweise untermauert (vgl. >\DCM< 2008, S. 136). Hierzu sei am
Rande angemerkt, dass der Lebensaltertopos hier mit dem Aspekt multi-
perspektivischen Denkens in Verbindung gesetzt werden kann: Die Einbe-
ziehung des Rates des erfahrenen alten Stors hétte die Hechte namlich vor
dem qualvollen Tod im Netz gerettet.

Wahrend in dieser Fabel die altersbedingte Unerfahrenheit der Hechte
ein wichtiges Movens fiir ihre gut gemeinte, aber letztlich torichte Tat dar-
stellt, wird der Hecht in der Fabel >Hecht und Schleie< (>DCMgx, Nr. 44) als
gewitzt (ingeniosus, ebd., S. 146) eingefuihrt. Er zeichnet sich hier dann
auch durch strategisch kluges Handeln aus. In welcher Art von Gewasser
die Fabel spielt, ist nicht ermittelbar. ™ Statt der Netze auswerfenden Fi-
scher ist in dieser Fabel ein ebenfalls vom Ufer aus agierender Angler der
Antagonist der beiden Fische. Hecht und Schleie, beide als gleichermaflen
gefraRig dargestellt, werden durch den verlockenden Kdder auf die Probe
gestellt. Den Hecht rettet seine doppelte Einsicht: Erstens erwégt er, dass
der Kdder moglicherweise zur Tauschung der Fische ausgelegt worden sein
kénnte. Zweitens ist er sich seiner eigenen Gefraligkeit bewusst und appel-
liert daher an sich selbst und die Schleie, den Gedanken an den Kéder bes-
ser aufzugeben, um nicht aufgrund der eigenen Genusssucht bzw. wértli-
cher Ubersetzt: aufgrund des naturgegebenen Verlangens des Gaumens bzw.
Schlundes (propter appetitum gulae, ebd., S. 146) zugrunde zu gehen. Die
Schleie missachtet jedoch diesen Rat und halt dagegen, dass es falsch sei,
nur aus Angst auf einen solchen Leckerbissen zu verzichten. Als sie sich im
Alleingang an den Kéder heranwagt, bekommt sie den heimtuckischen Ha-
ken zu spiren und kann sich anders als der in sicherer Beobachtungsdis-
tanz verharrende Hecht nicht mehr retten. Dieser ergreift, nachdem er das
Schicksal der Schleie mitverfolgt hat, die Flucht.

Lucius autem fugiens inquit: »Nos de malo corrigamur, socii, ne perea-
mus« (ebd., S. 146; Ubers. von Esser/Blanke, ebd., S. 147: »Der Hecht sagte
auf der Flucht: >Wir wollen uns vom Ubel belehren lassen, Gefahrten, damit

wir nicht ebenfalls zugrunde gehen.<«). Der zunéchst aus der Figurenper-
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spektive des Hechts formulierte Lehrsatz, dass man sich durch fremdes
Ubel belehren lassen soll, wird im Erzéhlerkommentar aufgegriffen und im
Folgenden Uber Autoritatenzitate untermauert (vgl. ebd.).

Mit dem Bild des verlockenden, aber verderblichen Kéders und dem
Schlusselwort gula wird in der narratio eine Féhrte zur geistlichen Deu-
tung der Fabel gelegt. Die gula (Vollerei) zahlt in der mittelalterlichen The-
ologie zu den Todsunden. Auf der fiktiven Fischebene ist die gula weiter-
fuhrend gleichzusetzen mit den Verlockungen des Irdischen. Das Motiv des
verfuhrerischen, aber verderblichen Kodders liele sich also auch als vanitas-
Motiv deuten. Der Appell des Hechts, sich nicht von dem naturgegebenen
Verlangen leiten zu lassen, sondern die nattrliche GefraRigkeit zu tiberwin-
den, kénnte somit auch als Aufruf zur Abkehr vom Irdischen verstanden
werden. Die Angel, an der die Schleie schlief3lich zappelt, kénnte, weiterge-
dacht, auf den Teufel und den Verlust des ewigen Seelenheils bezogen wer-
den. (Als verwandtes Motiv aus dem biblischen Kontext wére etwa an die
hinter den Versuchungen des Reichtums verborgene teuflische Schlinge
[vgl. 1 Tim 6,9] zu denken.) Explizit verfolgt der Text eine solche geistliche
Deutung aber nicht.

In diesem Zusammenhang erscheint die im Anschluss an mehrere Auto-
ritatenzitate als Abschluss des Auslegungsteils gebotene Nacherzahlung
der asopischen Fabel >Fiichsin und Léwe< (= >Fuchs vor der Léwenhohles,
Dicke/Grubmdller, Nr. 201) aufschlussreich.* Diese Fabel weist erkenn-
bare Parallelen zur Fabel >Hecht und Schleie< auf: Tiere werden durch ei-
nen Akt der Tauschung (bei den Fischen der Kdder, beim Lowen die vorge-
tduschte Krankheit) dazu verlockt, sich unwissentlich in todliche Gefahr
(bei den Fischen der Angelhaken, beim Léwen der direkte Akt des Fressens)
zu begeben. Wahrend der Hecht aber die Mdglichkeit einer Tauschung und
Gefahrdung abstrakt vorausdenkt und dann im Schicksal der Schleie kon-
kret vor Augen sieht, bleibt das Schicksal der Tiere, die den Léwen besucht
haben, in der Hohle verborgen. Die Fuchsin, die dem Léwen einen Besuch

abstatten will, wird durch die in die H6hle hinein-, aber nicht wieder hin-
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ausflihrenden Spuren anderer Tiere gewarnt. Wahrend beim Hecht das Vo-
rausdenken einer mdoglichen Gefahr zur Zuriickhaltung fuhrt, geschieht
dies bei der Fiichsin durch schlussfolgerndes Denken. Der Hecht lernt die
tatséchliche Gefahr zudem durch ein einziges, aber sehr evidentes Beispiel
aus seinem unmittelbaren Umfeld kennen, wohingegen die Fichsin in Form
der Spuren mehrere gleichartige Beispiele vor Augen hat, daraus aber nur
durch kombinierende Interpretation den gesamten Sachverhalt eruieren
kann. Beide Fabeln exemplifizieren den Lehrsatz, dass man aus den Fehlern
anderer lernen kann. Im >Romulus Vindobonensis< findet sich der Fabel
Nr. 72 >De leone et vulpe< vorangestellt eben dieser Lehrsatz: Alter alterius
malo instruitur (Hervieux 1894, S. 451; Ubers.: »Einer lernt aus dem Fehler
des anderen).

Die Fabel sHecht und Schleie<wie auch die zur Auslegung derselben her-
angezogene Fabel >Flchsin und Lowe< sind implizit poetologisch lesbar.
Erstens regen Fabeln dazu an, aus dem Beispiel anderer Lehren zu ziehen.
Um zur Erkenntnis zu gelangen, missen die Rezipienten bestimmte An-
strengungen unternehmen, also z. B. eine andere Perspektive einnehmen,
wie im Fall des Hechts und der Schleie demonstriert wird. Zweitens kann
die von der Fichsin vorgenommene Spurenanalyse, wenn man sie auf die
Fabelrezeption bezieht, dahingehend gedeutet werden, dass die Fabelinter-
pretation selbst einer Spurensuche gleicht. Dies ware als Hinweis auf die
Vieldeutigkeit der Fabeln zu verstehen und als implizite Aufforderung, ne-
ben der explizit vom Erzahler herausgearbeiteten auch andere Deutungs-
fahrten aufzunehmen. Dies hangt, drittens, mit dem Status von Fabeln als
fiktiven Fallbeispielen, die sich gegenseitig untermauern, wechselseitig be-
leuchten und auslegen kénnen, zusammen. Infolgedessen wird in diesem
Fall nicht nur der Lehrsatz weiter ausdifferenziert, sondern zudem der Hin-
weis auf eine Re-Lektiire der Fabel gegeben. Hierdurch kénnte z. B. der
geistliche Sinn, der in der Fabel >Hecht und Schleie< Giber bestimmte Text-

signale angelegt ist, erfasst werden.
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3. Tiefsinnige Gegenbewegung

Auf die Fabel >Die funf Hechte und der Fischer< (>DCMg¢, Nr. 40) folgt im
>DCMc< die Fabel >Hecht und Basilisk< (>DCMg¢, Nr. 41). Laut Carmen Car-
delle de Hartmann sind »beide Fabeln in dieser Reihenfolge in allen bekann-
ten Handschriften zu lesen«'?. Wahrend die 40. Fabel keinen naturkund-
lich-enzyklopadischen Einstieg hat, liefert die 41. Fabel zunachst Infor-
mationen Uber die kreuzfdrmige Hechtgrate und ihre amulettartige Schutz-
wirkung vor Gefangenschaft.'® AnschlieRend folgt eine lange Ausflihrung
Uber den Basilisken, in der u. a. sein todbringender Atem und Blick und
sein tddliches Gift Erwéhnung finden (vgl. >5DCM< 2008, S. 138—140). Der
Antagonismus von Hecht und Basilisk wird durch diese lange Einleitung
bereits auf den Dualismus von Gut und Bdse, Gott und Teufel zugespitzt.

In der 41. Fabel wird tber den Hecht gesagt, dass er im rechten Kiefer
eine kreuzférmige Grate habe. Wenn man sie herausnehme und in einen
Leinenlappen gewickelt mit sich trage, werde man nicht gefangen genom-
men bzw. nicht langer festgehalten werden konnen.'* Wenn man diese In-
formation mit der 40. Fabel in Verbindung setzt, zeigt sich, dass die funf
Hechte selbst nicht von dieser besonderen Schutzwirkung ihrer Gréte pro-
fitieren konnten.

Die Absicht der Hechte, alle Fische vor den Netzen zu retten, und die
qualvollen und todbringenden Konsequenzen, die sie fur dieses altruisti-
sche Vorhaben erleiden miissen, erinnern erneut an die Passion Christi.
Der enzyklopadisch-naturkundliche Einstieg in die 41. Fabel liefe sich so-
mit auch als Addendum zur 40. Fabel lesen. Bereits Uber das neuerliche
Vorkommen des Hechts, jetzt als Einzelakteur, ist ja eine Verbindung zwi-
schen den Fabeln zu erkennen.'® Birgit Esser und Hans-Jurgen Blanke
(2008, S. 25) beschreiben die Fabeln des >Dialogus creaturarum morali-
satus< zwar als »in sich geschlossene Einheiten« ', Im Fall der beiden hier

zur Diskussion stehenden Fabeln scheinen die wechselseitigen Beziehun-
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gen zwischen beiden Fabeln allerdings auffallig. Diese sollen im Folgenden
noch weiter dargelegt werden.

Der Basilisk tritt in der 41. Fabel als Versucher auf: Er bittet, in ein
Monchsgewand gekleidet, vom Meeresufer aus einen Hecht, ihn im christ-
lichen Glauben zu unterweisen und zu taufen. Er sagt, dass er den Hecht
mit dieser Aufgabe betrauen wolle, weil dieser durch das Kreuzzeichen, das
er an sich trage, als guter Christ ausgewiesen sei. Der Hecht aber erkennt,
dass der Basilisk ein Heuchler ist, der ihn tauschen und vergiften will.
Nachdem er ihm dies auch so ins Gesicht gesagt hat, tauchter in den Wogen
unter (submersit se in undis) und schwimmt davon (natavit). '’

Die Verbindung zur vorhergehenden Fabel ist auch Uber die Bewegungs-
ebene zu erkennen: Das Untertauchen des Hechts verhalt sich komplemen-
tar zum Auftauchen des alten Stdrs. Der Bogen der Bewegung schlief3t sich,
allerdings mit zwei unterschiedlichen Akteuren besetzt. Der Zusammen-
hang zwischen der Bewegung des Auftauchens und Abtauchens tritt auch
an den die beiden Fabeln vernetzenden Verben surrexit (>DCMc¢, Nr. 40)
und submersit (>DCMc¢, Nr. 41) zutage: Das Auftauchen des Stérs, um ret-
tenden Rat zu spenden, und das Untertauchen des Hechts, um sich vor der
Gefahr zu retten, stehen zwar in keinem Handlungs-, wohl aber in einem
Sinnzusammenhang. Der Hecht in der 41. Fabel handelt anders, kltger als
die Protagonisten der 40. Fabel.

Die vom Basilisken vermeintlich eingeforderte Taufe eréffnet einen wei-
teren Bedeutungshorizont fur das Untertauchen des Hechts: Mit submer-
gere vollzieht der Hecht die mit der Taufe verbundene Bewegung des Un-
tertauchens. Das ebenfalls zum Taufakt gehdrige Emportauchen findet sich
in der 40. Fabel, gebunden an den Stor. Liest man erst die 40., dann die
41. Fabel, so vollzieht sich die vollstdndige Taufe im zuriickschweifenden
Rezeptionsakt. surrexit kann als Synonym zu ascendens (Mk 1,10), sub-
mersit als Entsprechung zu baptizatus est (Mk 1,9) verstanden werden,
also zu den Verben, mit denen die Taufe Jesu Christi im Jordan durch Jo-

hannes den Taufer beschrieben wird.
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Interessanterweise werden in den beiden Texten auch die charakterlich
kontraren Figuren des Stors und des Basilisken auf der sprachlichen Ebene
miteinander vernetzt, und zwar Gber das Bewegungsverb perrexit (>DCMc«
2008, S. 136 und 140). Allerdings bezieht sich perrexit im Fall des Stors auf
die vertikale Bewegung, mit der er sich, vom Grund auftauchend, den funf
Hechten nadhert, und im Fall des Basilisken auf die horizontale Bewegung,
mit der er ans Meeresufer tritt, um mit dem Hecht reden zu kénnen. Wéh-
rend das Sich-Annéhern des Stors freundlich gemeint ist, wird die freund-
schaftliche Absicht vom Basilisken nur vorgetduscht. Der Stor, obgleich
aufgrund von Alter und Erfahrung den Hechten tberlegen, nimmt sogar
die Muhe des Auftauchens auf sich. Auf der verbalen Ebene beansprucht er
als Ratgeber allerdings die Position des Alteren. Der Basilisk hingegen
nimmt gegenliber dem Hecht verbal eine scheinbar unterwirfige Position
ein, daersich in der Rolle des Bittenden und der Unterweisung Bediirftigen
an ihn wendet. Auf der raumlichen Ebene nimmt er eine vergleichbare Po-
sition wie die Fischer in der Fabel von den fiinf Hechten ein, denn wie diese
steht er am Meeresufer. Die triigerischen Worte, mit denener den Hechtzu
manipulieren sucht, entsprechen den aufgespannten Netzen, denn die Worte
fungieren ebenfalls wie ein Fanginstrument.

Die réumlichen Vorstellungen des >oben< und >unten< sind im Allgemei-
nen nicht selten hierarchisch, namlich mit Uber- und Unterlegenheit, kon-
notiert. Da die tierlichen Akteure in Fabeln allerdings, gemaR ihren nattr-
lichen Eigenschaften als Tiere, andere raumliche Handlungsméglichkeiten
haben, ist auch die Relation von >oben< und >unten< hier nicht zwingend
hierarchisch zu deuten. Die Fahigkeit, Distanzen rasch zu Gberwinden, wie
im Fall des Stors in >DCM«< Nr. 40 und des Hechts in > DCM«< Nr. 41, um
anderen zur Hilfe zu eilen oder sich selbst zu retten, kénnte als Merkmal
der Uberlegenheit gedeutet werden. Diese letztlich polyvalent besetzbare
Semantik von >oben< und >untenc ist kein Alleinstellungsmerkmal der im
Meer bzw. in Wasserraumen spielenden Fabeln. Auf dem festen Land wer-

den Hohenunterschiede allerdings anders erzeugt, wie an der asopischen
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Fabel vom L6éwen und der GeiB, die sich z. B. in Boners >Edelstein< findet,
gezeigt werden kann.'® Ahnlich wie in >DCMc< Nr. 41 der Hecht durchschaut
die Geil} die Arglist ihres Antagonisten und rettet sich, indem sie in ihrem
Lebensraum bleibt. Sie klettert vor dem Gespréach mit dem Léwen zu einer
hochgelegenen Felsenhdhle, um dort geschiitzt Nahrung suchen zu kénnen,
und verlasst diesen sicheren Ort nicht; der Hecht begibt sich nach dem Ge-
spréch mit dem Basilisken aus der noch ungefahrlichen Kontaktzone in die
Tiefen seines Lebensraums und erzeugt damit erst das enorme raumliche
Gefélle, welches das Verhaltnis von Léwe und Geil3 von Beginn an bestimmt.
Die genau umgekehrten raumlichen Perspektiven des vom Tal zum Berg
hinauf blickenden Léwen und des vom Ufer ins bzw. aufs Meer schauenden
Basilisken sind den unterschiedlichen rAumlichen Handlungsoptionen der

Tiere geschuldet.

4. Namens- und Naturkundliches zum Hecht

Konrad von Megenberg schreibt im >Buch der Natur< im Kapitel >Von dem
Hecht< (111.D.18): Lvucius haizt ein hecht. Daz ist ein visch, als daz ptich von
den natiirleichen dingen sayt, der auch ain wazzerwolf haizt (Konrad von
Megenberg 2003, S. 281). Der Name Lucius als Bezeichnung fur den Hecht
(Esox lucius) ist erstmals im Fischkatalog in Ausonius’ >Mosella< belegt
(vgl. Ausonius 2013, S. 157). Ausonius weist auf die Komik hin, dass der
Hecht, der sich realiter zwischen den von Schwimmpflanzen und Schlamm
verdunkelten Tumpeln aufhalte, mit dem rémischen Vornamen Lucius be-
dacht worden sei (vgl. ebd., S. 60, V. 120—123). Der von lat. lucere (»leuch-
ten, glanzen) abzuleitende Name*® wird von Ausonius antithetisch zu den
dunklen Tampeln als Lebensraum des Hechts gesetzt: lucius obscuras [...]
lacunas (ebd., S. 60, V. 122).

Auch im >DCMc< wird der gebrauchliche Name Lucius fur den Hecht ver-
wendet, daneben aber auch die Bezeichnungen Dentales und Lupus mari-

nus. Hiertber werden den Hecht-Akteuren jeweils unterschiedliche Eigen-

- 303 -



Loleit: Das Meer als multiperspektivischer Raum

schaften zugewiesen. Die in >De lucio et tinca< (>DCMgs, Nr. 44) durchgéngig
verwendete Bezeichnung lucius kann in Verbindung gesetzt werden zum
Erkenntnisgewinn. Lat. lux bedeutet im Gbertragenen Sinne »Erleuchtung,
Aufklarung« (Georges 1962, Bd. 2, Sp. 736), das Verb lucere »sichtbar-,
deutlich sein« (ebd., Sp. 708). Der Name kann im Kontext der Fabel also
nicht nur fir den Hecht stehen, sondern auch fir den von diesem per-
formierten Erkenntnisgewinn.

In der Fabel >De lucio et basilisco< (>DCMc«, Nr. 41) kann die mit dem
Namen Lucius verbundene Licht- und Erleuchtungsmetaphorik auf die
Christusahnlichkeit des Hechts bezogen werden. In den Evangelien be-
zeichnet Christus sowohl sich selbst als auch seine Junger als lux mundi
(>Licht der Welt<) (vgl. Joh 8,12, Joh 9,5 und Mt 5,14). Diese mégliche Kon-
notation des Hecht-Namens Lucius flgt sich zu dem Christussymbol der
kreuzformigen Grate, mit der der Hecht ausgestattet ist, und zu der, wenn
auch heuchlerisch gemeinten, Adressierung durch den Basilisken: ex quo
es tu signatus signo crucis, perfectus christianus es (>DCM< 2008, S. 140;
Ubers. von Esser/Blanke, ebd., S. 141: »Weil du mit dem Kreuz bezeichnet
bist, bist du ein vollkommener Christ«). Dieses semantische Feld bildet ei-
nen Kontrast zu der tiber den Namensbestandteil lupus (>Wolf<) zum Aus-
druck gebrachten gefahrlichen GefraRigkeit des Hechts. In der Fabel >De
lucio et tincta< (>DCMc«, Nr. 44) bezichtigt sich der Hecht selbst der Gefra-
Rigkeit, es gelingt ihm aber situativ, sich zu maRigen und die natirliche Ver-
anlagung fir den Moment zu Uberwinden. Die >rduberische< Ernahrungs-
weise steht auch im Fokus der naturkundlichen Beschreibung des Hechts
im >Buch der Natur<: Der izzt ander visch [...]. Er izzt auch ainen andern
hecht: also gresuleich ist er von natur vnd so girig auf den raup (Konrad
von Megenberg 2003, S. 281).

Die géngige Bezeichnung des Hechts und anderer >rduberisch< lebender
Fische als lupus (vgl. Diefenbach 1857, S. 340) wird in Konrads von Megen-
berg deutscher Paraphrasierung wie auch in der Fabel >De lucio et basi-

lisco< (>DCM¢, Nr.41) mit dem Zusatz wazzer- bzw. marinus versehen.
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Hierdurch wird verdeutlicht, dass es sich um einen Fisch und nicht den
Wolf als Landtier handelt.?

Der anhand der Gegenspieler Hecht und Basilisk ausgetragene Antago-
nismus von Gott und Teufel, Gut und Bose wird hier auf der Beschreibungs-
ebene in den Hecht hineinverlagert: Er trégt das Zeichen des Kreuzes in
sich, wird aber Uber den Namensbestandteil lupus potentiell in die N&he
des Teufels gertickt. Zu denken wére diesbezlglich an den metaphorischen
Gebrauch des Wortes fur Irrlehrer und falsche Propheten (vgl. Apg 20,29
und Mt 7,15) sowie an die in der »pastorale[n] Semantik im Christentum«
weiter ausgepragte Vorstellung des Wolfs als »Inkarnation des Bésen und
Verkdrperung des Teufels, der die Gotteslammer jagt« (Weitbrecht 2015,
S. 26). In der Fabel gleicht allerdings paradoxerweise nicht der Hecht, son-
dern der Basilisk einem solch teuflischen lupus. Denn tber dessen Tarnung
als Monch wird implizit eine Néhe zur biblischen Warnung vor falschen
Propheten, die im Schafsgewand auftreten, aber inwendig reiRende Wélfe
seien (vgl. Mt 7,15), hergestellt. Das Abtauchen des Hechts lieRe sich dann,
besonders Uber die bereits herausgearbeitete Taufsemantik, als Absage an
den Teufel interpretieren.

In der Fabel >De quinque dentalibus et piscatore< (>DCMc«, Nr. 40) wer-
den die Fisch-Akteure als Dentales (-DCM< 2008, S. 136) bezeichnet und
somit mit einem Namen belegt, der auf ihre scharfen Zahne verweist. Hier-
mit kdnnten also Hechte gemeint sein oder auch andere Fische mit scharfen
Zahnen.?' Das in der Fabel beschriebene Verhalten der Fische hat gewisse
Ahnlichkeit mit dem der Hornhechte (Belonidae) geméaR der naturkund-
lichen Darstellung Oppians. Dieser berichtet im dritten Buch seines Lehr-
gedichts >Halieutica< (>Der Fischfang<), dass verschiedene Fischarten —
Makrelen, Thunfische, Hornhechte und Zahnbrassen — durch Unbedacht-
samkeit in die Netze der Fischer gerieten (vgl. Oppianus 1999, S. 200f.,
11,576f.). Oppian beschreibt zunéchst fir die Thunfische, dass diese das

Netz mit ihren krummen Z&hnen anzugreifen suchen, sich aber keinen
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Durchschlupf verschaffen kénnen, sondern sich mit den Zahnen im Netz,
das sich um sie spannt, verfangen (vgl. ebd., S. 202—205, 11,596—604).

Auch die Hornhechte [...] sind derart beraten. Und sooft sie der Wolbung des
Netzes entfliehen und von der Not befreit sind, kehren sie wieder zuruck und
schlagen voll Zorn ihre Zéhne in das Netz. Dieses aber dringt (tief) in ihr (Ge-
biR) und hélt die dichtgedrangten Z&hne innen ohne abzulassen fest.
(Oppianus, S. 205, 11,605—609)

Uber das Verhalten missten die Dentales in >Die fiinf Hechte und der Fi-
scher< (>DCMc¢, Nr. 40) also wohl einer anderen Fischart zugerechnet wer-
den als der Lupus marinus bzw. Lucius aus >Hecht und Basilisk< (>DCMg,
Nr. 41). Ob eine solch dezidierte Unterscheidung zwischen dem in Binnen-
gewassern und Brackwassergebieten vorkommenden Hecht (Esox lucius)
und dem das offene Meer, aber auch Brackwassergebiete bewohnenden
Hornhecht (Belone belone) im Mittelalter Gberhaupt vorgenommen wurde,
ist unsicher. In >DCMc< Nr. 40 wird das naturkundliche Wissen zudem nur
implizit, quasi in der Fiktion verborgen, transportiert und keine eindeutige
Bezeichnung der Fische gewahlt. Die tiber die Namen Dentales und Lupus
marinus erzeugte Schnittmenge des mit scharfen Zadhnen ausgestatteten
>Raub«<-Fisches verbindet die Fisch-Akteure der beiden Fabeln jedoch hin-
langlich miteinander.

5. Fazit

Wie die vorangehenden exemplarischen Textanalysen gezeigt haben, kann
das Meer in der Fabelliteratur in mehrerlei Hinsicht als multiper-
spektivischer Raum beschrieben werden. Auf der Handlungsebene
der Fabeln ergibt sich aus der Vielzahl der Akteure und ihrer Handlungs-
und Bewegungsspielrdume sowie ihrer Konstellationen und ihres Zusam-
menspiels mit den Mdglichkeiten, die das Meer als Raum bietet, eine Vielzahl
von Perspektiven. Wie bereits bezogen auf den Schauplatz Fluss in Fabeln

beobachtet (s. 0.), kann auch das Meer in Fabeln als (direkter bzw. indi-
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rekter) Akteur >mitspielen<. Beispielhaft hierfiir ist die Fabel >Die flinf
Hechte und der Fischer< (>DCMgx, Nr. 40), in der die Stromung, mit der sich
die Hechte in die Netze treiben lassen, an der Handlung beteiligt ist. Diese
besondere Beweglichkeit und Dynamik von Wasserrdumen im Allgemeinen
erdffnet vielféltige Interaktionsformen zwischen Raum und Akteuren. Des
Weiteren gehort zu den Besonderheiten der Nutzung von Wasserrdumen,
dass Fische und andere Wassertiere in der Lage sind, den Raum vertikal
und horizontal zu nutzen und ihre rdumliche Position z. T. sehr schnell zu
verdndern. Beispiele hierfiir aus den diskutierten Fabeln sind das pl6tzliche
Emporschwimmen des Stors, das rasche Abtauchen des Hechts und das un-
verhoffte Absinken des Wals, der fir eine Insel gehalten wurde. Dieser Dy-
namik steht das Verharren in einer Position gegenuiber: Der Stor liegt ruhig
am Meeresgrund und belauscht von dort aus das Gesprach der Hechte; der
Wal wird fiir eine Insel gehalten, weil er ruhig, massiv und statisch wie eine
solche aus den Wellen hervorragt; der Hecht verharrt angesichts des Ké-
ders an einem Ort, bevor er die Flucht ergreift.

Aufgrund z. T. fehlender Spezifizierung in den Fabeln ist eine Unter-
scheidung der Wasserraume in Fabeln nur begrenzt mdglich. Letztlich l&sst
sich der Schauplatz nur sicher einer Gewasserart zuordnen, wenn er in der
Fabel explizit benannt wird. Wenn dies wie z. B. im Fall der Fabel >Hecht
und Schleie< nicht geschieht, sind nur MutmalRungen mdéglich. Die Unter-
schiede zwischen den einzelnen Wasserraumen — d. h. zwischen Meeren
und Binnengewassern, bei Letzteren zudem die Unterscheidung von Flis-
sen und Seen sowie von naturlich entstandenen und kiinstlich angelegten
Gewassern — spielen definitiv eine Rolle und werden, wie die Fabeln mit aus-
wandernden Fischen zeigen, sogar teilweise als hierarchisches System dar-
gestellt (vgl. Loleit 2021, S. 28). Bedeutsam erscheinen hierbei die offenen
Grenzen, die von zahlreichen Fischen Uberschritten werden kdnnen, soweit
die Arten sowohl an StR- als auch an Salz- bzw. Brackwasser angepasst sind.
Ohne dass die Fabeln die natiirliche Lebensweise und das Vorkommen der

Fische exakt wiedergeben wurden, orientieren sie sich doch offensichtlich
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an Erfahrungswissen und naturkundlichen Beschreibungen. Dies gilt auch
fur die charakterlichen Zuschreibungen, denn die GefraRigkeit der Hechte
und die Unbedachtheit verschiedener Meeresfische, die sich in Netzen fan-
gen lassen, sind z. B., wie gezeigt wurde, auch Teil der alteren naturkund-
lichen Beschreibungen. Diese Begriffe sind, wenn man sie vorrangig im Ras-
ter der Tugenden und Laster betrachtet, auch Anthropomorphisierungen,
werden zu solchen aber erst im Rahmen der moralisch-allegorischen Be-
deutungsaufladung. Uber seine Akteure wird das Meer bzw. der Wasser-
raum zu einem mehrdeutigen Konstrukt aus sich tiberlagernden nattrlichen,
fiktiven und moralischen Schichtungen.?” Doch es sind nicht nur die Akteu-
re und die vom Meer gebotenen Handlungsspielrdume, die das Meer in
Fabeln zum mehrdeutigen Raum machen, sondern mit dem Meer als Raum
geht per se eine perspektivische Mehrdeutigkeit einher.

Christoph UIf konstatiert, »dass keine Erfassung von Raum eine bloR
nach rationalen Regeln ablaufende Kognition sein kann, sondern immer
auch ein soziales bzw. kulturelles Konstrukt ist« (UIf 2008, S. 50). Er un-
terscheidet zwar terminologisch »kognitive, symbolische und metaphori-
sche Wasserraume« (ebd.), betont aber, dass »deren Abgrenzung aufler-
halb einer Systematik kaum durchfiihrbar erscheint« (ebd.). Vielmehr sei
die »Bandbreite der Symbolik und Metaphorik [...], welche in der Kon-
struktion von Wasserraumen zur Anwendung kommt« (ebd.), in den Blick
zu nehmen. Auch an den Meeres- bzw. Wasserraumen, die in den hier dis-
kutierten Fabeln erzeugt werden, erweist sich die Kompliziertheit einer Un-
terscheidung von Wahrnehmungs- und Handlungsperspektiven im Raum,
sozialen Perspektiven sowie kulturell vorgeformten Deutungsperspektiven.
In der Fabel >Die funf Hechte und der Fischer< (>DCMc, Nr. 40) wird z. B.
das mit dem unterschiedlichen Lebensalter verbundene Erfahrungswissen
der Hechte und des Stors als soziale Perspektive auf der Handlungs- und
Deutungsebene der Fabel besonders herausgestellt. Gleichwohl sind in die-
ser Fabel auch eine an das naturliche Verhalten der Fische gebundene Per-

spektive und eine geistlich-allegorische Deutungsperspektive angelegt. Wie
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an verschiedenen Beispielen gezeigt werden konnte, stellt die semantische

Aufladung eine zentrale Technik der Multiperspektivierung dar, woftir mit

Homonymen, Wort- und Phrasenzitaten, Topoi, Motivik, Symbolik, Wis-

sensversatzstiicken etc. gearbeitet wird. Hierdurch wird eine Vervielfaltigung

der Deutungsperspektiven im Rezeptionsakt evoziert. In den naturkundlich

und christlich geprégten Fabeln des >Speculum sapientiae< und des >Dia-

logus creaturarum moralisatus< werden dabei u. a. theologische und zoo-

logische Wissensbesténde aktiviert und mehrdeutig aufeinander bezogen.

Anmerkungen

1

In zwei Fabeln, in denen das Meer explizit zum Akteur wird, wird das Verhéltnis
von Meer und Land sowie von Meer und Fluss thematisiert: In der Fabel >Ge-
stade und Meer< aus dem >DCMc< (Nr. 8) beansprucht das Meer den Raum des
Gestades (Ufers). Dieses will dem Meer aber nicht weichen, woraufhin das Meer
mitseinen Wellen gegen seinen >Feind< ankdmpft. In der cyrillischen Fabel >Do-
nau und Meer< wird am Beispiel des unaufhorlichen Sich-ins-Meer-ErgieRens
der Donau und des ebenso unaufhorlichens Verlangens des Meeres nach diesem
Flusswasser die Komplementaritat von Geben und Nehmen veranschaulicht.

Die Schilderung in Miinsters Ubersetzung weicht in zahlreichen Details von dem
lateinischen Text des >Speculum sapientiae< ab. Im lateinischen Text strandet
der Wal auf einer Insel und bewegt sich nur, taucht nicht ab; auRerdem wird die
Anatomie des Wals genauer beschrieben, indem die unterschiedliche Empfind-
lichkeit von Fettschicht und Fleisch bericksichtigt wird: Super maris undam
cetus grandissimus in insulam elevatus cum aridae speciem mentiretur, pisca-
tor raticula fluctuans terrae cupidus in portum sophisticum hunc pervenit mox-
que laetus ibi descendens parum levata puppicula manu, petra et ferro genito
rogo sibi pius coepit fovere corpusculum algore rigidum, labore fessum et
esurie desiccatum. Verum cum ignis acuta caliditas insensibilis piscis transacta
pinguedine tandem in carnem sensibilem descendisset, ardoris sensu statim
pisce commoto terrae motum aestimans nauta stupidus relictis omnibus cucurrit
ad lignum. (>Speculum sapientiae< 2014, S. 36; Ubers. von Esser/Blanke, ebd.,
S. 37: »Als ein ungeheuer groRer Wal mit einer Meereswelle auf eine Insel
getragen wurde, sah er festem Land tduschend &hnlich. Ein Fischer, der mit
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seinem kleinen Boot hin und her schaukelte, gelangte auf der Suche nach festem
Boden in diesen truigerischen Hafen. Froh ging er an Land, nachdem er mit der
Hand sein kleines Boot ein wenig hochgezogen hatte, machte mit Stein und Eisen
ein Feuerchen fir sich und begann rechtschaffen seinen Kérper zu warmen, der
von Kélte starr, mide von der Arbeit und von Hunger geschwécht war. Als die
stechende Wé&rme des Feuers die geflihllose Fettschicht des Fisches durchdrungen
hatte und schlieBlich in das empfindliche Fleisch gelangt war und der Fisch sich
plétzlich bewegte, weil er die Hitze gespurt hatte, da glaubte der erschreckte
Seemann an ein Erdbeben, liel} alles liegen und lief zu seinem Boot«). Ulrichs
von Pottenstein Ubersetzung bleibt wesentlich dichter an der lateinischen Vor-
lage, allerdings interpretiert er es auch so, dass der Wal im Meer wie eine Insel
aussieht, nicht dass er von Wellen auf eine Insel getragen wird: Ain walvisch
erhueb sich vber die wazzer des meres als ob er ein veste porten were (Ulrich
von Pottenstein, Miinchen, BSB, Cgm 254, fol. 6r).

Die Warnung vor dem triigerischen auf3eren Schein (»Uff Usserlichen schyn ist
nut zit buwen«, Munster 1996, Bd. 1, Kap. 1,8, S. 47) und der Rat, sich auf Siche-
res und Besténdiges zu konzentrieren (»Ein war sicher giitist zii erwelen, ebd.),
werden in Munsters Ausgabe zudem uUber die beiden Randglossen als zentrale
Lehre der Fabel herausgestellt.

Aut forte de picto cortice gloriatur? (>Speculum sapientiae<, S. 62; Ubers. von
Esser/Blanke, ebd., S. 63: »Oder rihmst du dich zufallig deiner bunten Haut?«),
fragt der lIgel, um sogleich Beispiele (Basilisk, Skorpion u. a.) fiir den triige-
rischen Schein aufzuzéhlen.

surgere (Perf. surrexit) bedeutet »sich in die Hohe richten, aufstehen, [...] em-
porsteigen« (Georges 1962, Bd. 2, Sp. 2873); pergere (Perf. perrexit) bedeutet
»eine Richtung, Bewegung verfolgen« (ebd., Sp. 1596).

pergere bedeutet auch »eine Handlung verfolgen, etw. mit Eifer betreiben« (vgl.
ebd.).

parare bedeutet »sich zu etwas risten, Vorkehrungen treffen; willens sein, sich
anschicken etwas zu tun« (vgl. ebd., Sp. 1481f.).

Die Engel fragen: Quem queritis in sepulcro, christicole? (»Wen sucht ihr indem
Grab, ihr Anhéngerinnen Christi?«). Die Marien antworten: lesum Nazarenum
crucifixum, o celicole. (»Jesus von Nazareth, den Gekreuzigten, o ihr Himmli-
schen«). Darauf erwidern die Engel: Non est hic, surrexit sicut predixerat. (»Er
ist nicht hier, er ist auferstanden, wie es vorhergesagt wurde«) (Wiedergabe des
lateinischen Textes nach Evers/Janota 2013, S. 37; Arbeitslibersetzung von d.
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Verf.). Das auf das Auferstehungsgeschehen bezogene surrexit ist im Mittelalter
auch aus Antiphonen (z. B. >Crucifixus surrexit a mortuis redemit nos<) bekannt.
Die Netze geben nach, was mit dem aus den Lexemen mollis und facere gebil-
deten Verb mollificare, d. h. »weichmachen« (vgl. Georges 1962, Bd. 2, Sp. 981),
beschrieben wird.

Der Schauplatz der Fabel >Hecht und Schleie< wird nur Uber die Relation von
Fischer, Angel und Fischen konstruiert und erscheint statisch, fast wie ein Schau-
bild, das der Hecht am Ende fluchtartig verlasst (Lucius autem fugiens, >5DCMc«<
2008, S. 146). Auch unter Zugrundelegung der Lebensrdume der beiden Fisch-
arten lasst sich keine Eingrenzung auf einen bestimmten Gewéssertyp vornehmen.
Grundsétzlich kdnnen beide Fischarten zwar auch in Brackwassergebieten vor-
kommen, naheliegender wére hier aber wohl der Kontext eines stehenden oder
flieBRenden Binnengewassers.

Zur Verwendung &asopischer Fabeln im Auslegungsteil der Fabeln aus dem
>DCMc< vgl. Jensen 2020, S. 31f.

Ich bedanke mich bei Frau Prof. Cardelle fur die freundliche Auskunft und die
Erlaubnis, aus ihrer mir vorliegenden Mail vom 5. Mérz 2023 zu zitieren.
»Nach einem allgemein verbreiteten Glauben enthélt der Kopf des H[echt]es die
Leidenswerkzeuge Christi (d.h. die Kopfknorpel zeigen Ahnlich-
keit mit einem Kreuz, Spief}, Hammer usw.)« (Hoffmann-Krayer/Béchtold-Stéubli
2019, Sp. 1608f., Hervorhebungen im Original). Im Volksglauben verankert ist
auch die im >DCM«< genannte Wundertatigkeit dieses dem Hechtkopf entnom-
menen Kreuzes: »In den Kleidern getragen, bringt es Gliick oder schitzt vor
Unglick« (ebd., Sp. 1609).

Lupus marinus, id est lucius, habet in maxilla dextera spinam ad modum crucis
et, si diligenter perscrutatus fueris, invenies eam. Tolle ipsam et in panno lineo
involve et porta tecum et non captivaberis et si captus fueris, non teneberis!
(>DCM< 2008, S. 138), Ubers. von Esser/Blanke, ebd., S. 139: »Der Lupus mari-
nus, d. h. der Hecht, hat im rechten Kiefer eine Gréte nach Art eines Kreuzes und
wenn du sorgféltig danach suchst, wirst du sie finden. Nimm sie heraus, wickle
sie in einen Leinenlappen, trage sie bei dir, und du wirst nicht gefangen genom-
men! Solltest du dennoch gefangen worden sein, wird man dich nicht festhalten
kénnen«.

Es ist allerdings nicht klar, ob die Protagonisten der beiden Fabeln wirklich zur
gleichen Fischart zu zéhlen sind, vgl. dazu unten im Abschnitt >Namens- und
Naturkundliches zum Hechtc.
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Esser/Blanke 2008, S. 25: »Nur in einem einzigen Fall — Fabel 9 und 10 — ist
eine thematische Korrespondenz erkennbar, wenn das Verhéltnis von Feuer und
Wasser aus unterschiedlicher Perspektive wechselseitig gespiegelt wird«.

Hic basiliscus perrexit ad ripam maris et in habitum monachorum religiose
vocavit ad se hunc lupum marinum dicens: »O frater, ex quo es tu signatus
signo crucis, perfectus christianus es; idcirco accede ad me, quoniam a te cupio
doceri Christi fidem et baptisari, ut aeternum iudicium evadere possim et aeter-
nis gaudiis frui merear!« Lucius autem intuens et eum agnoscens ait: »O hypo-
crita, cuculla non facit monachum, verba tua iniqua sunt et dolosa. Non vis tu
a me baptisari, sed cupis me decipere et toxicare, ideo non audio te.« Et hoc
dicens submersit se in undis et natavit eumque cum confusione reliquit dicens:
»Falsus et ingeniosus est hypocrita pomposus.« (>DCM< 2008, S. 140), Ubers.
von Esser/Blanke, ebd., S. 141: »Dieser Basilisk schritt zum Meeresufer, rief im
Monchsgewand einen Hecht zu sich und sagte: >Weil du mit dem Kreuz bezeich-
net bist, bist du ein vollkommener Christ; komm daher zu mir, da ich von dir im
christlichen Glauben unterwiesen und getauft werden mdochte, damit ich der
ewigen Verdammnis entgehen kann und wirdig werde, die ewigen Freuden zu
genieRen!< Der Hecht aber blickte ihn an und durchschaute ihn, wobei er sagte.
>Du Heuchler, das Gewand macht nicht den Ménch; deine Worte sind gefahrlich
und hinterhdltig. Du willst nicht von mir getauft werden, du willst mich tduschen
und vergiften, daher hore ich nicht auf dich.< So sprach er, tauchte in den Wogen
unter, schwamm davon und liel} den Dupierten mit den Worten zurick: >Falsch
und betrigerisch ist der grofartige Heuchler<«.

In Boners Fabel Nr. 90 >Von einem |6wen und von einer geize. Von schedelichem
rate< (Boner 2016, S. 284—287) versucht der Lowe, die auf Nahrungssuche hoch
in die Berge gestiegene Geif3 ins Tal zu locken, weil er sie fressen will. Die Geifl3
erkennt aber sogleich, dass die Ratschlége des Lowen, sich an der reichen Nah-
rung des Tals zu laben, nicht wohlmeinend, sondern hinterlistig sind.

Vgl. Walde 1965, S. 825, der »den Beziehungsgrund im >Schillern< des Fisches
sieht«.

Mit lupus marinus ist im >DCMc«< nicht der See- bzw. Wolfsbarsch, der bei Plinius
als lupus bezeichnet wird (vgl. Leitner 1972, S. 158), gemeint.

Dentales im Sinne von >Z&hne< ist als metonymische Bezeichnung der flnf
Fische zu verstehen: Mittellateinisch dentale bedeutet »eiserner Zahn (z. B. in
einem Pflug)« (vgl. Diefenbach 1857, S. 173). Auf das Gebiss bezogen istauch der
lateinische Terminus dentex, mit dem laut Diefenbach verschiedene Fischarten
bezeichnet wurden, darunter der Hecht (vgl. ebd.). Das Wort dentale ist im Ita-
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lienischen noch in der Bedeutung >Zahnbrasse< belegt (vgl. Georges 1962, Bd. 1,
Sp. 2048); hieraus kann aber nicht riickgeschlossen werden, dass es sich bei den
in der Fabel vorkommenden dentales um Zahnbrassen handeln soll. Von einer
speziell auf die Zahnbrasse (in der modernen Zoologie Dentex dentex) bezo-
genen Verwendung, wie sie bei Georges (1962, Bd. 1, Sp. 2048) belegt ist, ist fur
das mittellateinische Wort also nicht auszugehen.

22 Eine vergleichbare Beobachtung lieRe sich sicher auch fir andere Raume in
Fabeln machen, wobei raumspezifische Unterschiede in der Ausgestaltung der
R&ume und des Verhéltnisses von Raum und Akteuren erwartbar sind.
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Juliane Mego
Eindeutig uneindeutig?

Das mér im >Prosalancelot<: Zwischen Gralsgeschichte und
Abschied vom Artusreich

Abstract. Der Beitrag behandelt die Inszenierung von narrativer Uneindeutigkeit des
thalassalen Settings im >Prosalancelot< und geht auch auf die Bewertung von mogli-
cher Eindeutigkeit ein. Die Darstellungen des Meeres erstrecken sich dabei vom
transitorischen Ubergangsbereich und Grenzraum zwischen Artusreich und Grals-
sphare bis hin zur Funktionalisierung als emotionaler Bewéltigungsraum zentraler
Figuren. Der Meeresraum wird als Raumbereich der gottlichen Wunder und teufli-
schen Versuchungen inszeniert, der Kontingenz evoziert. Uneindeutigkeit ergibt sich
zum einen aus diesen scheinbaren Gegensétzen, zum andern auch aus dem fluktuie-
renden Textaufbau, dem perspektivischen Wechsel der Erzahlerrede und dem Wis-
sensgefalle von Erzéhlinstanz — Figuren — Rezipierenden.

1. Einleitung

1.1 Das Meer in der mittelalterlichen Literatur

Das Meer erscheint seit der Antike in der Literatur als gleichzeitig gefahrli-
cher und untiberwindlicher, aber auch als verbindender sowie faszinieren-
der Raum (vgl. Lordick 2016; Sobecki 2008, S. 40; Schmid 2015, S. 119f;
Schmid/Hanauska 2018, S. 422). Es stellt sich ambig dar, denn einerseits
ist es lebensspendend als Nahrungsquelle und Ort fir Arbeit, Handel sowie
Kulturtransfer, andererseits ist es durch Unwegsamkeit und tiefe Abgriinde
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todbringend (vgl. Schmid 2015, S. 104; Klein/Mackenthun 2003; Burkhardt/
Kolditz 2017, S. 95; Kolditz 2016, S. 59f.; Selbmann 1995, S. 32; Montanari
2010, S. 204; Braudel 2006, S. 37f.). Es wird deutlich, dass das Meer weit-
hin als Ort der Gefahrdung und der Grenzenlosigkeit verstanden werden
kann, aber ebenso als Raum der Mdglichkeiten und Interaktionen, als Uber-
gangs-, Grenz- sowie Handlungsraum (vgl. Schmid 2015) — kurzum als
topischer Raum der Kontingenz (vgl. Schnyder 2010, S. 174).

Ahnlich wie der Raum >Wald« ist auch das Meer allgemein ein Raum, in
dem etwas passiert, was weder notwendig noch unmdglich ist — ein »Raum
offener Moglichkeiten« (Haug 1998, S. 151), ein Ort, an dem sich Handlun-
gen ereignen, auf die die Figur zumeist keinen Einfluss hat, die aber oft
auch mit Angst verbunden sind (vgl. Reichlin 2010, S. 41; Schnyder 2010,
S. 179; Makropolous 1998b, S. 60—65) und die als Inszenierung fir wich-
tige Einschnitte des Lebensweges von Figuren dienen (vgl. Steinke 2017,
S. 425f.; Brunner 2018, S. 317).

Vielen dieser Meeresdarstellungen ist gemein, dass das Meer oftmals
nicht ausfihrlich beschrieben wird (vgl. Schmid/Hanauska 2018, S. 413;
Kréamer 1919, S. 25), der literarische Ort >Meer< dient vielmehr zur szeni-
schen Gestaltung des Handlungsgeschehens (vgl. Zajadacz 1979, S. 173). Es
werden weder die Farben des Meeres beschrieben noch die Meeres- respek-
tive Kistenlandschaft und es werden selten andere, das Meer umgebende
Naturphdnomene geschildert (vgl. Koch 1910, S. 10f.; Krdmer 1919, S. 13).
Zudem finden sich oftmals keine rdumlichen Beschreibungen des Meeres,
lokale Angaben wie beispielsweise Entfernungen fehlen meist ganzlich oder
bleiben unprézise, auch wenn sie fiir die Erzahlung wesentlich waren (vgl.
Gruenter 1962, S. 298).

Als Handlungsraum der Kontingenz ist das Meer mehrdeutig (vgl. Marko-
polous 1998b, S. 60), was sich auch im >Prosalancelot< erkennen I&sst. Dabei
ist nicht selbstverstandlich, dass man im mittelhochdeutschen >Prosalan-
celot< Meeresbeschreibungen vorfindet, da die Artusromane keine Seefah-
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rerliteratur im eigentlichen Sinn sind (vgl. Zajadacz 1979, S. 173). Ereignisse
auf oder nahe dem Meer werden im >Prosalancelot< dennoch geschildert,
das Meer dient hier als narratives Hilfsmittel zur szenischen Gestaltung.
Der thalassale Raum wird zum Schauplatz einiger Episoden des figuren-
reichen Prosaromans. Beispielsweise kann Artus’ Einschiffung Richtung
Avalon auf Morganes Boot (vgl. >PL< V, 1006,21—-1008,11) diesen Episoden
zugeordnet werden. Doch bereits vor dem Tod des Kdnigs ereignen sich
bedeutende aventiuren auf dem Meer, so auch wahrend der Suche nach
dem Heiligen Gral, die ich im nachstehenden Kapitel behandle.

In diesem Beitrag steht der Meeresraum des >Prosalancelot< im Fokus,
dessen Mehr- sowie Uneindeutigkeit ich mittels close reading ausgewahl-
ter Textpassagen betrachte. Fur die Analyse sind Kategorien des Wissens
sowie Nichtwissens von Rezipierenden und Figuren maRgeblich. Dazu zahlt
insbesondere das kulturelle Wissen (vgl. Titzmann 1989, S. 47f.), also auch
Alltagswissen der jeweiligen Kultur und Wissen Uber die Entstehung und
die Besonderheiten des Textes (vgl. Schulz 2012, S. 21—-26). Beispielsweise
verfligen zentrale Figuren des >Prosalancelot< im Gegensatz zu weniger be-
deutenden Figuren Uber einen anderen Wissensstand (vgl. Unzeitig-Herzog
1999, S. 42f.). Auf das Wissensgefalle zwischen Rezipierenden und Figuren,
Erzahlinstanz und Figuren sowie Figuren und Figuren — wodurch sich
unter Umsténden eine Figur als wissender als eine andere hervortut (vgl.
Schulz 2012, S. 28) — wird daher im Folgenden ebenfalls genauer einge-
gangen.

Die Uneindeutigkeit des thalassalen Settings geht aus einer strukturellen
Anderung des Textaufbaus hervor, die mit der Uneindeutigkeit des Figuren-
innenlebens korrespondiert und durch den perspektivischen Wechsel der
Erzahlerrede, der Verschmelzung von Erzahler- und Figurentext im Erzéhl-
text, die Rezipierenden zur Mitarbeit auffordert (vgl. Schmid 2014, S. 200—
204; schmid 2017, S. 57-59). AuRBerdem werden die Kategorien von Kon-
tingenz und Providenz fir die Analyse relevant.
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>Kontingent< im eigentlichen Sinn bedeutet, dass etwas unbeabsichtigt
und unerwartet sowie unvorhergesehen ist. Jedoch gibt es »[iJm Bereich
der erzahlerischen Fiktion, wiewohl er an sich kontingent ist, [...] selbst
keine echte Kontingenz« (Haug 1998, S. 164), da diese vom Ermessen der
Verfassenden abhéngig ist. Literarische Kontingenz wird erst durch Hand-
lungen greifbar und Geschehnisse der Handlung sind dann kontingent, wenn
die Ereignisse unabhangig von der Handlung mit ihr interferieren (vgl. Ma-
kropolous 1998a, S. 23; Wetz 1998, S. 28f.; Lubbe 1998, S. 35). Falschlicher-
weise wird Kontingenz oft synonym mit Zufall gebraucht (vgl. Wetz 1998,
S. 27; Haug 1998, S. 151), doch insbesondere fiir mittelalterliche Texte stellt
sich nicht die Frage der Zufélligkeit, vielmehr sind diese >Zufalle< Teil einer
hdheren, providentiellen Ordnung (vgl. Reichlin 2010, S. 45; Haug 1998,
S. 156f.; Stdrmer-Caysa 2007, S. 153—177). Das Meer als transzendenter so-
wie symbolischer Raum unterliegt dem gottlichen ordo, Kontingenz ist je-
doch mdoglich (vgl. Holtzhauer 2017, S. 411-414). Im weiteren Verlauf der
Analyse ist es daher angebracht, nicht von einem Gegensatz zwischen Kon-
tingenz und Providenz auszugehen, sondern sich damit zu beschéftigen,
inwiefern die Ereignisse kontingent im Sinne der providentiellen Lenkung
Gottes sind (vgl. Reichlin 2010, S. 11-49). Da es sich bei dem untersuchten
Text jedoch um den >Prosalancelot< handelt, erscheint diese Annahme
allein nicht sinnvoll. Die Allmacht der gottlichen Providenz wiirde nicht nur
den Sinn der >Queste< negieren, sondern den Figuren auch Handlungs-
macht absprechen. Die Figuren werden oft vor eine Wahl gestellt, beispiels-
weise zwischen Gut und Bose zu differenzieren, und in diesem Entschei-
dungsmoment findet eine Konfrontation der Figur mit Kontingenz statt.
Dieses freie Handeln evoziert Kontingentes, ebenso wie die Unterschei-
dung von Gut und Bdse Kontingenz entstehen l&sst (zur Kontingenz im
>Prosalancelot< vgl. Haug 1998, S. 166; Merl 2014, S. 152—-176).

Im >Prosalancelot< besteht ein Zusammenhang zwischen Kontingenz
und Providenz, der sich insbesondere in thalassalen Settings zeigt. Die pro-
videntielle Wirkmacht Gottes ist im Meeresraum jedoch nicht absolut, da
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Gott auch Kontingentes in seinem Heilsplan zulasst (vgl. Merl 2014, S. 163).
Die folgenden Beispiele der Gralsabenteuer sollen verdeutlichen, dass der
Ausgang der gottlichen Bewahrungsproben kontingent ist. Ebenso soll dar-
gelegt werden, dass das Wissensgefalle zwischen Erzéhlinstanz — Figuren —
Rezipierenden bzw. das Nichtwissen der Figuren eine mafigebliche Rolle
fur die Inszenierung von narrativer Uneindeutigkeit spielt. Zudem gehe ich
der Frage nach, ob Uneindeutigkeit in den thalassalen Darstellungen des
>Prosalancelot< kontinuierlich gegeben ist und wie diese (Un-)Eindeutig-
keit fur den Textverlauf bewertet werden kann.

Bevor ich zu meinen Meer(deutigen) Uberlegungen zum >Prosalancelot<
komme, thematisiere ich das Meer als Zwischen- und Emotionsraum. Das
thalassale Setting stiftet Verbindungen zwischen erzahlten Welten und
wird dadurch zu einem weiteren Raumbereich, der fur die Protagonisten
einer Erzéhlung als Grenz- und Zwischenraum von nichtmenschlichen und
menschlichen Bereichen durchléssig ist (zum Raum als Grenze vgl. Lot-
man 1993, S. 336—338; zu den Meeresbeschreibungen in der Artusliteratur
vgl. Zajadacz 1979, S. 12). Dazu zahlt auch das Meer als Jenseitsreich und
Anderswelt (vgl. Zajadacz 1979, S. 175—186; Gerndt 1999, Sp. 474). Insbe-
sondere im >Prosalancelot< wird die Anderswelt als ein Reich des Wassers
gezeichnet, sei es die Sphare der Dame vom See oder der Weg zum Heiligen
Gral (vgl. Stérmer-Caysa 2007, S. 205). Allgemein gilt das Meer als ein Ort
der Veranderung und Verwandlung sowie als Riickzugs- und Fluchtraum
(vgl. Kohnen 2011, S. 86—89; Schmid 2015, S. 112; Selbmann 1995, S. 109—
111). Inwiefern dies auf den >Prosalancelot< zutrifft, wird im Folgenden
analysiert.

Im geschiitzten Raum des Meeres ist es den Figuren moglich, Emotionen
zu zeigen. Wahrend bei Chrétien de Troyes zunéchst noch kein Zusammen-
hang zwischen der Natur und dem inneren Empfinden der Figuren postu-
liert werden kann (vgl. Koch 1910, S. 30—33; Kréamer 1919, S. 16—26), lasst
sich im >Prosalancelot< durchaus eine Verknipfung zwischen dem Meer

-321-



Mego: Das mér im >Prosalancelot<

und emotionalen AuRerungen der Protagonisten erkennen, beispielsweise
bei Lancelots Abschied aus Logres (vgl. >PL<V, 830,2—836,8). Das Meer
beeinflusst die Stimmung und umgekehrt scheint die Gemitsstimmung
auch in der subjektiven Wahrnehmung der Rezipierenden das Gewasser zu
beeinflussen (vgl. Schmid 2015, S. 110f.; Koch 1910, S. 37f.). Bei der be-
schriebenen Wirkung auf die Rezipierenden handelt es sich jedoch um eine
Vermutung.

Auf und im Meeresbereich — zu dem im Folgenden auch Inseln und
Schiffe gezéhlt werden — wirken andere, nichtmenschliche Krafte; zumeist
handelt es sich um Gberirdische oder gottliche Machte, die gerade durch
diese Wirkmacht bei den handelnden Figuren und mdglicherweise bei den
Rezipierenden Angst vor dem thalassalen Raum hervorrufen sollen (vgl.
Wieland/von Reden 2015, S. 11; Montanari 2010, S. 204). Diese Furcht der
Figuren, die unter Umstadnden auf die Vorstellungen der Rezipierenden
Einfluss hat, findet sich auch in den mittelalterlichen Erzahlungen (vgl.
>PL<V, 184,10—14) und wird in weiterer Folge mit Ungliick und dem Teufel
assoziiert (vgl. Sobecki 2008, S. 40). In Texten, deren Schauplatz der Mee-
resraum ist, bedeutet das, dass Figuren sich schutzlos in die Hande dieser
Kréafte begeben und oftmals um Beistand bitten missen (vgl. Steinke 2017,
S. 424f.; Holtzhauer 2017, S. 408; zum Wahrnehmungsprozess auflerdem
Schmid 2015). Das ist auch im >Prosalancelot<, insbesondere bei den Grals-
abenteuern, der Fall.

1.2 Meer(deutiges) Erzahlen im >Prosalancelotc¢

Mit einem ersten Beispiel mochte ich die genannten Aspekte der Meeres-
darstellungen am >Prosalancelot< aufzeigen: Zu Beginn des Textes wird der
thalassale Raum vor allem als Beschreibungsmdglichkeit fir Landschaften
und Reiche genutzt. Im Text wird die Sphare des lac der Dame vom See
gleich zweimal als ein mere groR und tieff (>PL< I, 64,15), das Uber einen
Bachnebenlauf mit vielen Fischen verflgt (vgl. >PL< I, 64,16), beschrieben
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(zum Topos des Fischreichtums vgl. Zajadacz 1979, S. 7 und S. 74f.). Weiter
heit es: Der jungfrauwen wonung was so bedecket mit dem lac, wann es
alle die welt ducht, es were ein tieff mere, das nymand so listig was der
keyn huf? da mocht finden dann Merlin alleyn. (>PL< I, 64,16—19) Diese
kurze Darstellung und Verwendung des Begriffes mér im >Prosalancelot<
deuten bereits darauf hin, wie das Meer von Figuren — und potenziell auch
von Rezipierenden — wahrgenommen wird: Das Meer ist tief und erscheint
grenzenlos, ja nahezu unergrindlich, wird jedoch nicht detailliert darge-
stellt. Keiner, auBer dem méchtigen Zauberer Merlin, weil3 Gber das Reich
der Dame vom See Bescheid. Auch eine Angabe der Entfernung bleibt beim
lac unprazise, selbst wenn diese fuir den weiteren Verlauf der Erzéhlhandlung
nicht unerheblich ware (z. B. >PL< 111, 424,6—-25; >PL< 1V, 194,23-196,8).
Aus dem Text geht hervor, dass das Meer nur mittels Gbernattrlicher
Kréafte erschlossen werden kann, die Merlin als Kenner von verborgenen
Bedeutungen, insbesondere in der bretonischen Uberlieferung, durchaus
besitzt (vgl. Philipowski 2007, S. 284). Im >Prosalancelot< wird eine Ver-
bindung zwischen einem fiir den Menschen unergriindlichen Bereich und
Uberirdischen Machten hergestellt. Die lllusion des lac scheint zwar fir Au-
Renstehende faszinierend, gleichzeitig jedoch auch gefahrlich und somit
abschreckend (vgl. >PL< I, 46,8—18; >PL< I, 48,1-15), so dass nicht nach
dem kleinen Lancelot, dem rechtméaRigen Landesherrn, gesucht und sein
Aufwachsen in der Sphéare des Sees mdglich wird. Die Vorstellung des Aus-
geliefertseins an nichtkontrollierbare Kréfte auf dem Meer macht sich die
Dame vom See fir die Illusion des Sees, in dem sie Lancelot und spater
auch seine Vettern aufzieht, zu eigen. Ublicherweise bildet das Meer, in die-
sem Fall jedoch der lac, eine (nattrliche) Grenze zwischen dem Reich der
Dame vom See und dem Kénigreich Logres. Im weiteren Handlungsverlauf
des >Prosalancelot< wird deutlich, dass der andersweltliche lac auch als
Ruckzugs- und Fluchtraum fiir Lancelot fungiert (z. B. >PL< 11, 312,2—23).
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Im Text wird mit der narrativen Uneindeutigkeit bzw. Mehrdeutigkeit des
thalassalen Raumes gespielt, um ein wundersames Reich und eine ge-
schiitzte Sphare fur das Aufwachsen des auflergewdhnlichen Titelhelden zu
erzeugen. Hier wird das Meer als Bestandteil der andersweltlichen Umge-
bung als symbolischer Raum funktionalisiert, jedoch wird es im >Prosa-
lancelot< auch zum (heilsgeschichtlichen) Handlungs- und Bewaltigungs-
raum der Figuren. Durch die unterschiedlichen Gestaltungsmaoglichkeiten
der Meeresdarstellungen ergeben sich unterschiedliche Deutungen.

Das Meer im >Prosalancelot< wird sowohl als Ort der Providenz als auch
der Kontingenz inszeniert, in dem die Figuren Gefahren ausgesetzt sind
und ihnen gottliche Wunder widerfahren. Die Uneindeutigkeit des Meeres-
settings wird durch die unterschiedliche narrative Inszenierung innerhalb
der perspektivisch wechselnden Erzéhlerrede erzeugt, jedoch weist das Meer
durchweg positive Qualitaten fur die Mitglieder des Ban-Geschlechtes auf.

Bei den néchsten Beispielen unterscheide ich zwischen den verschiede-
nen Funktionsrdumen. Zuerst werde ich das Meer in seiner Funktion als
Raum der Providenz sowie gleichzeitig auch der Kontingenz behandeln und
mich anschlieRend mit dem Meer als Grenz- und Bewaltigungsraum ausei-
nandersetzen — in beiden Fallen spielen Gefahren und das Wetter eine be-
deutende Rolle.

Ich komme zunachst zur Meerfahrt und ihrer narrativen Funktion, den
Beginn der abenteuerlichen Bewdhrung der Gralsritter zu kennzeichnen
(zur narrativen Funktion der Meerfahrt vgl. Schmid 2015, S. 111; Plotke 2011,
S. 59), und er6ffne, der Chronologie des Textes folgend, mit Parczifals® pro-
videntieller Bewahrungsprobe auf dem Meer. Danach gehe ich auf Bohorts
und Galaads Einschiffung ein, bevor ich zum Wechsel der Boote vor der
Ankunft in der Gralssphéare und schlieBlich zum Gral komme. AnschlieRend
werde ich im nachstehenden Abschnitt Lancelots Abschied aus Logres so-
wie Artus’ Uberfahrt nach Gallien und die Riickwege der jeweiligen Figu-
renverbéande in das Artusreich behandeln, bevor ich einen Ausblick biete,
in dem ich die Meerestberfahrt einer Botenfigur von Claudas’ Hof zum
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Artushof analysiere und auf eine mégliche, eindeutige Narration zur Be-

wertung von Kénig Artus eingehe.

2. Das Meer als providentieller und kontingenter Raum

Im >Prosalancelots, insbesondere in der >Questes, verlauft die tberirdische
Lenkung des Lebensweges einer Figur Gber das Medium Meer (zur Bezie-
hung zwischen lenkendem Gott und handelnden Figuren im Meeresraum
vgl. Steinke 2017, S. 420; Lordick 2016; Holtzhauer 2017, S. 408). So fin-
den die Bewadhrungsproben der drei erwahlten Gralsritter Galaad, Bohort

und Parczifal nahe am Meer oder ganz auf dem Meer statt.

2.1 Parczifals gottliche Prufung

Die erste Bewahrungsprobe, die sich im thalassalen Raum ereignet, ist die
gottliche Prifung des jungen Parczifal auf einer Insel. Literarisch bietet sich
der Ort der Insel aufgrund der Abgeschiedenheit und der Begrenzung sowie
Uberschaubarkeit durch umgebendes Wasser an. Allgemein kénnen Inseln
fur Figuren uneindeutig sein, da sie sowohl positive als auch negative Bedeu-
tungen fiir ein Narrativ haben kénnen (vgl. Brunner 2018). Wie gestaltet
sich nundie Uneindeutigkeit des thalassalen Settings fur Parczifals Prifung?

Der junge Parczifal gelangt auf wundersame Weise auf eine felsige Insel
im Meer, nachdem er Uberfallen und von Galaad gerettet wurde. In der Epi-
sode versucht Parczifal, seinen ihm unbekannten Retter zu verfolgen, um
sich zu bedanken. Er hat jedoch mit mehreren Schwierigkeiten zu kdmpfen,
die sein Bestreben, nach der Identitat seines Retters zu fahnden, vereiteln
(vgl. >PL< V, 172,27—180,32).

Erst als sich ein wip (>PL< V, 180,35) geféllig zeigt und Parczifal ein also
grof3 roB, das was schwarcz das es wunderlich anzusehen was (>PL< V,
182,15f.), verschafft, scheint seine Verfolgungsjagd gelungen. Die Erzahl-
instanz klart die Rezipierenden unterdessen auf, dass es sich bei der Frau
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um den Teufel handelt (vgl. >PL< V, 182,7f.). Als das Pferd in ein streng und
ruste (>PL< V, 182,27) Wasser reitet, schlagt der junge Artusritter ein Kreuz-
zeichen. Daraufhin 18st sich das Pferd auf und das Wasser beginnt zu bren-
nen — fiir Parczifal wird nun deutlich, dass es sich um eine teuflische Ver-
suchung handelt, der er entkommen ist. Er verféllt in Andacht und Gebet
und als eswieder Tag wird, befindet er sich in eim gebirg gro und wunder-
lich gewiltniB, und was alumb und umb beschlossen mit dem mere alsgrof
das er sach keyn maR, es wer dann uf? der mafen ferre (>PL< V, 184,21—
24). Er verweilt auf einer unbekannten, felsigen Insel, jedoch ist er nicht
allein, daihm wilde Tiere Gesellschaft leisten, gleichzeitig &ngstigen sie den
jungen Ritter. Unmittelbar nach Parczifals wundersamer Ankunft auf der
Insel wird im Text eine Verbindung zu den Bibelgeschichten von Jona und
dem Wal sowie Daniel in der Léwengrube hergestellt (vgl. >PL<V, 184,29—
186,3).

Als ein Drache und ein Léwe vor Parczifals Augen zu kdmpfen beginnen
und der Léwe zu unterliegen droht, fasst Parczifal sich ein Herz und hilft
dem edleren Tier.? Der Léwe bedankt sich fiir den Beistand und zieht sich
dann zurtck, unterdessen wird beschrieben, wie Parczifal auf das Meer
blickt: Der Ritter sah off das mere, zu schauwen ob er keyn schiff da sehe
faren, wann im geschach allen den tag das er nye so vil kiind uff und nyder
gesehen das er ye keyns gesehe (>PL< V, 188,32—35). Er denkt Uber sein
Ungliick nach und bittet Gott um Beistand, ihn zu leiten und nicht den Ver-
suchungen des Teufels preiszugeben. In seiner Anrufung wird die Insel auf
dem Meer wiederum als gewiltni3 (>PL< V, 184,22) bezeichnet. Durch dieses
>Wilde< wird die Orientierungslosigkeit der Figur im thalassalen Raum auf-
gezeigt, die Kontingentes evoziert (vgl. Schnyder 2010, S. 178f.). In Parczifals
Situation greifen Fremde, Verwirrung, Gefahr und Unordnung ineinander,
die zusammen zu Kontingenz fiihren.

Der Blick ins Leere sorgt fur eine Fille an Mdglichkeiten kontingenter
Geschehnisse (vgl. Schnyder 2010, S. 176—180). Bei einem erneuten Blick,

den Parczifal ber das Meer schweifen lasst, wird wieder eine Verbindung
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zwischen Gedankenverlorenheit und der thalassalen Kulisse hergestelit.
Doch diesmal erweist sich die Sicht auf das Meer nicht als leer, da Parczifal
ein Schiff entdeckt. Dass es sich hierbei um ein wunderbares Schiff handelt,
welches eine bedeutende Aventre einleitet, macht der Text durch die Be-
schreibung deutlich (zu Parczifals Versuchung vgl. auch Zajadacz 1979,
S.179—181):

In des das Parczifal also gedacht, da sach er in das mere ferre ein schiff geflos-
sen. Das het den segel uff geriecht und kam recht gein der stat da Parczifal
was, der da beyte das im got sente abenture der im gelust und im hulff. Und
das schiff floB gar schnelle, wann es hett den wint von dem wafer, und kam
recht geyn im und lante an dem felBen. Und da Parczifal, der off dem fel3 was,
das sah, da was er syn sere fro, wann er wonte das viel lGte darinne weren. Und
durch das so stind er off und nam syn wapen. Und da er was gewapent, da
steyg er ab von dem felsen als der der da wolt wiBen was lute in dem schiff
weren. Und da er nahe kam, da sahe er das das schiff was behangen uffen und
innen mit wiBem samment, das keyn ander ding nit dainne scheyn dann wiR.
Und da er kam vor das bort von dem schiffe, da sah er eynen man, gecleidet
mit einem rocklin in eins priesters glichndf und hett ein kron off synem heubt
von willem sammet wol als breyt als zwen finger, und in der kronen waren
geschriben die hohen namen unsers herren. (>PL< V, 194,32—-196,15)

Das Schiff, das Parczifal weit drauRen auf dem Meer erblickt, kommt zur
rechten Zeit angefahren: Der junge Ritter wartet auf seiner kleinen Insel
auf eine von Gott gesandte Aventiire. Dabei bewegt sich das Boot aufgrund
der glinstigen Lage des Windes schnell Giber das Meer und landet direkt an
dem Felsen. Parczifal freut sich Uber die Ankunft des Schiffes und wéahnt
zunéchst viele Passagiere darin, doch er irrt. Anstelle von zahlreichen Men-
schen findet er nur einen Mann in einem priesterlichen Gewand vor.
Parczifal betrachtet das Geschehen. Dabei wird das Schiff detailliert be-
schrieben, die Rezipierenden werden dartber in Kenntnis gesetzt, dass das
Schiff sowohl auRen als auch innen mit weiflem Samt tiberzogen ist und die
Farbe Weil} geradezu alles andere Uiberstrahlt. Das Hervorheben der wei-
Ren Farbgebung l&sst bereits auf eine Gottesverbundenheit des fremden

-327 -



Mego: Das mér im >Prosalancelot<

Mannes, die dann zusétzlich durch seine Kleidung und die Krone bestatigt
wird, schlieRen (zur Farbgebung vgl. Meier/Suntrup 2011, S. 551f.).

In der denkwiirdigen Begegnung mit dem Geistlichen wird Parczifal die
Bedeutung des Kampfes der wilden Tiere offenbart: Der Lowe stellt Jesus
Christus und den neuen Glauben dar, wahrend der Drache fur die Stinder
und den Glaubensfeind steht (vgl. >PL< V, 198,28—206,11). Es wird ein kla-
rer Gegensatz von Gut und Bdse aufgezeigt, der sich im Text im Folgenden
fur die Figur aber nicht als eindeutig erweist.® Bereits in der nachsten Epi-
sode verringert sich das Wissensgefalle zwischen der Erzahlinstanz und der
Figur — und daraus resultierend auch das der Rezipierenden —, da diese
ebenfalls nicht mehr eindeutig zwischen teuflisch und gottlich zu unter-
scheiden weil} und der Priifungsausgang erst durch die Figurenhandlung
entschieden wird.

Sobald Parczifal Giber die Bedeutung unterrichtet wurde, verschwindet das
weif3e Schiff samt dem einzelnen Passagier wiederum Uber den Seeweg. Ge-
nauso schnell wie es durch den Wind auf die kleine felsige Insel getrieben
wurde, treibt der Wind es nun wieder fort (vgl. >PL< V, 206,12—25), doch
bereits ein paar Stunden spater legt erneut ein Schiff an Parczifals Insel an:

da sahe er ferre in dem mere komen ein schiff, als bald als es alle winde jagten.
Und dar vor kam ein krae, und det sich das mere raren, und linden von allen
enden die sprungen off. Und da er das sahe, da wunderte es yn sere was es
mochte syn, wann im die krawe das gesiechte nam von dem schiffe die da was
gancz bedeckt mit schwarczem diich, ich enwei3 ob es were syden oder lynen,
und kam also nahe by yn das er wol schinbarlich sach das es ein schiff was.
Und da es was gar nahe komen, da stieg er ab und wolt wiflen was es were.
Wann yn ducht wol das es were der gut man, mit dem er des tages gerett hett.
(>PL< V, 206,30—208,5)

Dieses Schiff floR im Gegensatz zum weil3en Schiff nicht gar schnelle, wann
es hett den wint von dem waRer (>PL< V, 196,2f.), sondern scheint vom Wind
geradezu gejagt zu werden. Sowohl den Rezipierenden als auch der Figur

wird in weiterer Folge die Sicht auf das ankommende Schiff genommen, da
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eine krawe den Blick versperrt.* Doch die Rezipierenden erfahren von der
Erzahlinstanz weiters, dass es sich um ein Schiff handelt. Dieses ist mit
schwarzem Tuch, das der Erzahler des Textes weder als Leinen noch als Seide
ausmachen kann, ausgekleidet. Die Erzahlinstanz scheint im Wirkungs-
bereich des Heiligen Grals nur beschrankt wissend. In ihrer Rede offenbart
sich das fehlende Wissen, die in weiterer Folge auch Nichtwissen tber den
Verlauf der Episode impliziert, da der Ausgang von Parczifals gottlicher
Priifung zu diesem Zeitpunkt ungewiss ist.

Die Farbgebung der Schiffe — zuerst ein weifles, dann ein schwarzes
Schiff — evoziert Uneindeutigkeit oder vielmehr Mehrdeutigkeit. Im allge-
mein-kulturellen Wissen kann die Farbe Schwarz sowohl fir Gutes als auch
Schlechtes stehen, zuallererst aber auch fiir verborgene Intentionen, Weil3
wird hingegen mit Aufrichtigkeit und Reinheit assoziiert (vgl. Quast 2012,
S. 170; Meier/Suntrup 2011, S. 39—78 sowie 550—558). Wahrend die Rezi-
pierenden bereits aufgrund der Farbe der Schiffe eine Vorahnung von der
folgenden Episode bekommen, erkennt Parczifal das Schiff erst spater als
teuflisch. Die Diskrepanz zwischen dem Figurenwissen und dem Wissen
der Rezipierenden erzeugt narrative Uneindeutigkeit, die durch das Nicht-
wissen und das Fehlen eines Erzéhlerkommentars tGiber den konkreten Ver-
lauf der Bewahrungsprobe potenziert wird. Auch die Behinderung durch
die krae erwirkt eine Undurchsichtigkeit des Geschehens, denn wahrend
zuvor Parczifals Blick unverstellt war, ist die Sicht nun eingeschrankt.

Hier werden auch das Wasser und die Wellenbewegung zum ersten Mal
beschrieben: Das Meer braust und Wellen tiirmen sich auf allen Seiten (vgl.
>PL<V, 206,32f.). Die Beschreibung des thalassalen Settings l&sst bereits
auf Unheil schlieen. Allgemein kénnen tobende Wellen auRerdem als Hin-
weis auf auBergewdhnliche Ereignisse gedeutet werden, die bevorstehen (vgl.
Nova 2010, S. 70-74). Im Falle Parczifals ist dieses Ereignis nun die gott-
liche Priifung, die dariiber entscheidet, ob er sich als geeigneter Gralssuchen-
der erweist und somit aus dem weltlichen Rittertum hervorhebt. Dabei wirbt
der Teufel personlich um den Auserwahlten (vgl. Zajadacz 1979, S. 229). Das
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Potenzial der fehlgeschlagenen Versuchung ist aufgrund der Gralsmotivik
und des Meeres als Raum der Mdglichkeiten durchaus gegeben (vgl. Stérmer-
Caysa 2007, S. 171).

Die Bewahrungsprobe gestaltet sich folgendermalen: Auf dem eben an
Parczifals Insel angesptilten Schiff befindet sich eine wunderschdne jung-
frauwe (>PL< V, 208,10), die sich um Parczifals Zustand sorgt. Im Gesprach
nimmt die Frau ihm eine Blankobitte ab: Er solle ihr alle Wiinsche erfillen,
wenn er wissen wolle, welche wanderlich abentdre von der welt (>PL<V,
208,33f.) Galaad, der Gute Ritter, vollbracht hat. Sie bietet ihm aufRerdem
ihre Hilfe an, die Insel wieder unbeschadet zu verlassen — der junge Ritter
lehnt jedoch ab und beruft sich auf Gott (vgl. >PL< V, 208,6—214,20).

Das Fraulein prasentiert sich als besonders hilfsbereit, es lasst eine opu-
lente Tafel decken sowie ein kostbares Zelt aufschlagen, um Parczifal vor
der Sonneneinstrahlung zu schiitzen (vgl. >PL< V, 214,21-216,4). Sie erzeugt
dadurch Ambiguitat, denn es kann an dieser Stelle vom Publikum, dem der
Modus anderer teuflischer Versuchungen bereits bekannt ist, hinterfragt
werden, warum sie derart freundlich agiert (zum Modus der teuflischen
Versuchung vgl. Meyer 2009, S. 222f.; Unzeitig-Herzog 1999, S. 42f.). Bei
dieser &hnlich einem locus amoenus gestalteten Szenerie (vgl. Zajadacz
1979, S. 228) verliebt sich Parczifal nach reichlich Wein in die junge Frau
und mdochte sie heiraten, sie lehnt jedoch ab (vgl. >PL< V, 216,4—216,30).

Stattdessen drangt sie auf die bereits zuvor angesprochene Erfiillung ih-
res Wunsches, um Parczifal in einem aufwendig bereiteten Bett zu verfih-
ren. Kurz bevor die Verfiihrung gelingt, kommt Parczifal wieder zu Sinnen,
indem er nach der Betrachtung seines mit einem roten Kreuz dekorierten
Schwertknaufes zuféllig ein Kreuzzeichen schlagt und sich die Szenerie da-
raufhin auflést. Der verérgerte Teufel in Frauengestalt befindet sich nun
wieder auf dem Meer, das durch unbandiges Unwetter heimgesucht wird
(vgl. >PL< V, 216,31-218,19).
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Die Beschreibung der Meereslandschaft fallt wiederum knapp aus, der
Schwerpunkt verlagert sich vom Wetter und dem brennenden Schiff zuriick
auf die Figur und ihre Innensicht. Lange blickt Parczifal dem Boot nach, bis
er sich entschlieRt, als Strafe seinen FuR zu verwunden. Teil seiner BuRle
wird neben dem Schmerz auch das Beten zu Gott. Nach seiner Selbstkas-
teiung blickt Parczifal auf das Meer hinaus. Durch Parczifals visuelle Wahr-
nehmung werden das Land, Parczifals kleine Insel, und das weite Meer
raumlich miteinander verbunden, da es im Text heilRt: da sach Parczifal
umb sich und sach an eim ende das mere und an dem andern ende die fels
(>PL< V, 220,26f.).

Beim erneuten Anblick des Meeres wandelt sich Parczifals Perspektiven-
losigkeit, da das weil3e Schiff des Geistlichen zurtickkehrt. Der Priester er-
klart ihm die eben misslungene Versuchung des Teufels, nur um dann so
plotzlich zu verschwinden, wie er aufgetaucht ist. Danach fordert eine
Stimme Parczifal auf, das Schiff zu besteigen, und ihm wird vorhergesagt,
dass er in Kiirze auf Bohort und Galaad treffen wird (vgl. >PL< V, 218,20—
228,16). SchlieRlich legt das Schiff ab und fiir in dem mere als schnellicli-
chen das es wunder was zu sehen (>PL< V, 228,18f.).

Dieser Anblick und die Prophezeiung deuten auf das Ende des Stinder-
daseins, Parczifals Seelenheil ist von nun an nicht weiter gefahrdet (vgl.
Schnyder 2010, S. 180).

Die Insel, die in der analysierten Episode dem Meeresraum zugeordnet ist,
wird in Parczifals Keuschheitsprobe als Ort der gottlichen Wunder und
teuflischen Gefahren inszeniert. Uneindeutigkeit wird durch das Erzéhlen
evoziert, da selbst die Erzahlinstanz vorgeblich Uber kein Wissen zum Aus-
gang der Bewahrungsprobe verfuigt und auch bei Detailbeschreibungen wie
der Art des Stoffes als nichtwissend auftritt. Durch Diskrepanzen zwischen
dem Wissen der Figuren und des Publikums sowie durch Verschmelzung
von Figuren- und Erzahlertext entsteht Unklarheit: Parczifal nimmt an,
dass es sich beim schwarzen Schiff um etwas >Gutes< handelt; den Rezipie-
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renden ist der Deutungshorizont des >Bosenc, der insbesondere durch die
Farbe Schwarz signalisiert wird, bereits bekannt. Die Erzahlinstanz enthalt
sich eines Kommentars und die ibernattrliche Lenkung des Helden wird
durch Kontingenz sowie durch andere, wissende Figuren ersetzt. Als mehr-
deutig erweist sich das thalassale Setting, da es sich einmal als Raum des
Guten und ein andermal als Raum des Bosen zeigt. Es ist freundlich und
feindlich zugleich, als Ort fur Gottes Bestrafung ist das Meer fiir Parczifal
schlief’lich und endlich verdienstbringend durch das Bestehen seiner Pri-
fung, ein Sturz ins Verderben wére jedoch ebenso méglich gewesen (zur
Mehrdeutigkeit des Meeres vgl. Montanari 2010, S. 204). Die teuflische
Versuchung, der Parczifal widersteht, wird durch das wie zuféllig erblickte
Kreuzzeichen verhindert. Parczifal besteht die Bewahrungsprobe, ohne sich
der Gefahren bewusst zu sein und durch seine naive Frommigkeit geradezu
>zufallige. Parczifals Reflexion des Geschehens und seine Erkenntnis der
erfolgten Bewadhrungsprobe sind auf Gott hin ausgerichtet und ereignen
sich erst durch die Deutung eines Geistlichen (vgl. Merl 2014, S. 177-192).
Erneut findet sich das Wissensgefélle zwischen einer kundigen und einer
nichtwissenden Figur, welches der Uneindeutigkeit zutraglich ist.

Diese Mehrdeutigkeit von Gut und Bose steht im Zeichen der kontingen-
ten Providenz, da Parczifals Bewdhrungsprobe zum Gralsritter von Gott ver-
anlasst wurde. Parczifals Verwirrung und Not sind ebenso Teil dieses Heils-
planes. Es wird deutlich, dass Uberirdische Krafte im Meeresraum vorherr-
schen, denen die Figur ausgesetzt ist. SchlieBlich gewinnt durch kontingentes
Handeln der Figur doch gottliche vor teuflischer Macht im thalassalen
Raum an Bedeutung, da dieser Raum scheinbar nur durch christliche De-
mut und Ergebenheit zu Gott mandvrierbar ist (zur christlichen Demut bei
Brandans Seereise vgl. Holtzhauer 2017, S. 411). Die Mehrdeutigkeit, die in
dieser Episode in Form der jungen Frau und anfénglich auch durch die
Beschreibung des Meeres erzeugt wird, ist wesentlich fir Gottes Werk und
die Erfahrung der gottlichen Wirde (vgl. Nova 2010, S. 68), hier somit fir
Parczifals Berufung zum Gralsritter. Dass Parczifals gottliche Prifung not-
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wendig ist, steht auBer Frage. Die Art der Probe, hier nun eine felsige Insel
auf dem Meer, auf welcher der Priifling mit Konkupiszenz konfrontiert wird,
ist jedoch kontingent (zur Kontingenz im >Prosalancelot< vgl. Merl 2014,
S. 195).

Weiters kann das Meer als Raum von Wandel und BuRRe gesehen werden
(vgl. Holtzhauer 2017, S. 411; zum narrativen Umgang mit der Verfehlung
auch Stérmer-Caysa 2007, S. 102). Nach Parczifals gottlicher Prifung in
Form einer teuflischen Versuchung kommt es zu seiner inneren Wandlung
und ebenso zu seiner seelischen Rettung. Die felsige Insel auf dem Meer
bildet einen Ubergangsbereich zu Parczifals neuer Existenz als demiitiger
Gralsritter (zum Meer als Ubergangsbereich vgl. Selbmann 1995, S. 111; zu
Parczifals Versuchung vgl. Zajadacz 1979, S. 117—119). Der thalassale Raum
scheint aber in dieser sowie in den folgenden Episoden der Gralssuche das
Mittel zur Kommunikation zwischen Gott und Mensch zu sein (zum Meer
als Kommunikationsmittel vgl. Montanari 2010, S.204; Steinke 2017,
S. 420). Dabei bleibt die narrative Uneindeutigkeit des Meeresraumes be-
stehen, es wird jedoch dargelegt, dass Gott nicht die absolute Herrschaft
Uber das Meer innehat.

2.2 Bohorts Einschiffung

Die Darstellung des Meeresraumes ist im >Prosalancelot< nicht nur auf die
Beschreibung von Inseln beschrénkt, es wird auch von der Reise Giber den
Seeweg berichtet, denn das Meer verbindet im >Prosalancelot< die Welt des
Grals und die Artuswelt miteinander. Zwei semantisch aufgeladene und
entgegengesetzte R&ume werden zusammengefuhrt und heben in weiterer
Folge dadurch auch die Vorziige der Figuren — hier nicht nur die eines ein-
zelnen Helden, sondern von gleich drei bedeutenden Figuren — hervor.
Auch in der nachsten Episode wird der thalassale Raum zur Kulisse der
Gralsaventire eines erwahlten Gralsritters. Von Bohorts Einschiffung wird
berichtet:
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Und da ging er alumb besachen ob er ut mécht komen, als lang bif? das er fand
hinden an der muren ein gebrochen stucke da er hette guten weg. Da kame er
zu synem pferde und saB daroff und reyt zu dem loch und far dardurch. Also
schiede er von dannen das syn nymant geware wart und reyt als lang biR3 das
er kam uff das mere, und da fand er an dem staden ein schiff, uberdeckt mit
wiBem sammet. Da stunde er abe und bevalhe sich unserm herren Jhesu
Cristo. Und als bald als er was darinn komen, da sah er das das schiff fiire von
dem staden, und der wint schlug in den segel, der in dem schiff was, das yne
ducht das es flug in dem Iufft. Da er sah das im synes pferdes was vergefien
darinn zu seczen, da lieB er es syn und sach alumb in dem schiff, wann er sah
nit dann die nacht, und die nacht was schwarcz und finster, und darumb so
kunde er nit wol gesehen. Da kam er an das bort von dem schiffe und knyde
alda nyder und batt unsern herren das er yne dar fart da er sin sele mocht
behalten. Und da er syn gebete het gethan, da entschlieff er bif3 tag. Da er was
erwachet, da sah er in das schiff und sah ein ritter, gewapent mit allen synen
wapen, one den helme, der stunt vor im. Und da er yne hett gesehen, da erkant
er das es was Parczifal. >PL<V, 382,2—24)

Bohort reitet nach dem Kampf mit seinem Bruder Lionel auf Gottes Geheil
zum Meeresufer und besteigt das den Rezipierenden bereits aus Parczifals
zuvor geschilderter Episode bekannte, mit weiem Samt tiberzogene Schiff.
Auch hier findet sich wiederum die providentielle Lenkung, die tber das
Meer abgehandelt wird. Das Schiff, das durch den Wind angetrieben wird,
wird aufgrund seiner Schnelligkeit aus Figurensicht als durch die Lifte
schwebend wahrgenommen.

Weiters wird auch hier die Unmdglichkeit visueller Wahrnehmung au-
genscheinlich, denn es ist Nacht und Bohort kann nicht sehen, wohin das
Schiff fahrt. Nacht, Finsternis und Schwarze evozieren narrativ Uneindeu-
tigkeit, denn es kann von der Figur keine rdumliche Verbindung zwischen
Land und Meer hergestellt werden (vgl. Schmid 2015, S. 120). Bohort kann
sich nicht sicher sein, wohin ihn der Weg Giber das Meer fihrt, und befiehlt
sich deshalb in die Hande Gottes, der ihm schiitzend den Weg weisen soll.
Auch hier findet sich wiederum das Motiv des Ausgeliefertseins an unkon-
trollierbare Kréfte im thalassalen Raum. Im Gegensatz zu Parczifals Unwis-
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senheit und kindlichem Gottvertrauen erweist sich Bohort durch steten
Willen und Wissen tber mdgliche Gefahren als wiirdig (vgl. Merl 2014,
S. 192). Er kniet an Deck nieder und betet zu Gott. Danach schlaft auch er,®
Parczifal auf der felsigen Insel im Meer &hnlich, bis zum nachsten Tag und
trifft auf einen seiner Geféhrten, ebenjenen Parczifal.

Im Text lasst sich erneut ein Wissensgefélle zwischen dem Rezipierenden-
wissen und dem Figurenwissen erkennen. Wéhrend das Publikum bereits
aus der vorherigen Episode weil3, um welches Schiff es sich handelt und wer
der andere Passagier ist, erkennt Bohort den Freund erst zum Schluss.
Wissen Uber Parzcifals Identitat fehlt zunéachst nur Bohort, denn durch die
Prophezeiung des Geistlichen, der Parczifal Giber die Wunder des weil3en
Schiffes unterrichtet hatte, wissen die Rezipierenden bereits Bescheid, dass
der junge Ritter noch Gesellschaft erwartet.

Dass die Meeresuberfahrt, hier insbesondere die Einschiffung, etwas aus-
fahrlicher geschildert wird, kdnnte mit einer méglichen Figurencharakteri-
sierung zusammenhéngen (vgl. Kramer 1919, S. 24). Denn Bohort begibt
sich ohne zu zdgern in Gottes Obhut, nachdem er bereits seine gottlichen
Priifungen fulminant bestanden hat. Es wird deutlich, dass das Besteigen
des Schiffes fiir Bohort ebenfalls einen neuen Lebensabschnitt darstellt,
auch er lasst das weltliche Rittertum nun hinter sich und I6st sich vom Sip-
penverband, um sich in die Gesellschaft der auRergewdhnlichen Gralsritter
einzugliedern (vgl. Zajadacz 1979, S. 229).

Der thalassale Raum, im Detail das Schiff auf dem Meer, wird hier abermals
zum Raum von Begegnungen, &hnlich dem Wald in der aventiure (vgl.
Schnyder 2010). Das Aufeinandertreffen von Bohort und Parczifal ist in ge-
wisser Weise kontingent, jedoch immer noch Teil des goéttlichen Vorha-
bens. Dass die beiden Gefahrten einander begegnen missen, ist unbestrit-
ten. Wie die Zusammenkunft hingegen ablauft, bleibt ungewiss.

Das Meer zeigt sich hier ebenfalls als Raum goéttlicher Wunder und des
>Zufalls<. Es wird als Grenzraum zur Anderswelt funktionalisiert, der zum
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Heiligen Gral fithrt, und nimmt daher als transitorische Ubergangssphére
im raumlichen Setting eine bedeutende Stellung ein. Denn nur tber den
Seeweg ist das Heilige Land zu erreichen, wo sich die Geheimnisse des
Grals und das GefaR selbst offenbaren. Bevor es jedoch dazu kommt, tritt
die letzte wichtige Figur der Gralssuche auf und begibt sich ebenfalls in den

Meeresraum.

2.3 Aufbruch nach Sarras

Zu guter Letzt findet sich der dritte Auserwéhlte, Galaad, am Schiff ein.
Seine beiden Gefahrten erwarten ihn freudig und laden ihn ein, das Schiff
zusammen mit seiner weiblichen Begleitung zu betreten. Wahrend Galaad
zunachst noch nicht weil, wer die beiden auf dem wunderbaren Schiff sind,
erkennen Parczifal und Bohort den Freund und Verwandten sofort. Auch
beim Einstieg des Gralserldsers spielen das Ausgeliefertsein auf dem Meer
und das Sich-in-die-Hande-Gottes-Begeben eine Rolle, denn bevor er das
Schiff betritt, macht Galaad ein Kreuzzeichen — er ist sich, im Gegensatz zu
Parczifal, der méglichen bevorstehenden Gefahren bewusst:

Und da macht er ein crucz vor syn stirn und bevalh sich gott und ging in das
schiff und die jungfrauwe mit im. Und die zwen gesellen enpfingen sie als mit
groRen freuden als sie kunden. Und da begunde das schiff sere schnell zu faren
durch das mere, wann der wint dreyb den segel sere. Da furen sie als ferre in
kurczer stind das sie keyn lant sahen noch ferre noch nahe. Und zu letst er-
kanten sie sich und schruen alle dry vor freuden die sie hetten von dem das sie
sich hetten funden. (>PL< V, 394,8—16)

Die Meereslandschaft wird nur sparlich beschrieben. Die Ausgestaltung des
thalassalen Raumes rickt wieder in den Hintergrund, vielmehr zahlt nun
das Aufeinandertreffen der auserwéhlten Gralssuchenden. Das weif3e Schiff
auf dem Meer bietet erneut einen geschiitzten Raum fiir Emotionen und
denkwirdige Begegnungen.
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Da die Rezipierenden bereits Uiber Bohorts und Parczifals Einschiffung
sowie Uber die Funktion des weien Schiffes als Transportmittel der Grals-
ritter zu den Abenteuern des Heiligen Grals Bescheid wissen, finden sich in
der Episode kaum uneindeutige Beschreibungen des Schiffes, der Umgebung
sowie der Passagiere. Narrative Uneindeutigkeit wird hier nur kurz durch
Galaads Nichterkennen der beiden Gefahrten erzeugt, vermutlich damit die
folgende Freude Uber die bevorstehenden Abenteuer besser wirken kann.
Auch besteht wiederum eine Diskrepanz zwischen Figurenwissen und dem
Wissen des Publikums, denn weder Galaad noch Parczifal und Bohort wis-
sen um die ldentitét der jungfrauwe (>PL< V, 394,10). Die Rezipierenden
erfahren ebenso erst an spaterer Stelle, dass es sich bei dem Madchen um
Parczifals Schwester handelt, jedoch kénnen sie eine teuflische Gefahr in
Frauengestalt zum Zeitpunkt von Galaads Betreten des Bootes ausschlief3en,
dader Textdie Schwester als eine Art >Autoritatsfigur< im Gralsbereich ein-
fuhrt. AuBerdem ist Galaad als Gralserloser Gber alle MaRRen rein und kdnnte
einer teuflischen Versuchung in Frauengestalt sofort widerstehen (zur feh-
lenden Vorsicht Galaads bei unbekannten Frauen vgl. Meyer 2009, S. 222f.;
Haug 2007, S. 256).

Ahnlich wie das Prinzip der aventiure erscheint das Zusammentreffen
der Gralsritter als kontingent, jedoch nicht als zufallig. Denn auch hier
wirkt der gottliche Heilsplan im Hintergrund. Und ebendiese providenti-
elle Lenkung mittels einer wissenden Nebenfigur verlauft Giber den Meeres-
raum, insbesondere Uber das weil3e, mit Samt Uberzogene Schiff, das als
transzendenter Ort zwischen weltlichem Artusrittertum und dem Heiligen
Land fungiert. Erst dieses Schiff fihrt dank der anfangs narrativ als unein-
deutig inszenierten Figur von Parczifals Schwester zu Salomos Schiff, das
die Auserwahlten nach Sarras bringt.

Deutlich wird ebenfalls, dass der Meeresraum sich nicht im Wirkbereich
des Menschen befindet. Beispielsweise nutzt der fynt, der Teufel, das Was-
ser, um den Figuren ihre Seele rauben zu kénnen (vgl. >PL< V, 184,10-12),
was durch Bitten um gottlichen Beistand abgewendet wird. Zur christlichen
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Strategie des Uberlebens auf dem Meer gehoren heilige Gegenstinde und
Gesten wie Kreuzzeichen (vgl. Schnurmann 2003, S. 50), die im Text in den

Episoden der Gralssuche immer wieder genannt werden.

Ich méchte im Folgenden noch zwei kurze Beispiele der Gralsepisode her-
ausgreifen, um auf das Wissensgefalle der Figuren und weitere narrative
Uneindeutigkeit einzugehen. In der folgenden Szene wird die Meeres- bzw.
Kustenlandschaft etwas ausfuhrlicher beschrieben, als dies bisher der Fall
war, und sie tragt durchaus zur wirkungsvollen Rahmung des Handlungs-
geschehens bei.

Da mochten sie wol einen guten strich syn von dem konigrich von Logres,
wann das schiff hett allen den tag und die nacht gefaren in einem vollen lauff.
Und da gelenten sie zwuschen zweyn leyen an einer inselen, die was sere wild
und als verborgen das es wunder was; und sunder zwyvel, es was ein arm von
dem mere. Und da sie waren da gelent, sahen sie ein ander schiff uber einen
felsen, dahin sie nit kiinten kumen dann zu fiBe. »Lieben herren, in dem schiff
ist die abentur«, sprach die jungfrauwe, »umb des willen das uns unser herre
hat zusamen bracht, und dahin muf3ent ir geen.« Und sie sprachen, sie deten
es gern. Und da gingen sie uf3 dem schiff und trugen auch die jungfrauwe dar-
uB. (>PL<V, 396,2—13)

Das Artusreich liegt weit hinter der Reisegemeinschaft und sie gelangt auf
eine versteckte Insel zwischen zwei Klippen in einer Meeresbucht. Dort ge-
landet, konnen sie ein weiteres Schiff ausmachen, das sie nur zu FuB3 Uber
die Insel erreichen. Parczifals Schwester verkiindet ihren Mitreisenden da-
raufhin, dass sie dieses fiir die Weiterfahrt und die Gralsaventiire besteigen
mussen. Die drei Ritter folgen dem Wort der jungfrauwe (>PL< V, 396,10)
ohne zu z6gern.

Dieser kleine Ausschnitt des dargestellten Meeresraumes dient als Ku-
lisse fur die grofReren Abenteuer des Grals, die noch folgen. Das thalassale
Setting fungiert auch hier wiederum als Grenzbereich zwischen dem nun
endgiiltig hinter den Gralsrittern liegenden Artusreich und dem vor ihnen
befindlichen Heiligen Land. Fir die Figuren und die Rezipierenden wird
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deutlich, dass ein Wissensgefalle zwischen den Figuren besteht, das vom
Grad der Erwahltheit bei den Gralsabenteuern bestimmt ist. Nur eine, zu-
nachst unbekannte Figur, dabei handelt es sich um Parczifals Schwester,
weif} Uber diese wundersame Station auf dem Weg zum Gral Bescheid und
klart sogleich die anderen Figuren Giber den Zwischenstopp auf.

Es folgt die Einschiffung auf Salomos Boot und Galaad, Parczifal und
Bohort werden Uber weitere Details zur Geschichte des heiligen GefaRes
unterrichtet.

Der Ort der Insel stellt erneut einen Wendepunkt und Ubergangsbereich
dar (vgl. Brunner 2018, S. 317), das weltliche Rittertum wird nun vollends
zurlickgelassen, stattdessen naht die Offenbarung der Gralsgeheimnisse.
Um jedoch dorthin zu gelangen, muss ein kurzer FulRweg durch die Wildnis
der wundersamen Insel absolviert werden. In dieser Wildnis findet sich er-
neut Kontingentes und abermals wird diese Erfahrung mit Handlungsun-
fahigkeit verkniipft, denn die Gralsritter missen auf das Wissen der weib-
lichen Helferfigur (vgl. Unzeitig-Herzog 1990, S. 125-143) und auf Gottes
Wirken vertrauen (vgl. Schnyder 2010, S. 178f.), bevor sie das Schiff Salo-
mos besteigen, das sie nach Sarras bringt.

Nach der Episode des Schwertes mit dem Seltsamen Gehenk und dem
Wunderbett bringt Salomos Boot die Auserwahlten dem Heiligen Land und
dem Gral etwas néher. Ich klammere eine ausfihrliche Erklarung der Epi-
sode aus und gehe stattdessen zum letzten Beispiel des thalassalen Raumes
in der Gralssuche Uber.

Die folgende Szene, die abermals tiber den Seeweg eingeleitet wird, ist
der Auftakt zur Episode, in der Parczifals Schwester gegen Gottes Willen
unsinnig — wie Meyer (2009, S. 220—223; im Gegensatz dazu Merl 2014,
S. 125-130) feststellt — den Tod findet. Sie opfert sich freiwillig, um die le-
prose Grafin von der Burg Gyech durch ihr Blut zu heilen (vgl. >PL<V,
460,13—476,12). Der Beginn der Episode mutet bereits narrativ uneindeu-
tig an, betrachtet man sie im Kontext der Gesamtdeutung des Textes. Die
Geféhrten samt Jungfrau werden wiederum durch Wind gelenkt — dieses
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Mal werden sie jedoch auf den falschen Weg gefiihrt, wie sich noch heraus-

stellen soll. Doch zunachst die kurze Textpassage:

Und da sie waren kumen zu yrem schiffe, da gingen sie darinn, und der wint
schlug in den segel, also das sie bald ferre waren von dannen. Und da es ge-
schach das sie die nacht Uberkam, da begund eyner den andern fragen ob sie
icht nahe by dem land weren. Und ir yglicher sprach, er wust sin nit. Die nacht
lagen sie in dem mere, das sie nye eBens noch tranckes enbiffen. Da kam es
das sie des andern tages gelanten vor eyner biirg, die was geheifen Kartaloch
und was in der marcke von Schottenlant. (>PL< V, 446,22—30)

Die Reisegemeinschaft legt mittels Schiffes eine weite Strecke zuriick, ohne
den Weg Uber das Meer zu kennen oder Nahrung mit sich zu filhren. Am
nachsten Morgen gelangen die Gefahrten jedoch ans Festland und zur Burg
Kartaloch, in der sie sogleich zur Tat schreiten und erfolgreich gegen die
ihnen feindlich gesinnten Burgbewohner kdmpfen. SchlieBlich klart ein
Geistlicher die Gralsritter dartiber auf, dass die Tétung der Feinde sicher-
lich Gottes Wirken war, da die Brider und Herrscher der Burg bdse gewe-
sen waren (vgl. >PL<V, 450,33—456,7). In der Folge fuhrt dieser Kampf zu
einer weiteren Gottesaventiire, bevor der Text schlielflich vom Tod von
Parczifals Schwester erzahlt (vgl. >PL< V, 464,1-470,23).

Narrativ wird hier mehrfach Uneindeutiges inszeniert, an die erfolgrei-
chen Aventuren reiht sich nun die seltsame Begebenheit, bei welcher hin-
terfragt werden kann, warum Parczifals Schwester einen Opfertod sterben
muss und nicht von Gott gerettet wird. Die Erzéhlinstanz enthalt sich er-
neut eines Kommentars und gibt aufgrund des kontingenten Handelns der
Schwester den Rezipierenden keine Vorausschau Uber die Todesursache.
Auch hier wird wiederum deutlich, dass die gottliche Providenz nicht abso-
lut ist. Nicht anzuzweifeln ist, dass Parczifals Schwester sterben muss, ins-
besondere, weil sie eine Frau ist und als solche nicht zum Gral gelangen
darf, doch wie sie stirbt, ist letztendlich kontingent. An dieser Stelle lasst
sich die Handlungsmacht Gottes infrage stellen, ich gehe jedoch nicht n&-
her auf diesen Umstand ein und verweise auf den existierenden Forschungs-
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diskurs (vgl. Meyer 2009, S. 226f.; Unzeitig-Herzog 1990, S. 189f.; Traxler
2000, insbesondere S. 269-272).

Dass auf dem Meer Entscheidungsmomente inszeniert werden (vgl. Schny-
der 2010, S. 182), zeigt auch das Ende der Gralssuche auf dem Seeweg. Im
thalassalen Raum offenbart sich den Auserwahlten schlieBlich kurz der
Gral und die Ankunft in Sarras naht. Erneut spielt Nichtwissen der Figuren
und die gottliche Lenkung Giber den Meeresweg eine Rolle. Die Gefahrten
besteigen — Kreuzzeichen schlagend — Salomos Schiff und bald darauf be-
finden sie sich lange in dem mere das sie nye inwUsten ware sie kaemen
und war sie furen (>PL< V, 530,4f.), bis Galaad sich auf Anraten seiner Ge-
fahrten in das wunderbare Bett legt, in welchem zuvor das Schwert mit dem
Seltsamen Gehenk platziert war. Erst danach erfolgt die Ankunft im Heili-
gen Land (vgl. >PL< V, 528,3-534,29).

In dieser Szene finden sich keine erzéhlerischen Uneindeutigkeiten per
se, jedoch Kontingentes. Denn erst Galaads Handlung, die wohlgemerkt
nicht willkirlich ist, lasst Salomos Schiff mit seinen Insassen ans Ziel der
Reise gelangen. Auch hier wird die Notwendigkeit von Galaads Handlung
nicht bezweifelt, die Umstande sind jedoch kontingent.

Nach den Erlebnissen in Sarras sterben zuerst Galaad und danach auch
Parczifal; Bohort indes kehrt unbeschadet, denn es ging im so wol das er
in kurczer zytt kam in das konigrich von Logres (>PL< V, 540,15f.), aus der
Sphére des Grals Gber den Seeweg zuriick zum Artushof, um von den Er-
eignissen zu berichten. Bohort verweilt danach allerdings nicht allzu lange
am Hof des Koénigs, da der Untergang des Artusreiches — wie die Erzéh-
linstanz bereits zu berichten weil3 (vgl. >PL< V, 530,36—532,8) — naht.
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3. Grenze und Bewaéltigungsraum: Das mér in >Der Tod des Konigs

Artus«<

Neben dem heilsgeschichtlichen Aspekt des thalassalen Settings findet sich
im >Prosalancelot< der Ozean auch als eine Art emotionaler Bewaltigungs-
raum. Wie bereits im einleitenden Abschnitt angemerkt wurde, spielt hier
insbesondere der Zusammenhang zwischen der Innensicht des Figurenper-
sonals und der Darstellung des Meeres eine Rolle.

Die ganze Episode mit dem Titel >Abschied von Logres< reicht im Text
von >PL< V, 830,2 bis 836,8. Fur die Untersuchung ist jedoch nur ein klei-
ner Ausschnitt interessant, den ich im Folgenden zitiere:

Da Lanczlot uff das mere kame und das er in das schiff was komen, da begunde
er besehen das lant und das ryche da er als viel freude und wollust innen hatt
gehabt und da man im als viel eren hat gethan das nye keyne ritter als grof3 ere
gewann als er hett gehabt. Da begunde er syn farbe verwandeln und sere
ersuffczen, und die augen begunden im trehen sere herczelich. Und da er ein
lang wile hett also gewest in der wise, da sprach er sere gltlichen das es nyman
horte dann Bohort: »Ach du stRes und du mynnicliches lant vol aller tugende
und wollust, in dem da myn hercze und myn leben und myn geist blibet mit
all! Gebenedit systu von dem miinde den man nennet Jhesu Crist, und gebe-
nedit sint alle die dainne blibent, es sint fynde oder frinde! Fridden mufen sie
haben, freud gebe yn got viel gréRer dann ich han gehabt, und ere geb yn gott
wiedder alle die yne schaden wollent! Und sicherlich, also sollen sie alle haben,
wann nyman mag syn von also gutem, suem lande als sie sint, er were dann
ein beRBer man dann keyn ander. Umb mich selber sagen ich es, wann ich han
es besucht! Und als lang als ich ye darinne gewonet han, so geschah mir alles
gut und alles gluck hundert werb volliclicher dann wer ich in keyme andern
lande gewest!« Diefle rede sprach Lanczlot da er schied von dem lande von
Logres. Er sah das lant ane als lang als er es gesehen kunde. Und da er es nim-
mer gesehen kiinde, da kam er zu Bohort synem nefen und begtinde den gros-
ten jamer und ruwen zu stellen, das es keyn mensch off ertrich hett gesehen,
es must yn erbarmet han. Und das wert als lang bif? das sie an lant solten faren.
(>PL< YV, 830,13—-832,8)
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Dieser Abschied aus dem Land der Geliebten ist mit Schmerz und Leid ver-
bunden. Deutlich wird das, als sich Lancelot und seine Gefahrten bereits
auf dem Schiff am Meer befinden. Auf dem Gewdsser angekommen, blickt
Lancelot wehmiitig zuriick auf das Land, in dem ihm viel Freude sowie
Gluck bereitet wurde und er Ruhm erlangt hat. Das Zurtickblicken auf eben-
dieses Land kann mit Lancelots Anstarren der Kdénigin gleichgesetzt werden.
Ginover befindet sich nun dort, weshalb der Anblick auf Lancelot anziehend
wirkt (vgl. Zajadacz 1979, S. 137f.). In dieser Szene werden Lancelots Ge-
fuhlsregungen, die auch fur AuBenstehende augenscheinlich sind, geschil-
dert: Er wird bleich, seufzt tief und vergie3t Tranen, bevor er schlieBlich
leise wehklagt. Der Text macht deutlich, dass er seinen Jammer die ganze
Seefahrt tiber Bohort gegeniiber ausdriickt, bis sie wieder an Land gehen.

Das Meer ist auch an anderer Stelle mit Ungliick assoziiert (vgl. Sobecki
2008, S. 40), diesmal mit dem persdnlichen Ungliick des Helden, der die
Geliebte zuriicklasst. Der Anblick des Reiches, dem er den Rucken kehrt,
veranlasst Lancelot zur emotionalen AuBerung, die Gemiitsstimmung lasst
sich daher als abhangig vom umgebenden Naturraum bezeichnen. Der tha-
lassale Raum wird zum Schauplatz des Innenlebens der Figur, jedoch spie-
geln sich die Emotionen nicht im Wasser, da die Rezipierenden keine
Beschreibung des Meeres, beispielsweise der Wellen, erhalten. Die Meeres-
darstellung erhalt eine poetische Funktion und dient lediglich als Hinter-
grundkulisse.

Das Gewasser wird hier aber ebenso als Grenzraum funktionalisiert.
Denn die Fahrt Gber das Meer l&sst auch eine rdumliche Trennung zwi-
schen Artus’ und Lancelots Reich deutlich werden. Der Meeresraum stellt
eine natirliche und geografische Begrenzung dar, gleichzeitig bietet er als
abgeschiedener Fluchtraum die Moglichkeit zur emotionalen AuRerung (vgl.
Schmid 2015, S. 112), fur Lancelot ist das die Demonstration von Trauer.®

Er gibt Ginover ihrem rechtméfRigen Ehemann zurtick und leitet schlie3-
lich auch eine raumliche Trennung zur Geliebten ein. Im Text bleibt jedoch

unerwahnt, wie schnell sich diese Abkehr gestaltet, denn wahrend bei den
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Beispielen der Gralsepisode explizit auf den Wind, der das Schiff voran-
treibt, verwiesen wurde, fehlt hier jegliche Beschreibung des Meeresraumes
und des Windes. Der Fokus der Darstellung liegt hier vielmehr auf der Cha-
rakterisierung der Lancelotfigur, diese Inszenierung bedeutet fiir den >Pro-
salancelot< einen weiteren Schritt zum endgiltigen Untergang des Artus-
reiches.

Am Ende des umfangreichen Textes setzt dann auch Artus’ Gefolge tber
das Meer. Nachdem der Kdnig von seiner Frau Abschied nimmt, besteigt er
mit seinem Gefolge ein Schiff, um in das Koénigreich Bonewig zu gelangen,
wo sich Lancelot und die Seinen aufhalten. Der Wind zeigt sich dabei glins-
tig und das Meer sich von seiner besten Seite:

Da trat der konig in das schiff, und da wurden die mastbaum off geracht und
die segel wurden off gehencket, und furen hinweg. Es weret nit lang das sie der
wint hatte ferre von dem lant geworffen, also das sie in das hohe mer kamen
und hetten sere guten wint, starck und wol tragende, also das sie sin nit besser
begerten, und kamen schier an lant. Des lobten sie unsern herren got von dem
das sie also zu lande waren komen mit gesundem libe, und alles ir ding brach-
ten sie wol zu lant. (>PL<V, 840,1-9)

Dank der vorteilhaften Wetterverhaltnisse kénnen sie schnell tber das
Meer setzen und sogleich am Ufer ihr Lager aufschlagen.

Diese Gunst, die Artus und seine Manner erfahren, zeigt sich mit Blick
auf das nahende Ende des Textes und des Artusreiches jedoch ambig. Denn
wie bereits Ginover beim Abschied bemerkt, glaubt sie nicht, ihren Ehe-
mann wiederzusehen. Es gibt demgemal mehrere Verweise auf Artus’ Tod
und der >Prosalancelot< inszeniert diesen Umstand narrativ interessant:
Nicht nur das Schiff wird vorangetrieben, sondern auch der drohende Un-
tergang des Konigs. Wahrend der Kdmpfe zwischen dem Artus- und dem
Ban-Geschlecht geht Letzteres siegreich hervor, so dass Artus sich mit de-
zimiertem Gefolge und groRen Verlusten in sein Konigreich zurickzieht
(vgl. >PL< V, 870,2-912,21).
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Der Riickzug ist gleichzeitig auch der drohenden Machtiibernahme
Mordrets geschuldet. Dabei zeigt sich das Meer bei Artus’ Ruickkehr gnédig:
Alhie saget uns die abenture das da der konig Artus was uf} dem schiff
komen von dem mere und das sie wolten faren in das konigrich von Logres,
Morderet zu uberwinden. Er hatte guten wint und kam bald uber das mer,
er und alles syn volck. (>PL< V, 940,8—11). Der Text lasst keine Uneindeu-
tigkeit zu, was die Uberwindung des Meeres fiir den Kampf gegen den Ver-
rater angeht, jedoch bleibt zunachst ungewiss, wie mit dem folgenden Tod
des Kdnigs umgegangen wird.

Gegen Ende des >Prosalancelot< zeigt sich der thalassale Raum bei der
Rickkehr des Ban-Geschlechtes in das Artusreich erneut als Grenzraum,
der fur die Figuren durchldssig ist. Im Text wird Lancelots letzte Meeres-
Uberfahrt als reibungslos geschildert: Da funden sie die schiff bereyt und
furen darinn und hetten als guten wint das sie desselben tages kamen in
das lant von der Hoen Britanien; alda furen sie zu lande. (>PL< V, 1012,15—
17). Der Wind treibt hier wiederum die Handlung voran und auch an dieser
Stelle kénnte gefragt werden, ob sich nicht erneut eine Ambiguitat in Hin-
blick auf den bevorstehenden Tod einer bedeutenden Figur, indiesem Falle
Lancelot, abzeichnet, die durch die kurze Meeresdarstellung illustriert wird.
Lancelot kehrt von dieser Meeresuberfahrt nicht zuriick und stirbt bald
darauf (vgl. >PL< V, 1024,1-1026,31). Eindeutig bleibt jedoch, dass sowohl
Artus als auch Lancelot guten Wind bei ihrer jeweils letzten Reise auf dem
Seeweg haben, um den Verrater Mordret zu schlagen. Das Meer wird zum
Grenzraum, der unter bestimmten Umsténden, beispielsweise zur Vernich-
tung des Gegners oder zur Vollendung der Gralssuche, von den Figuren
Uberwunden werden kann.

Damit lasst sich eine Verbindung zu den Beschreibungen des thalassalen
Raumes in den Gralsepisoden herstellen. Denn so sehr sich das Meer in
seiner Darstellung bei Lancelots Abschied und den Gralsaventiiren auf den
ersten Blick auch unterscheidet, finden sich dennoch Gemeinsamkeiten

-345 -



Mego: Das mér im >Prosalancelot<

zwischen all den Passagen, die sich im Meeresraum begeben. Das Meer und
die Schiffe werden durchaus geschildert, die Beschreibungen fallen jedoch
knapp aus. Der thalassale Raum steht in den gezeigten Darstellungen nie
im Zentrum, er erweist sich dennoch als bedeutend. Das Meer fungiert
tiberwiegend als Ubergangsbereich, sei es zwischen der Gralssphére und
dem Artusreich oder den Konigreichen Gallien und Britannien — und in
beiden Fallen werden Emotionen gezeigt. Wahrend die Gefiihlsregungen
auf dem Seeweg nach Sarras als noch Uberwiegend freudig beschrieben
werden, ist das Meer bei Lancelots Abschied nun Teil der melancholischen
Endzeitstimmung.

Es hebt sich in den Darstellungen aber der Wind als Indikator fur (Un-)
Eindeutigkeit hervor. So haben die Gralsritter auf dem Weg nach Sarras
und sowohl Artus als auch Lancelot auf ihrem Weg zum Kampf gegen den
Verréater guten Wind, also Gibernatirliche Kréafte an ihrer Seite, die die Segel
antreiben. Unterdessen wird der Teufel vom Wind geradezu gejagt. Bei
Lancelots Abschied von seiner Geliebten fehlt hingegen jegliche Beschrei-
bung des Naturphanomens, es scheint fast so, als wéare es aufgrund der ge-
auBerten Emotionen (wind)still.

4. Eindeutiges Fazit: Nur fort vom Artushof?

Dass das Meer im >Prosalancelot< narrativ uneindeutig inszeniert wird,
wurde anhand der gezeigten Beispiele deutlich. Doch abschlieBend méchte
ich in einem letzten Beispiel auf die Eindeutigkeit in Zusammenhang mit
thalassalen Settings und dem Urteil Uber Artus’ Herrschaft eingehen. Diese
Bewertung erfolgt in einer kurzen Episode tiber die Darstellung des Meeres,
insbesondere Uber die Reise mittels Schiffes auf hoher See, denn wahrend
einerseits Konig Claudas vom Wiusten Land nicht nur seit Beginn des >Pro-
salancelot< Feind des Ban-Geschlechtes ist und im Text als widerspriichli-
che Figur gelesen werden kann (zu widersprichlichen Figuren vgl. Meyer
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2020), zeichnet der >Prosalancelot< andererseits vom Artushof und seinem
Herrscher ein eindeutiges Bild.

Die Episode beginnt mit einer versuchten Spionage. Claudas sendet sei-
nen Knappen Tarquin und einen weiteren namenlosen Knappen als Boten
zum Hof von Artus nach Carduel, um herauszufinden, wie es Lancelot und
seinen Vettern geht. Beim Einschiffen in Richtung Artusreich kénnen die
beiden Knappen jedoch nur unter groter Kraftanstrengung an das andere
Ufer gelangen, denn das Meer scheint sich den Planen zu widersetzen:

An stunt schied er von synem herren und reyt so lang bif} er kam an das mere.
Da lag er lang zytt ee er Uber komen mocht, umb das im der wint zuwiedder
was, so das sich nymans darinn wagen dorst. Yedoch kamen sie uber mit gro-
Ber arbeyt und ylten sich so bald sie yemer mochten, so das sie zu wyhenachten
zu Carduel in Gales kamen, da konig Artus hoff hielt gar engstlichen grof.
(>PL< 1V, 190,31-192,4)

Die beiden Knappen erreichen piinktlich zu Weihnachten den Artushof und
erleiden hier sogleich einen Schock, denn so késtlich hoff (>PL< 1V, 192,13)
und so groB hochzytt (>PL< 1V, 192,23f.) kennen sie von ihrem Herrn nicht.
Durch einen Knecht am Artushof erfahren sie, dass Artus diesmal jedoch
nit so kostlich hoff gehalten [hat] als er gewon ist (>PL< 1V, 192,13). Das
prunkvolle Fest veranlasst den Knappen namens Tarquin am Artushof zu
verweilen und in weiterer Folge Ginovers schiltknecht (>PL< V, 194,22) zu
werden. Der namenlose Knappe kehrt unterdessen zuriick zu seinem Herrn
und berichtet von den Ereignissen am feindlichen Hof. Die Meeresiber-
fahrt dieses Knappen wird nicht mehr gesondert erwéhnt. Erst als Ginover
Tarquin spéter als Boten zu Claudas entsendet, wird die Seereise mit den
Worten er reyt und fur Uber lant und uber das mere (>PL< IV, 196,33) zu-
sammengefasst. Der Ruickweg zum vormaligen Herrscher tiber den Seeweg
macht demnach keinerlei Miihen, wéhrend der Weg zu Artus beschwerlich
war. Nach dem erfolglosen Besuch bei Kdnig Claudas kehrt Tarquin gar
betrubt und zornig (>PL< IV, 200,16) zu Ginover zurtick.
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In Kontrast zu den vorherigen Episoden findet sich bei dieser narrativen
Darstellung des Meeresraumes keine Uneindeutigkeit. Stattdessen folgt
eine eindeutige Wertung des Artushofes und das Unterfangen, das Ban-Ge-
schlecht an ebendiesem Hof ausfindig zu machen, da die Uberirdischen
Kréafte — in Form von sich widersetzendem Wind — den Spionen die Uber-
fahrt keineswegs erleichtern. Die hier durch Wetterumsténde implizit ge-
auBerte Kritik an Artus wird in weiterer Folge noch deutlicher, da die Figu-
ren, aber auch die Erzahlinstanz ihre Meinung zum Konigshof, der die
gottliche Gnade aufgrund von moralisch verwerflichem Handeln verloren
hat, vorbringen (vgl. Kritik in der Figurenrede z. B. >PL< IV, 196,16—19;
Kritik in der Erzéhlerrede z. B. >PL< V, 530,36—532,8).

Fur die Episode kann als abschlieBendes Fazit gelten: Vom verschwen-
derischen Artushof, der dem Untergang geweiht ist, fortzukommen, stellt
sich als problemlos heraus — an den Hof des fragwiirdigen Koénigs zu gelan-
gen, um Spionage zu betreiben, jedoch nicht.

Im >Prosalancelot< dient die Inszenierung des Meeres, insbesondere der
Uberfahrten, als Markierung von Ubergangs- sowie Zwischenrdumen. Das
Meer bewegt sich hier immer als weiterer Raumbereich zwischen dem
Reich Artus’ und anderen Reichen, sei es die Gralssphare oder Lancelots
Land, die mittels eines Schiffes erreicht werden kdonnen. In ebendiesem
Meeresraum werden Kontingenz sowie Uneindeutigkeit erzeugt. Wahrend
die Uneindeutigkeit in den Gralsepisoden insbesondere aus dem Wissens-
gefalle innerhalb der Trias Erzahlinstanz — Figuren — Rezipierenden resul-
tiert, wird in den weltlich-hoéfischen Passagen Eindeutigkeit fur die Beur-
teilung des Artushofes und des drohenden Unterganges des Reiches
genutzt. Der thalassale Raum bleibt wichtiges Gestaltungsmittel abseits des
wohl bekanntesten Herrscherreiches der hofischen Literatur und zeigt sich
dabei sowohl eindeutig als auch uneindeutig.
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Anmerkungen

Ich lehne mich hier, um die Figur von Wolframs >Parzival< und Chrétiens >Per-
ceval< abzugrenzen, an die Schreibung des >Prosalancelot< an.

Diese Szene erinnert an Hartmanns >lwein< (V. 3827—3876) und wurde im >Pro-
salancelot< teilweise wortlich aus Chrétiens >Yvain< (V. 3341-3407) ubernom-
men (vgl. >PL<V, 186,8-188,16; vgl. Steinhoffs Apparat 2004, S. 1061-1168 und
1107).

Auch in einer anderen Episode, die dem Gralsritter Bohort widerféhrt, ist die
Differenz zwischen Gut und Bdse vom Wissen kundigerer Figuren abhangig, da
hier die Farbgebung von Weil als gut und Schwarz als bose umgekehrt und erst
durch einen Einsiedler richtig gedeutet wird (vgl. >PL< V, 362,30—366,16).
Steinhoff Ubersetzt krae und krawe mit >Krahe<. Im Apparat zu >Die Suche nach
dem Gral< (>PL< V) merkt er an, dass es sich méglicherweise um eine Verwechs-
lung in der mittelhochdeutschen Ubersetzung des altfranzésischen Begriffes cor-
veil(lon) fur >Krahe< bzw. >Rabe< und estorbeillon fur >Luftwirbel< handelt, auf
das sich auBerdem falschlicherweise auch der Relativanschluss die da was (>PL< V,
206,35) bezieht (vgl. >PL<V, 206,30—-208,5; vgl. Steinhoffs Apparat 2004,
S. 1061-1168 und 1111).

Das Motiv des Schlafens auf einem unbemannten Schiff findet sich auch im >Lai
Guigamor<der Marie de France, jedoch stammt es hier aus einer motivgeschicht-
lich anderen Quelle (vgl. Zajadacz 1979, S. 182; zu den wunderbaren Schiffen in
der Artusepik ebd., S.179-186). Galaads Schlaf ist in der Forschung unter-
schiedlich gedeutet worden, ich schlieBe mich der Annahme an, dass es sich bei
diesem Motiv um eine Annéhrung von Galaad an Christus handelt (zum For-
schungsdiskurs vgl. Steinhoff 2004, S. 1163f.).

Denn gegen Ende des >Prosalancelot< scheint Lancelot seine Geflhle, insbeson-
dere seine Wut sowie seine Verliebtheit und dadurch das Erstarren im Beisein
der Kdnigin, unter Kontrolle zu haben (vgl. Mego 2020, S. 85 sowie 98f.).
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